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AU cinéma
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et tous les autres jours de la vie



Jean-Marc
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... sur I’écran noir de mes nuits blanches.



La Dolce Vita (Federico Fellini, 1960)
Theme principal / Main theme 149
Mort a Venise / Death in Venice (Luchino Visconti, 1971)

Symphonie n°5 : Adagietto 10’24
(Adaptation : Alexandre Tharaud)

Le Vent de la plaine / The Unforgiven (John Huston, 1960)

Fantaisie en Ré mineur / D minor K.397 6'15
Les Amants / The Lovers (Louis Malle, 1958)

Theme et Variations en Ré mineur 1125
(arrangement par Brahms de ’Andante con moderato du Sextuor a cordes op.18)

Theme and variations in D minor

(arrangement by Brahms of the Andante con moderato from his String Sextet op.18)

LArnaque / The Sting (George Roy Hill, 1973)

Solace 3’36
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Manhattan (Woody Allen, 1979)

Rhapsody in Blue 16'36
Molto moderato 1011
Andantino moderato 3'01
Agitato e misterioso 3'24

Rendez-vous a Bray (André Delvaux, 1971)

3 Intermezzi op.117 15'25
Andante moderato 4'47
Andante non troppo 4'42
Andante con moto 5'66

Casanova (Federico Fellini, 1976)

2 Valses sur le nom de Bach / Waltzes on the Name of Bach
N°1 : Circus-Valzer 150

Ludwig ou Le Crépuscule des dieux (Luchino Visconti, 1972)

Elegie 741
Cris et chuchotements / Cries and Whispers (Ingmar Bergman, 1972)

Mazurka en La mineur / A minor op.17 n°4 4’33

TT’:74'42
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<« Le cinema est tres probablement le seul endroit au
monde dans lequel un homme peut pleurer, méme
sangloter sans la moindre honte ».

Cinéphile passionné, Jean-Marc Luisada nous propose quelques
clés d’écoute, oreilles et yeux grands ouverts...
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Ma réponse sera tout aussi provocatrice : plus javance en age, plus je me dis que le cinéma a besoin d’étre muet ou
plus exactement que 'image est parfois tellement forte que le son en devient superflu. A la Cinématheque frangaise
de Chaillot, je me souviens avoir vu LAurore de Murnau, projeté a 19 images par seconde, sans aucun bruit ni
accompagnement. Ce film muet de 1927 devenait une véritable... symphonie !

C’était 'année de mes treize ans. Je partais en Angleterre faire mes études a 'Ecole Yehudi Menuhin. J'ai vu Mort &
Venise de Luchino Visconti qui est aujourd’hui encore pour moi, le plus beau film de tous les temps. Ce chef-d’ceuvre
m’a tellement marqué qu’il m’a probablement donné I'envie de devenir un musicien professionnel. Je me suis dit que
'on pouvait mourir d’'amour et aimer le cinéma a la folie. Curieux bouleversement, a vrai dire, car le film est presque
entierement muet...
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A Armand Panigel, homme de culture (fondateur de la Tribune des critiques de disques, entre autres), passionné
de cinéma, et a mes premiers émois cinématographiques lies a son emission Au cinéma ce soir. Un cinéma francais
que je regardais, des mes huit ans, a la télévision avec mes parents. Je garde le souvenir de transmissions d’'une
valeur remarquable, associant, des années trente a cinquante, Pepé le Moko de Julien Duvivier aux Croix de bois
de Raymond Bernard, en passant par Falbala de Jacques Becker. Les diffusions étaient enrichies d’entretiens, de
témoignages présentés dans 'émission L’Histoire du cinéma francais par ceux qui I'ont fait. Petite parenthese : le
scénario de Falbala était écrit par Maurice Aubergé (également scénariste de La Vérité sur Bébe Donge d’Henri
Decoin), le cousin de Denyse Riviere, mon professeur de piano. Qui plus est, la musique véritablement obsédante et
superbe de ce film était signée par Jean-Jacques Grunenwald.
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Certes non. Dans cet album, lhommage le plus personnel et profond est celui que je rends a mes deux parents. lls
m’ont appris a aimer le cinéma et la musique. Dans les salles obscures, nous avons vu, ensemble, de grands films
hollywoodiens, des chefs-d’ceuvre du cinéma francais, du Néoréalisme italien...

Lorsque jai intégré I'Ecole Yehudi Menuhin, je n’étais pas heureux. Pour rompre un peu ma solitude, ma
mere m’écrivait tous les jours et ses lettres me racontaient les films qu’elle voyait avec mon peére. Des
films que je n’avais pas encore vus comme Rendez-vous a Bray que j’ai découvert en « avant-premiere »
par les yeux ma mére avant de 'admirer bien plus tard, au cinéma. Les mots de ses lettres nourrissaient

mon imaginaire.
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La correspondance me parait avérée. Les go(ts changent de maniere parfois curieuse. J'aime finalement toujours ce
que jai adoré, alors adolescent, qu’il s’agisse du cinéma ou de la musique. A I'époque de mes études au Conservatoire
de Paris - jallais alors au moins quatre fois par semaine au cinéma - jai abordé des répertoires « incontournables »
et... que je ne joue plus aujourd’hui ! Je réécoute Karl Minchinger dont les Mozart sont célestes et fort éloignés de
interprétation historiquement informee. Qu'est-ce que le souffle, qu’est-ce que la tenue d’'un phrasé ? Je conseille a
mes éléves de 'Ecole Normale de musique de Paris, d’écouter les versions de Miinchinger et de Wilhelm Furtwangler.
On revient toujours a ses amours premiers et a la nourriture spirituelle des plus grands. Est-ce que jaime un peu
moins aujourd’hui Chopin, Schumann et Scriabine ? C’est possible. En revanche, Bach, Mozart et Schubert me sont
devenus essentiels. C’est ainsi.

Il en va de méme pour les films. Durant mes années d’études, je me suis intéressé a des films que je qualifierais
maintenant de tres sophistiqués et qui, il faut bien le dire, ne me satisfont plus.
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J'adorais le cinéma d’Orson Welles. Ce n’est plus le cas. Cela peut paraitre paradoxal, mais je supporte de moins de
moins que I'image « bouge ».

Certes ! Ou bien d’'un Robert Bresson, d'un Jean-Luc Godard - malgré tout ce qu’il a pu dire et faire -, d’'un Jean
Grémillon, d’'un Michel Deville, de Claude Chabrol du moins pour la premiere période de ces deux derniers réalisateurs.
J'ajouterais Francois Truffaut et Claude Sautet que je redécouvre méme si je naime pas tout leur ceuvre. Pour revenir
sur cette idée de 'immobilité, il n’est pas nécessaire de faire bouger la caméra - Bresson et Ozu le démontrent fort
bien - lorsque cela ne se justifie pas. Ce qui implique de réaliser des cadrages parfaits.

J'ai revu récemment Casque d’or de Jacques Becker, film que je n’avais pas compris quand jétais adolescent et qui
me bouleverse aujourd’hui. Et puis, il y a aussi d’autres cinémas qui me touchent, comme la période hollywoodienne,
celle de Madame Bovary incarnée, en 1949, par Jennifer Jones dans le film de Vincente Minnelli. Je n’oublie pas non
plus Assurance sur la mort, Sunset Boulevard... La liste est quasi-infinie.
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Le cheminement va de Rota... a Rota | Plus sérieusement et comme je I'ai déja dit, ce disque est un hommage a mes
parents. Je pense notamment a Rhapsody in Blue de Gershwin que mon pere aurait tellement aimé que je Iui joue.
Mais, au Conservatoire de Paris, il n’était pas question de travailler ce type de partition guere considérée — doux
euphémisme - a I'époque. A ce propos, je remarque que Rhapsody in Blue qui a été créée en 1924, a certainement
influencé la Rhapsodie sur un theme de Paganini de Rachmaninov, composée dix ans plus tard. La 18¢ Variation est
un décalque du theme central de la partition de Gershwin. Woody Allen - puisque nous évoquons la musique du film
Manhattan - est un réalisateur passionnant et passionné. Sa culture est américaine, new-yorkaise plus exactement
et il se moque délicieusement du snobisme de certains de ses compatriotes (truculente Diane Keaton !). Allen est un
artiste pur et ses films nous grandissent. La musique de Manhattan est celle de la nostalgie, des matins tristes, d’un
Gatsby le Magnifique, celui du roman de Francis Scott Fitzgerald et du film éponyme de Jack Clayton.
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Je retrouve l'expression de la solitude, mais si différemment dans La Dolce Vita. Songez au réle que Fellini attribue
a Alain Cuny : il joue de l'orgue, tue ses enfants et se suicide. Quel film terrifiant dans sa dénonciation d’une société
oisive et de la débauche des sentiments superficiels !

Pianistiquement, c’est admirablement écrit pour la main. Ne jamais oublier que Rota fut un disciple
d’Alfredo Casella et qu’il étudia la direction d’orchestre auprés de Fritz Reiner. Je retrouve, ici, les
contrastes tranchants et des éléments harmoniques fantasques qui demandent a I'interpréte une grande
liberté sonore. La douleur et le sarcasme doivent couler de source !
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Alain Cuny écoute la musique de Brahms, les variations d’apres le Premier Sextuor a cordes - existe-t-il une musique
suggérant a ce point, la jeunesse et la virilité ? - en sachant que sa femme va le quitter. C'est irrémédiable. Le
caractere obsessionnel et inexorable du mouvement et donc du temps est une constante dans tous ces grands films
et bien évidemment dans Rendez-vous a Bray d’André Delvaux. Une pendule rythme les heures. Le scénario s’inspire
d’'une nouvelle de Julien Gracq, Le Roi Cophetua. Javoue que le style du texte m’a surpris par sa lourdeur. Voila bien
un probleme entre le cinéma et la littérature : un scénario n’est pas de la littérature. Je suis d’autant plus heureux de
jouer ces Intermezzi op.117 que c’est la premiere fois que jenregistre du Brahms. La musique colle aux personnages
et méme aux objets. Elle envahit un monde sensuel, secret et ambigu. Cette musique est celle de I'inconscient. Tout
comme I’E/ég/'e de Richard Wagner du film Ludwig - Le Crépuscule des dieux de Visconti. Certes, nous sommes
dans un autre univers, mais I'épure du langage - qui existe a I'évidence dans les derniers opus de Brahms, ceux qu’il
nommait ses berceuses de ma douleur - stupéfie dans la partition. Oubliée durant des décennies, la courte piece
annonce Tristan et Isolde. J'y vois la sobriété et la lente beauté du jeu de Romy Schneider face a 'enfermement sans
espoir de Louis Il de Baviere incarné par Helmut Berger.

15 | AU CINEMA CE SOIR | JEAN-MARC LUISADA PLAGES CD
TRACKS



« Improbable » est bien le terme pour cette musique dans ce film hollywoodien s’il en est, et que jai vu au cinéma
avec mes parents. Je 'avoue : ce n'est pas le plus grand film de John Huston malgré une distribution fantastique. Burt

Lancaster offre a sa mere un pianoforte qui arrive sur un chariot en plein désert, au milieu de nulle part. Lillian Gish
joue un extrait de la Fantaisie en Ré mineur dans un tempo tres lent. C’est d’ailleurs celui que jai choisi a mon tour.

C’est un moment de gréace dans un film d’'une grande cruauté.
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Lun des plus grands films de tous les temps a mes yeux, méme si je garde une petite préférence pour les longs-
métrages tournés en noir et blanc. D’ailleurs, Cris et Chuchotements n’est pas véritablement filmé en couleurs, mais
plutdt en rouge et blanc | La seule scene en couleurs est celle du parc dans lequel 'espace est saturé des teintes
de 'automne. Epouse de Bergman, la pianiste Kabi Laretei interprete, dans le film, la Mazurka op.17 n°4 de Chopin.
Paul Badura-Skoda qui fut éleve d’Edwin Fischer me confia qu’elle était en cours avec lui et Alfred Brendel. Outre sa
grande beauté, elle jouait remarquablement bien. La piece de Chopin tout comme la Sarabande de Bach interprétée
par Pierre Fournier caractérisent 'obsession du temps symbolisée par la multitude des pendules et cartels. Le début
de la mazurka semble jaillir de nulle part. Elle exprime les sentiments refoulés - le theme central du film - et la haine
des sceurs sans oublier l'amour secret de la servante, témoin de ce drame. Ce film horrifie et me submerge.
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La encore, la musique et par conséquent le film L’/Arnaque de George Roy Hill sont liés au souvenir de mes parents.
C’est, plus exactement, le dernier film que nous avons vu ensemble, en 1974. Solace est la partie la plus nostalgique
et touchante du film. Robert Redford a passé une nuit avec une serveuse dans un hotel minable. Au réveil, quand il
la retrouvera, elle sera tuée. C’est une scene a la fois intimiste et extrémement violente alors que le film est surtout
un divertissement tres sonore. Il n’a nullement vieilli en raison de la beauté des costumes et des contrastes magnifiés
entre deux Amériques, 'une riche, l'autre affamée.
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Petite parenthese : songez a La Nuit de Varennes, le film d’Ettore Scola qui met en scene le vieux Casanova joué par
Marcello Mastroianni, devenu ce héros romantique bouleversé encore par la beauté du monde. C'est le Casanova
qui rédige Histoire de ma vie, sublimement bien écrit. C’est cela le génie du cinéma italien et de deux réalisateurs
que presque tout oppose. Revenons a Nino Rota, magicien du son au service de Fellini. Son Casanova, pauvre type,
disons-le, est unanimement détesté par tous les personnages qu’il croise. Et que de scenes inouies comme celle de
'orgue gigantesque joué a Wurtemberg ou bien la scene finale de la danse avec 'automate... La trivialité spectaculaire
et 'expression de la beauté réunies !
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En effet. Ce film et certaines séquences en particulier - je songe a la scene lorsque la cantatrice interprete la Berceuse
de Moussorgski, extraite des Chants et Danses de la Mort au moment ou Gustav von Aschenbach est sur le point de
mourir et qu’il contemple la beauté et, pour tout dire la vie qui le quitte - montre a quel point Visconti possédait une
connaissance extraordinaire de toutes les expressions artistiques. Sur le grand écran, elles fusionnent en un seul
geste.

Et puis, il y a, évidemment 'Adagietto de la Cinquieme Symphonie de Mahler. J'ai choisi la transcription ou, devrais-
je dire, l'adaptation d’Alexandre Tharaud, artiste si pur et pour lequel jéprouve une grande admiration ainsi que de la
gratitude pour m’avoir permis d’enregistrer sa partition. J'ai essayé de traduire au mieux la dimension symphonique de
cette page qui diffracte le temps et javoue que sous mes doigts, je ressens, a chaque fois, le poids divinement épais
des images. Je revis, alors, cette sorte de confusion des sentiments pour reprendre le titre de la célebre nouvelle de
Stefan Zweig.
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‘The cinema is probably the only place in the world
where aman can weep, even sob, without the slightest

shame.’

A passionate film buff, Jean-Marc Luisada offers us a few tips on
what to listen for in this programme, with ears and eyes wide open.

PLAGES CD
TRACKS



Il give you an equally provocative answer: the older | get, the more | think that cinema needs to be silent - or, to
put it more precisely, that the image is sometimes so powerful that sound becomes superfluous. | remember seeing
Murnau’s Sunrise at the Cinématheque Francaise de Chaillot, projected at nineteen frames per second, without any
sound or musical accompaniment. This silent film from 1927 became a genuine . . . symphony!

It was the year | turned thirteen. | was going to England to study at the Yehudi Menuhin School. | saw Luchino Visconti’s
Death in Venice, which is still for me the most beautiful film of all time. That masterpiece made such an impression on
me that it probably gave me the urge to become a professional musician. | told myself that one could die of love, and
love the cinema to distraction. It was a strange film to produce that kind of emotional upheaval, to be honest, because
in fact it’s almost entirely silent . . .
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To Armand Panigel — a man of great culture (the creator of the record critics’ discussion programme La Tribune des
critiques de disques on French radio, among others) and a film buff - and to my first stirrings of cinephilia, which | owe
to his television series Au cinéma ce soir. A series devoted to French cinema that | watched with my parents from the
age of eight. | have memories of outstandingly valuable programmes, ranging from the thirties to the fifties, with films
like Julien Duvivier’s Pépe le Moko, Raymond Bernard’s Wooden Crosses, Jacques Becker’s Falbala. And its value was
further enriched by the interviews and documentaries presented in the programme L’Histoire du cinema francais par
ceux qui I'ont fait (The history of the cinema by those who made it). A little aside: the screenplay of Falbala was written
by Maurice Aubergé (also the scriptwriter of Henri Decoin’s La Veérité sur Bebé Donge), a cousin of my piano teacher
Denyse Riviere. What’s more, the music, truly haunting and superb, was composed by Jean-Jacques Grunenwald.
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Far from it. The most personal and profound tribute in this album is to my parents. They taught me to love films
and music. At the cinema, we saw great Hollywood movies together, masterpieces of French cinema, of Italian neo-
realism, and so much else.

When | started at the Yehudi Menuhin School, | wasn’t happy. To relieve my loneliness, my mother wrote
to me every day and her letters told me about the films she saw with my father. Films that | hadn’t seen
yet, such as Rendez-vous a Bray, which | discovered in a ‘preview’ through my mother’s eyes before
seeing it much later in the cinema. The words of her letters nourished my imagination.
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Yes, that seems pretty accurate to me. Tastes sometimes change in a curious way. In the end, | still like what | loved as
a teenager, whether it’s films or music. When | was studying at the Paris Conservatoire - in those days | went to the
cinema at least four times a week - | tackled repertory that everyone said was a ‘must’ and . . .

which | no longer play today! Nowadays, | listen again to Karl MUnchinger, whose Mozart performances are celestial
and far removed from ‘historically informed performance’ What is breadth, what is sustaining a phrase? | advise my
students at the Ecole Normale de Musique de Paris to listen to versions by Munchinger and Wilhelm Furtwangler.
One always returns to one’s first loves and to the spiritual nourishment of the very greatest artists. Do | like Chopin,
Schumann and Scriabin a little less today” Maybe so. On the other hand, Bach, Mozart and Schubert have become
essential to me. That’s just the way it is.

The same applies to films. During my student years, | was interested in films that | would now call very sophisticated
and which, | have to admit, don’t satisfy me now.

25 | AU CINEMA CE SOIR | JEAN-MARC LUISADA PLAGES CD
TRACKS



| used to love the films of Orson Welles. That’s no longer the case. It may seem paradoxical, but | have less and less
patience when the image ‘moves’

Absolutely! Or directors like Robert Bresson, Jean-Luc Godard (in spite of everything he may have said and done),
Jean Grémillon, Michel Deville, Claude Chabrol - or at least the early period of the last two. | would add Francois
Truffaut and Claude Sautet, whom I'm in the process of rediscovering, even if | don’t like all their work. To come back
to this idea of immobility, there’s no need to move the camera - Bresson and Ozu demonstrate that very well - when
it isn’t justified. But that implies framing the image perfectly.

| recently saw again Jacques Becker’s Casque d’or, which | didn’t understand as a teenager yet which moves me
deeply today. And then there are also other styles of cinema that touch me, such as the golden age of Hollywood, as
exemplified by Vincente Minnelli’'s Madame Bovary (1949), with Jennifer Jones in the title role. Nor must | forget to
mention Double Indemnity, Sunset Boulevard . .. The list is almost endless.
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The thread runs from Rota . . . to Rotal Seriously though, as | said before, this album is a tribute to my parents. I'm
thinking in particular of Gershwin’s Rhapsody in Blue, which my father would have so liked me to play for him. But
there could be no question of tackling that type of music at the Paris Conservatoire, where in those days it was held in
low esteem - to put it mildly! All the same, it’s worth pointing out that Rhapsody in Blue, premiered in 1924, certainly
influenced Rachmaninov’'s Rhapsody on a Theme of Paganini, which was composed ten years later. The eighteenth
variation is modelled on the big central theme of Gershwin’s score. Woody Allen - since of course we’re talking about
the music he chose for his film Manhattan - is a fascinating and passionate director. His culture is American, a New
Yorker’s culture to be precise, and he delightfully mocks the snobbery of some of his compatriots (just look at the
larger-than-life performance of Diane Keaton!). Allen is sheer artist, and his films broaden our minds. The music in
Manhattan is redolent of nostalgia, of sad mornings, of The Great Gatsby, both F. Scott Fitzgerald’s novel and Jack
Clayton’s film of it.
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The theme of solitude recurs, but handled very differently, in La Dolce Vita. Think of the role Fellini gives to Alain Cuny:
he plays the organ, then Kills his children and himself. What a terrifying film in the way it denounces an idle society and

the debauchery of superficial feelings!

In pianistic terms, it’s beautifully written for the hands. We should always bear in mind that Rota was a
composition pupil of Alfredo Casella and studied conducting with Fritz Reiner. The sharp contrasts and
capricious harmonic elements here demand great freedom of sonority from the performer. The pain and

sarcasm must seem perfectly natural!
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Alain Cuny listens to the music of Brahms, the variation movement from the String Sextet no.1 - is there any music so
suggestive of youth and virility”? - in the knowledge that his wife is in the process of leaving him. And there’s nothing
he can do about it. The obsessive, inexorable character of movement and therefore of time is a constant in all these
great films and of course also in André Delvaux’s Rendez-vous a Bray. A clock marks off the hours. The screenplay
is based on a short story by Julien Gracq, Le Roi Cophetua. | must admit that | was surprised by the ponderous style
of the latter when | read it. This is a problem when one compares cinema and the written word: a screenplay is not
literature. I'm especially happy to play the Intermezzi op.11/7 because this is the first time I've recorded Brahms. In
Delvaux’s film, these pieces are closely associated with the characters and even the objects. They permeate a world
that is sensual, secretive and ambiguous. This is the music of the unconscious. Just like Richard Wagner’s Elegie
in Visconti’s film Ludwig. Of course, we're in another universe here, but the purity of language - clearly evident in
Brahms’s late piano works, which he called ‘lullabies of my sorrow’ — is astonishing in this short piece too. Though
forgotten for decades, it foreshadows Tristan und Isolde. | see in it the sobriety and slow beauty of Romy Schneider’s
acting in the face of the hopeless imprisonment of Ludwig Il of Bavaria, played by Helmut Berger.
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Improbable’ is the right word for this of all pieces of music in this quintessential Hollywood film, which | saw in the
cinema with my parents. I'm prepared to admit it’s not John Huston’s finest film, despite a fantastic cast. The hero
(Burt Lancaster) gives his mother (Lillian Gish) a piano that arrives on a wagon in the middle of the desert, the middle
of nowhere. She plays an excerpt from the D minor Fantasia at a very slow tempo - which is actually the one | chose
in my turn. It's a moment of grace in a film of great cruelty.
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One of the greatest films of all time, in my view, even if | have a slight preference for movies shot in black and white.
In any case, Cries and Whispers isn’t really filmed in colour, but in red and white! The only colour scene is the one in
the park, where the whole space is saturated with autumnal hues. The pianist Kabi Laretei, Bergman’s ex-wife, plays
Chopin’s Mazurka op.17 no.4 in the film. Paul Badura-Skoda, who was a pupil of Edwin Fischer, told me that they
used to attend his classes together along with Alfred Brendel. Quite apart from her great beauty, he said, she played
remarkably well. Both the Chopin piece and the Bach Sarabande for cello performed by Pierre Fournier represent the
obsession with time symbolised by the multitude of chiming and ticking clocks. The opening of the mazurka seems
to emerge from nowhere. It expresses the repressed feelings - the central subject of the film - and the mutual hatred
of the sisters, not forgetting the secret love of the maidservant who witnesses the drama. This film horrifies and

overwhelms me.
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Here again, the music and consequently George Roy Hill’s film The Sting are linked to the memory of my parents. To
be more precise, it was the last film we all saw together, in 1974. Solace comes at the most nostalgic and touching
part of the story. The Robert Redford character has spent a night with a waitress in a seedy hotel. When he wakes
up and sees her again, she gets killed. It’'s an intimate yet extremely violent scene, even though the film is above all
entertainment with a splendid soundtrack. It hasn’t aged at all, thanks to the beauty of the costumes and the magnified
contrasts between two Americas, one rich, the other starving.
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A Dbrief aside: remember Ettore Scola’s That Night in Varennes, in which the elderly Casanova, played by Marcello
Mastroianni, is transformed into a romantic hero still deeply moved by the beauty of the world. Now there we have the
Casanova who created the sublimely written History of My Life. And that encapsulates the genius of Italian cinema
and of two directors who are almost diametrical opposites. Let’s go back to Nino Rota, that wizard of sound in the
service of Fellini. His Casanova - an utter creep, let it be said - is unanimously detested by all the characters he meets.
And what incredible scenes, like the one with the gigantic organ played in Wurttemberg or the final scene of the dance
with the mechanical doll . . . Spectacular triviality and aesthetic beauty combined!

33 | AU CINEMA CE SOIR | JEAN-MARC LUISADA PLAGES CD
TRACKS



Yes, it does. This film and certain sequences in particular - I'm thinking of the scene when the woman sings Lullaby
from Mussorgsky’s Songs and Dances of Death, at the moment when Gustav von Aschenbach is about to die and
he contemplates the beauty and indeed the life that are ebbing away from him - show the extraordinary knowledge
Visconti possessed of every form of artistic expression. On the big screen, they merge in a single gesture.

And then, of course, there’s the Adagietto from Mahler’s Fifth Symphony. | chose the transcription, or perhaps | should
say the adaptation by Alexandre Tharaud, such a pure artist, whom | greatly admire and whom I'd like to thank for
having allowed me to record his score. I've tried to convey as well as | can the symphonic dimension of this piece which
diffracts time. | must confess that, every time | play it, | feel the divine density of the images weighing on my fingers.
And in those moments | relive the ‘confusion of feelings’ evoked by Stefan Zweig’s famous novella of the same name.
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Il est lauréat du Concours Dino Ciani (1983) et du célebre Concours Chopin de Varsovie (1985). Il a recu les conseils
de grands maitres tels que Denyse Riviere, Marcel Ciampi, Paul Badura-Skoda, Mitosz Magin, Vlado Perlemuter...

Jean-Marc Luisada meéene depuis de plus de trente ans une carriere de concertiste hors du commun. Il joue dans
des salles prestigieuses telles que le Théatre des Champs-Elysées & Paris, Alice Tully Hall & New York, Wigmore
Hall a Londres, Suntory Hall a Tokyo ..., ainsi que dans des festivals renommés tels que le Festival Chopin a Paris, le
Festival de La Roque d’Anthéron, le Festival de Besancon, La Folle Journée de Nantes, le Festival Berlioz de La Cote
Saint André, La Grange aux Pianos en Berry, mais aussi en Europe et aux Etats-Unis. Il participe également & de
nombreuses tournées au Japon, en Europe, au Canada.

En formation de musique de chambre, il s’entoure entre autres de Gary Hoffman, de Pierre Amoyal, de Philippe
Bernold, de Yuzuko Horigome, de Patrick Messina, des Quatuors Talich et Modigliani, du Fine Arts Quartet...
Parallelement a cette activité de concertiste, Jean-Marc Luisada enseigne a 'Ecole Normale Alfred Cortot de Paris.

Jean-Marc Luisada est officier des Arts et des Lettres.
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He was a prizewinner at the Dino Ciani Competition (1983) and the famous Chopin Competition in Warsaw (1985). He
received guidance from a number of great teachers, including Denyse Riviere, Marcel Ciampi, Paul Badura-Skoda,
Mitosz Magin and Vlado Perlemuter.

Jean-Marc Luisada has pursued an outstanding career as a concert artist for more than thirty years now. He appears
in such prestigious venues as the Théatre des Champs-Elysées in Paris, Alice Tully Hall in New York, Wigmore Hall in
London and Suntory Hall in Tokyo, and at famous festivals including the Chopin Festival in Paris, the Festival de La
Roque d'Anthéron, the Festival de Besangon, La Folle Journée de Nantes, the Festival Berlioz de La Cote Saint André
and La Grange aux Pianos en Berry in France, and elsewhere in Europe and the United States. He also tours Japan,
Europe and Canada regularly.

As a chamber musician, he has performed with Gary Hoffman, Pierre Amoyal, Philippe Bernold, Yuzuko Horigome,
Patrick Messina, the Talich, Modigliani and Fine Arts Quartets, among others.
In addition to his concert activity, he teaches at the Ecole Normale Alfred Cortot in Paris.

Jean-Marc Luisada is an Officier des Arts et des Lettres.
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Particulierement vaste, la scene comporte un orgue de Pierre Schyven (1888), restauré de 2002 a 2005, et des
peintures murales évoquant Grétry et César Franck (1954). Siege de I'Orchestre Philharmonique Royal de Liege,
la Salle Philharmonique de Liege sert régulierement de studio d’enregistrement aussi bien pour le répertoire
symphonique que la musique de chambre ou les musiques anciennes. Les témoignages d’interpretes comme Philippe
Herreweghe, Louis Langrée, Pascal Rophé, Eric Le Sage, Paul Daniel... ont conduit plusieurs grandes maisons de
disques (Harmonia Mundi, Universal, EMI Classics, Alpha, La Dolce Volta...) a choisir cette salle pour ses qualités
acoustiques particulierement flatteuses.
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Liege Philharmonic Hall

Inaugurated in 1887 with the support of the violinist Eugéne Ysaye, the Liége Philharmonic Hall is eclectic in style
but basically of Renaissance inspiration. Built on the model of an Italian theatre, richly decorated with gilding and red
velvet, it was completely restored between 1998 and 2000. The hall has seating for over 1000 people, with stalls,
balcony, three rows of boxes and an amphitheatre of 240 seats.

The vast stage, decorated with murals depicting Grétry and César Franck (1954), is equipped with an organ by Pierre
Schyven (1888, restored between 2002 and 2005). Home of the Liege Royal Philharmonic, the hall is used regularly
as a recording studio for symphonic, chamber and early music. The testimony of personalities of the music world
including Philippe Herreweghe, Louis Langrée, Pascal Rophé, Eric Le Sage and Paul Daniel has led several major
record labels (among them Harmonia Mundi, Universal, EMI Classics, Alpha and La Dolce Volta) to choose this hall for
its very fine acoustics.
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JEAN-MARC LUISADA

Egalement disponible / Also available /

Vs

Schubert
Sonate pour piano en Ut majeur D.840 « Reliquie »
Sonate pour piano en Si bémol majeur D.960

60 | AU CINEMA CE SOIR | JEAN-MARC LUISADA PLAGES CD
TRACKS



61

® La Prima Volta 2022 & © La Dolce Volta 2023

Enregistré a la Salle Philharmonique de Liege (Belgique)
du 2 au 5 juillet 2022

Direction de la production : La Dolce Volta

Prise de son, montage et mixage : Frédéric Briant
Direction artistique : Dominique Daigremont

Texte : Stéphane Friédérich
Traduction et relecture : Charles Johnston (GB), Kumiko Nishi (JP)

Photos : © Lyodoh Kaneko

© La Prima Volta pour 'ensemble des textes et des traductions
Realisation graphique : Stéphane Gaudion (lechienestunchat.com)

LDV118

AU CINEMA CE SOIR | JEAN-MARC LUISADA

©

PLAGES CD
TRACKS

©,



PLAGES CD
TRACKS




1]

D

Salle Philharmonique
de Liege




	PREVIOUS: 
	TRACKS: 
	NEXT: 


