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YAVMKOBCKUN COYMHSET
I10 3AKA3Y

Jleonup lakkens

Ha nammem nucke sammcassl IATH poussefiennit Iletpa Vimbuaa
YaiikOBCKOTO, COCTAB/ISAION[IX OUYEBU/IHOE €[MHCTBO.

OHI HAIIMICAHBI T10 3AKA3Y. B aToM HeT Hi1dero
3a30PHOTO, 110 3aKa3y paboTano u paGoTaeT GOMBIIMHCTBO
ﬂpOCl)eCCMOHaIIbeIX KOMITO3MTOPOB: 3aKa3 O3Ha4YaeT CIIpoC, OH
MaTepuanbHO BBITO/IEH, a CBEPX BCETO (I/UH/I, MOXeT 6]:['1']:, npexne
BCEro) HeOOXOIMMOCTb CPOUHOI PAGOTHI AMCIUIINHIPYET
TBOPYECKYIO BOJIIO M MOBBIIIAET TOHYC TBOpYeCTBa. [Ipyroe
nieno, uro B Poccun Bo BpemMena YaitkoBCKOro COUMHEHMS O
3aKasy OblIM CPABHUTEIbHOI PEKOCTDIO 13-3 II0OUTENTBCKOTO
cTaTyca MHOTUX, Ja)K€ U3BECTHBIX, aBTOPOB (BO BCAKOM Ciry4dae
uieHaM «Moryuert Kyuku» 3aKa3oB, KaK IPaBuIo, He Jienanm).
YaitkoBcKuit Jlayke U 10 STOMY IIPU3HAKY — B PARY JPYyIUX —
BBICTYIAeT KaK MePBbIil POCCUIICKMIT MacTep-nipodeccnonan;
BCJIE]] 3a HUM ABMHETCA HOBOE ITOKOJIEHE€ KOMIIO3UTOPOB, /1A
KOTOPDBIX COYMHEHME MY3bIKI I10 3aKa3y CTaHET O06GBIKHOBEHEM
(Crpasunckuii, IIpokodnes). [Ipu sTom 3ameuy, uto ITerpa
Vinbuda 1o 6oblueit YacTy TSATOTIIN 3aKa3HbIe PaﬁOTb!, HO OH,
Gymyan mpodeccuoHanoM, COTIANIa/ICA Ha HUX, M Pe3yIbTaT
OKa3bIBA/ICs BJIOXHOB/IAIOLINM, U3-T10]] 1iepa YailkoBCKOro
BbIXO/IMIA IIPEBOCXOHAA MY3bIKa.

3AKA3BI BBUIV OPVILIVIAJIBHBIMI. YaitkoBcKuit mmcan

TIO C/Ty4alo TOCY/IAPCTBEHHBIX 1 0O1eCTBEHHBIX COOBITHIA, OH C
MOJIOJIBIX JIET CTaJI 20CY0ap K )POM, Ha HErO
IIOCTOAHHO OITIAAbIBA/IMUCDH, KOT/la BO3HUKAMA HeO6X0}1MMOCTb
MY3bIKa/IbHO OTO3BAThCA Ha HY Kbl POCCHIICKOTO 061IiecTBa

n pOCCMﬁCKOﬁ Bractu. Ero MpOM3BENEHNA 65]7"/‘ HE TOIbKO
MaCTEPCKUMI, HO 1 HOCTYHH]:IMM, TIPUBET/IMBBIMMU, CIIOCOOHBIMU
BBIPa3NTh BCeoblliee HACTPOEHME COOTEYECTBEHHNKOB,

Tocymapcrsennble 3aKaspl ieanuch YaitkoBCKOMY € BejoMa 1
coracus LAPCKoil ceMbit. VI3BECTHO, 4TO OH GbI/I TH06MMBIM
KOMIIO3UTOpoM Afekcangpa TpeTbero, 1 ero My3bIka
COTPOBOJK/IA/Ma COGOIT TIOYTH BCIO BIIOXY «IIAPA-MUPOTBOPIA».
Cawm ITerp Vnbud cefioBal MOHapXI4eCKUM TPAJMIIUAM CBOETO
COCJIOBHOTO KPYT4, €ro JIOSAIbHOCTD GblTa 6€30roBOpOYHOIL I
HE/IAPOM B YeThIPEX U3 IATH IIPeICTaBIeHHbIX 3/1eCh COYMHEHMIT
LUTUPYeTCs TUMH nMIeparopckoit Poccun «boxe, Iaps xpanm».

TOP)I(CCTBCHHB}I yBEpTIOpA HA I[aTCKMﬁ THMMH JJ/I OPKeCTpa,
op.15, 1866

3axasana YailkoBCKOMY JUISl TOPXKECTB T10 CTy4aio
6pakocoyeTaHNs HACIEQHMKA pecTona (6yAyILero uMieparopa
Anekcanppa Tperbero) u gaTckoit npunieccel Jlarmapsl (6ygymest
umreparpuiibl Mapun ®eIopoBHbI, MaTepu MOCIEJHETO PyCCKOTO
ummneparopa Hukomas Broporo). JloBepue KOMIoO3UTOpy TeM Gonee
TOKa3aTe/bHO, YTO OH GBI ellje MOJIOJIBIM Ye/TOBEKOM, TONBKO
HAYMHABIIMM CBOJT ITyTh B PyCCKOit Mysbike. ITo-Bugumomy,

3 YKETAHUsA CIIOTTHA 0GHAPYXKUTDH CBOM BO3MOYKHOCTH 1 CBOIO
BBIYYKY, aBTOP Aa/I BECbMa CIOXKHYI0 KOMIIO3UINIO C 60mbIIMM
KOIMYECTBOM T€M, UX PﬂSpaéOTKOﬁ U COeAMHEHNAMM. TnaBHOI
oCTaeTcA BeIMYeCTBEHHAA TeMa JIATCKOTO KOPOJIEBCKOTO TMMHA
(kcTaTw, 3TO OJIMH M3 CTAPENIINX rOCY[APCTBEHHBIX TMMHOB,
ucnoHsAeMbli ¢ 1780 roza). Bo Bropoii nonosyHe YBepTIOpbI
Ha4MHAET 3BYYaTh POCCUICKIIL TUMH, TPMYEM €ro Kpacupas
MeTofius, COUMHeHHasA B 1833 rofly CBeTCKMM KOMIIO3UTOPOM
KHs3eM AACD.HBBOBBIM, HPV[O6P€T6€T TOHKME SMOLIMOHA/IbHbIE
OTTEHKM, HAIPUMED, IIPOBOIUTCA B MIUHOPE: YK HE XOTe/T TN
YaitKOBCKIiT 04€/I0BEYNTDh FOCYIAPCTBEHHbIN CUMBOJI MM JlaXKe
yKasaTh Ha BO3MOXKHbIE IPEBPATHOCTH aBIyCTeNINX Cyae6?

He crout YAUBAATHCA MIPU3HAHNIO ABTOPA B TOM, YTO OH OY€Hb
TOGUT CBOIO YBEPTIOPY, 0p.15, KaK I ero Io3jHel el OlleHKe
9TOrO COUMHEHMUSL: «...ITo KauecTBy MY3bIKM Ky/a jTyuie “1812
roza”» (MMeeTcs B BUJTY IIMPOKO U3BECTHAA YBEPTIOpa, 0p.49). Bee
TOT/allIHee KOMITO3UTOPCKOE YMEHNME M MHOTO MICKPEHHETO YyBCTBA
661710 BNIO>KeHO YailKOBCKMM B PAaHHIOK 3aKa3HYIO IAPTUTYPY.

CrnaBsAHCKMIT Mapll /I OPKecTpa, op.31, 1876
pr[‘l/le Ha3BaHUsA 9TOI TIbECHI, IPUHATHIE BO BpEMEHA
Yaiikosckoro, — Cep6cxnit, Cep6cko-pycckuit, Pyccko-cep6ckmit

MARIINSKY

mapiu, CraBsHCKMIT Mapll Ha HAPOJAHO-CaBAHCKIIT TEMBI; BO
BCAKOM CiIy4ae, mapTurypa Obl/Ta 3aKa3aHa JAJ1A KOHLIepTa B IONIb3Y
C1aBsSHCKOTO GHGI'OTBOPI/[TQII]:HQFO KOMUTETA, CHAps KaBILIETO
PYccKux o6poBObIleB Ha Ba/kaHbI HAKaHYHe 0CBOOONTENbHO
BOITHBI cep60B ¢ Typumeit n Pyccko-TypelKoii BOitHbI.
Armocdepa Tex et nepegana JIL.H. Toncroim B «Anne Kapennnoin»
(mo6posonbiem B Cepbuio oTnpasisercs rpad Bponckuii),

HO Mapm YaliKoBCKOTo 3areyarieBaeT maTpuoTUIecKmit

TIOIBEM COOTEYECTBEHHNKOB C TEMM YB/IEKATETbHOCTHIO 1

CHJIOlA, KOTOPbIE IOCTYITHBI TOBKO MY3biKe, 0COOEHHO eC/n

ee MUIIET BeIMKMUIT KOMIIO3UTOP.

JaBHO OTMeYEHO, YTO OPKeCTPOBas nbeca JaiiKoBCKOTo AB/IAETCA
He CTOTIBKO MapIIeM, CKOTbKO GO/BIIOl MY3bIKaTbHOI KapTIHHOIL,
pucyromeit craBasckuit Mup 1870-x rogos. Ha ocHoBe cep6ekux
HAPOJIHBIX IIECEH CO3/[aeTCA KOMITO3UINA C OYeHb YeTKOI
CIOXKETHOII CTPYKTYPOIi: «yTHETeHMe ~ CONPOTUBIIeHNe — GUTBa —
nobega»; 0co6eHHO 3aMeyaTe/IbHa Haya/lbHAA ITeCeHHas TeMa C

ee APKMM HAIMOHATbHBIM KOZopuToM. Kynbmnnaimeit counnenms
CTajIo 3By4aHMe POCCUIICKOTO TUMHA.

CBMJ.]eTeflb TIMIIET O TIEPBOM MCIIO/THEHUN CaBsiHCKOTO Mapiua

5 Honﬁpn 1876 roma B Mockse: «.4.1'[y6r[m<a TIO[{HAACh Ha HOT'H,
MHOT¥Y€ IIOBCKaKa/Ii Ha CTY/bA. .. YalikoBCKOMY yZjanoch yCTpOUTh
TO, 9TO Ka3asioCh B TO BpEMA HEBO3MOXXHBIM — BHYIINTENbHYIO
HapOIHYIO JEMOHCTpANMIO. ... B 3ane mHOTHe TTakanu». Ecin u
6bl7la «AEMOHCTpANUA», TO HE HACU/IbCTBEHHAs, a BbI3BaHHasA
TNOMJINHHBIM U T}IyﬁOKMM BOJIHEHMEM. « MHOTMe TUTaKamm» —

TaK MOXXHO OTK/JIMKATbCA Ha sameaneanym MYSth% a He Ha
MONMUTUYECKIne HPM3]:IBI:I.

TopyKecTBEeHHBII KOPOHAIMOHHBIII MaplI /I OPKecTpa, 1883
YaltKOBCKMIT BHOBD B3/ICA IICATh B 4eCTh AjlekcaHzipa TpeTbero;
3aKa3 KOMIIO3UTOPY ObI/I CJle/IaH 10 CIy4ato KOPOHALMOHHBIX
Top>xecTB B Mockse. Ha aT0oT pas on cormacuics yepes cuiy,

TeM GoJIee YTO MPUXOAMIOCH IPEPBIBATh PabOTY HAJ| HENerko
JaBaBILelics O1epoil «Masemna», HO CIMIIKOM BaXKHBIM ObIIO
JIMYHOE PACIIONOXKe Ve Iaps (1 ero MaTepuanbHas MOA/IEPXKKa),
4TOOBI He BBIIIONHNUTD 3aKa3 B CPOK.

TTapTuTypa nomy4naach HapsAAHONM M MAaCCHBHOIA, 6€3 0cOObIX
TOHKOCTEIT — MOXKHO CKa3aTh, B XapaKTepe CaMoro AJeKCaHapa
TpeTbero u yK, KOHEYHO, B IIOMHOM COOTBETCTBUM C IOBOZOM. B
Ky/TbMUHAI[OHHBIX MOMEHTAX (JBAXK/IbI) 3BYUIUT ¥ TPOMOOHOB 1
Ty6n1 «Bosxe, [lapsa xpanu».

Bonee npexcrasurenbroro counnenns y Yaikonckoro,
ﬂD)l(a}lYi[, HE 6])[)10. U Bnonue €CTECTBEHHO, YTO OH BK/IIOYN/T
TopsKeCTBEHHBIIT MapII B IPOrPaMMY CBOETO YPe3BBIYAITHO
065[35"33&1“61‘0 KOHIIEpTA HAa OTKPbITUM 3aJ1a «KaPHel‘M» B
Hpio-Vopke 5 mas 1891 ropa.

«MocCKBa», KaHTaTa UL COMNCTOB, XOpa ¥ OPKECTPa Ha CIOBa
A.H.MaiikoBa, 1883

YailkoBCKMiT He 060/bIIIA/ICS OTHOCUTENLHO CBOETO
Top>keCTBEHHOTO MaplIa. Y TelleH)eM CITyXKIJIO JIUIIb TO, 4TO
OJJHOBPEMEHHO OH HAIMCAJl TPOU3BE/IeHNE Ky/la OOMbIINX
MY3bIKa/IbHBIX JOCTOMHCTB — KaHTaTy «MocKBa».

IIpepior 1 06cTosATeNBCTBA PAGOTHI GBI T€ SKe: CPOTHO
TPCﬁOBaT{OCb COYMHEHME B )KaHPE€ KaHTAThI [I/I1 KOPOHAIMOHHBIX
TOPXKECTB. VI BHOBB HCTP VInb14 UCIIBITHIBAET JKeTaHme
OTKa3aThCA OT 3aKasa (10 NpUYMHe KpaiiHe CKaThIX CPOKOB), HO
OHO ITpeoyjofieBaeTCs 671arofiaps y0BOMbCTBUIO OT MIOATUYECKOTO
Texcra A.H. MajikoBa 1, KOHEUHO, 3 IIMeTeTa K 1japio. B
pesynprare «MOCKBY» YAAmoCh MOTHOCTBIO HAIIMCATD 32 [IBE
He[en; OHa BHOBb oGHapy)«una CHOCOéHOCTb YaiikoBCKOTO K
ﬂOPGBMTeanOﬁ TBOP‘{eCKO!‘/‘l KOHIIEHTpAaly B OTPaHNY€HHbBIX
BPEMEHHBIX I )KaHPOBBIX PaMKaXx.

Hepudmosannbie crixy MaiikoBa, CTUIM30BaHHbIE O] GBUINHY,
3aal0T TOH ¥ TEMII KaHTAaTbl (ocoﬁeHHo €€ XOpOBBIX qacTeﬁ).
Tlepen namu maHopama pyccKol UCTOPUM OT OCHOBaHMs MOCKBBI
J10 BOLIAapEHM IIEPBOIr0 CaMOJIEPKIIa; APKIME MYy3bIKa/IbHbIE
AKILEHTbI CTABATCA HA MOHOJIOre 6apm‘0ﬂa (C TIAHCIABUCTCKUM
TEKCTOM) M, pasyMeeTcs, Ha (puHase, BOCXBa/IAIIEM KOPOHYeMYIO
qeTy. Ha atot pas o6omnocs 6es HAIlMOHAJIbHOTO TMMHA, HO
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XapakTep SByanMH BITO/IHE TIMHUYECKUIT @ eC/In JI[OéaBV[Tb
CIOJja ellje aHTypax nepporo ucnonHenus (IpaHoBuras mamara
Mockosckoro Kpemis), To mpuieTcs cKasaTh, 4T0 Huyero 6omee
MaciTabHoro YaiikoBCKuii He CO3/[aBall.

Ho on He 611 6B caMIM CO60i1, €CTIM TYYIINM STU30I0M

He cienan 651 BTopoe (MUHOPHOE) APHO30 MEI0-COTPaHo,
KOTOpOE y Hac 06BIYHO Ha3bIBAIOT «Ap1030 Bounar. Mysbika
37leCh HeOOBIKHOBEHHO TPOTaeT; B Heil MOKHO YTafjaTh SKEHCKMe
XapakTepsl 13 onep YaitkoBckoro — ot Moanus! B «OpreaHcKoit
nese» o Iomuuel u3 «[1MKOBOIT aMbl» (K TOMY BpeMeHH elrje
He HaTIVICAaHHOIT), MHBIMU C/IOBAMM, OTKPBIBAIOTCA TMPUYECKIe
M repoMYecKyie YepThl PYCCKOI YKEHIMHBI, CMBAIOIINEC B
JHepmeeHHOCM U, KAKIUM 6bl HY GbUI OT/IENIbHBII XapaKTep

VIV TIEPCOHAX.

TopxxecTBeHHas yBepTiopa «1812 rom» st opkecTpa, op.49, 1880
3akas Ha MY3bIKY, KaK BCeI/ia, Obu1 i JaiikoBcKoro
HEOXXMJIAHHBIM U BBIT/IAJIENl HeOOBIYHO: TPEGOBAIOCH CPOYHO
HaIIMCaTh OJfHY M3 TPEX 1lePEeMOHMUAIbHBIX ITbeC Ha BHIOOP.
Kommosutop BsI6par 0pKecTPOBYIO yBEpPTIOPY Ha OTKpbITHE XpaMa
Xpucra-criacurens B Mockse u 70-nete OTeuecTBEHHOI BOTHBL
1812 ropa, mo6ese B KOTOpoIt mocesueH Xpam. B cymHocTy, 3akas
nofiocrient Boppems. Jleno B Tom, uto Ilerp Mnbuy naxopumcs

B MOJIOCE TICHXOJIOTMYECKOTO CITaJia, B €r0 CUMM(pOHNYECKOM
TBOPYECTBE JUINITACH [Tay3a, U eC/TA B IPEJIBIIYIUX CTydasx

PAMIOM C 3aKa3HBIM OITYCOM CTOANO BENMKO/METTHOE TPOMU3BeleH e,
HAIICAHHOE 110 CBOGOAHOMY BbI6ODPY (Hampumep, cuMQOHIIecKast
danTasua «Ppanyecka fa Pummnm» pagom co CraBaHCKIM
Mapiiem), TO Terepb «My3bIKa 10 3aKa3y» 3aIOTHA Tay3y U
TIOMOTa/Ta MPUO/IM3NTD HOBBII MTO/IBEM.

«1812 rop» — 3TO MpOrpaMMHOe COYMHEHME, MACTEPCKI
CKOMITOHOBAHHOE C JICIIO/Tb30BAaHMEM HECKOMbKIX MY3BbIKaTbHbBIX
1uTat. B Havasie YBepTIOPBI y CTPYHHBIX 3BYYUT IYXOBHBIIT HaTleB
«Cmnacwy, Tocriopu, mou TBOsA»: Poccus MOMUTCA 0 JapoBaHMM
no6enpl. VI3 cBoeit paHHeit orepbl «BoeBoga» YarkoBckuii

B3S/T IIMPOKYIO TMPUYECKYIO TeMY, HO JiBe TeMBbI Iepest Heil —
OpUIMHA/IbHbIE; TOTOB CKA3aTh, YTO B TeMe r060s [epeaHo
YyBCTBO TOMUTENBHOTO (IIPEABOEHHOr0?) OXKIAAHMA.

Haunnaercsa myspika BoitHbl. KoMIIO3UTOp HUTHPYET HAPOHYIO
TIeCHIO «Y BOPOT, BOPOT», & MBI, C/TyIllasl, BCIOMUHAEM
TOJICTOBCKMeE CIeHbI (B «BoitHe It Mupe»): pyccKite COMaThl mepert
60eM roHAT OT cebst TpeBOry U cTpax. lanee — 6ursa. BepositHo,
YalikoBCKumit mpefcTaBisiI cebe BopoanHo, 310 eAnHCTBEHHOE
KpymHoe cpaxeHne OTedecTBeHHOI BoHbL [MMH «Mapcenbesa»
CUMBOU3UPYET PAHIY3CKYIO APMUIO, @ €r0 CTOTIKHOBEHME C
PYCCKMMM TeMaMM PasbACHAET XOf 1 ucxoy 60s. He s nepsbiit
JKajIelo, 4TO IpeKpacHas Menoaus «Mapcenbesp» My3bIKalTbHO
TIOIaB/IAETCA ¥ YHUYTOXKaeTcA B «1812 rofie», HO YTO MOfe/Taellb:
TUMH — ApKuil 06pas, 1 KOMIIO3ULIMOHHO OH He3aMeHNUM (fja U He
3abyyieM Bce e, YTO TIOJ] 3BYKM «Mapcenbesbl» B MOCKBY BXOJIM/IN
HAIIO/IEOHOBCKIIE BOVICKa, TO ecTb Bparu!). [lpamMaryprirdeckas
CUTYAIMs CMATYAETCA K KOHILY YBEPTIOPbI, XOTS MOIIb 3BYYaHUS
HapacTaeT BIUIOTH 10 anodeosa ¢ KOOKOIbHBIM 3BOHOM,
IIyIIeYHBIMY BBICTPEIaMu 1 OOeIHbIMI CUTHAIAMM TBaPEiCKOro
opkectpa. [IpuumHa B TOM, YTO MOABJIAETCS TeMa POCCUIICKOTO
TUMHA, 1 CBOEJ KPacoToit OHa ypaBHOBelMBaeT «Mapcenbesy».

Co3sHaBasI /M KOMIIOSUTOP, YTO CBOMMM 3aKa3HBIMU COYMHEHUAMMN,
a nMeHHO: C1aBAHCKMM MapiieM i «1812 rofoM» — OH My3BIKalTbHO
yBekoBeunn 06e BoitHbI, BorpanHble Poccneii B XIX Beke? Uto B
TeX JKe COYMHEHNAX U B KaHTaTe «MOCKBa» OH BOCCTTABU/I CTTABAHCTBO
U poccuiickyo ucropuro? He npuxoamuTbcs cCOMHeBaThCs B
TIO/IOXKMTENbHOM OTBeTe Ha 06a Bonpoca, 6o Yaitkosckuit 6611 B
BBICIIIEN CTENeH! POHUIATETbHBIM VM TTATPUOTUYHBIM MaCTEPOM.
Ho MbI ceroiss roToBbl BOCXMIIATBCA HE TOMBKO U HE CTONBKO
9THMM, CKOJIBKO €T0 TBOPYECKIM TeHWEM, CKOTTbKO yMEHUeM
YaliKOBCKOTO BBIPAsUTh B 3BYKaX M0OYI0 TEMY ¥ COTPETh MY3BIKOI
HAIIM YV, KAaKOUT ObI CI0KET OH HU PUCOBAL. TeMbI I CIOXKEThI
TIPUXOJIAT ¥ YXOJIAT, & OTPEGHOCTD B yIIEBHOM COYYaCTHM
ocraercsi. Ocraercs OTpe6HOCTD B YailKOBCKOM — He3aBUCHMO
OT TOTO, YTO MMEHHO MPeJyIaraeT OH HaM B CBOMX COUMHEHMAX.

IL.ML.YAVIKOBCKUI

Jleonup lakkens

Iletp Vnbua Yaiikosckuit popumcsa 7 mas 1840 ropa B
BorkuHcke (BsiTckoii ryGepHuit) B ceMbe TOPHOTO MHXKEHepa.
HPM JKMBOM MHTEpPECE K MY3bIKE KOMIIO3UTOPCKOE MpU3BaHIe
o6Hapy>u m1037iHO. B 1859 ropry YaiikoBcKmit OKaHYMBaeT
Cankr-Iletep6yprckoe yun/miie MpaBoBeIeHNs 1 OLpefenAeTcs
Ha c1yx6y B Mununcrepcrso octurmiu. ITocie HecKonbKux
KOMITO3UTOPCKUX OITBITOB MOCTYMAET B TOIBKO YTO OTKPBITYIO
Cankr-IleTep6yprckyro KoHcepBaTopuio B Kmaccel H.J. 3apemGer
(teopus) u A.I. Py6unmTeitHa (counnenne).Yepes Tpu roja
YaitkoBCKMil OKaHYMBAET KOHCEPBATOPUIO, CTAHOBSACH €€ TePBbIM
MepamucToM (6onbiuas cepebpsHas Meanb). OH yXOuT co
CTy>K6bI M HAYMHAET SKU3HD PO ECCHOHANTBHOIO KOMIIO3UTOPA.

B 1866 roxy Iletp Vnbuy nepeesskaet B MoCKBY, koTopas
CTaHOBUTCS €r0 OCHOBHBIM MECTOXUTENBCTBOM B Poccum

TIpU PEryApHbIX Bhlesfiax 3a rpannmiy (Vramus, @panims,
IlIBeitijapus). IIpucrynaer K nperoaBainio B8 MOCKOBCKOI1
Koucepsaropuu. [Tnwer IlepByio cumbonnio («3uMHME rpesbl»,
1866) 1 nepByto onepy «Boesopa» (1868).

K PaHHEMY IEPUONTY TBOpYECTBA YaitlKOBCKOTO OTHOCATCS
TaKMe 1eSieBPbl, KaK yBepTiopa-daHTasus s opkectpa «Pomeo
u [xymberta» (1870), IlepBblit KOHLEPT /s HOPTENNAHO C
opkecrpoM (1875), 6aner «JleGepuuoe 03epo» (1876); oxn
OCTaNNCh HOHYIIﬂPHEﬁHII/[MM COYMHEHNAMN KOMIIO3UTOpa
671arofaps CBoeii APKOIT IMOLMIOHATTBHOCTH, YBJIEKaTeTbHOI
JpaMaTypriy u 6ecroffo6HOI MeNOIMYecKoit KpacoTe.

B 1877 ropy YaitkoBCKMit EPEXMBACT TAXKE/bIil TMYHBIA KPUINC,
BBI3BAHHBIIT KeHNTb60i1 (6pak ¢ A.VI. MU/IIOKOBOI IPOIMACH TPH
Mecsna). KoMmosnTop ocTasiiseT KOHCEPBATOPUIO U IIPOBOAUT
HECKOJIBKO C/IeIyIOIVX JIET B pasgbe3fjax 1o ropogaM EBpoIbL.
MoparbHas 1 MaTepya/bHasA MOJJIeP)KKa IPUXOJUT CO CTOPOHBI
6oraroii MeneHatky H.®. pon Mekk; B Tedenue 13 jieT oHa BefieT ¢
Tlerpom Vnbu4oM NMHTEHCUBHYIO MEPETNCKY U OKa3bIBAET eMy
CYILIECTBEHHYIO JeHeKHYIO TIOMOIID (IP¥ OTCYTCTBII OYHBIX BCTPE).

YalikoBCK1iT BO30GHOBIAET perynapHyio paboty. B 1878 romy

oH counHser onepy «Eprennit Oxernn» (no A.C. ITymkuny),
KOTOpast JI0 CUX NOP IIOpaXkaeT CBOeN IICHXOIOrMYecKoil Iy GIHOIK
1 671aropoICTBOM CTH/IS; K 1877 TOIY OTHOCUTCS JPaMaTuyecKu
xondmukTHas YerBepras cumbornns (¢ mocssamenneM «Moemy
JIydlIeMy APyTy», To ecTb GoH Mekk), Kk 1878 rogy — yapyoumii
KoH1epT /711 CKpUIIKI C OPKECTPOM.

Hosblit criaji TBOpYECKOit SHEPIUy CIe/lyeT B IepPBOil OTOBIHE
1880-x rogos, u b ¢ orepoit «Yapopeitka» (1887) u Ilaroit
cumbonnert (1888) HauMHAETCs OCTIEfHEE BOCXOXK/IEHME
TE€HMAaZTbHOTO MacTepa. OHHO 3a ]:[PYI'MM CIERYIOT: 687’[8'1' «CHHH_‘&H
Kkpacasuiia» (1889), onepa «IInKoBast jlaMma» — 3Ta BeNMKast
Mys3bIKa/bHas nosma Ilerep6ypra (1890), onepa «Vonanra»
(1891), cTpyHHbIit cexcTeT «BocnomuHanme o @ropenuyn» (1892),
6aner «Ienkyrunk» (1892). YailkoBCKOro HACTUIAET MUPOBAs
ClaBa: OH COBEPIIAET raCTPObHBIE MOE3IKI 110 CTPaHaAM EEPOHBI,
BBICTYIIAET B c]_HA, J:U/[PM)K]/[PYCT CBOMMM COUYMHEHUAMMN, yCl'[eX
KOTOpPbIX HeyKﬂOHHO PpacTeT; BHELIHUM 3HAKOM CBPOHQYZCKOYZ
U3BECTHOCTM CTAHOBUTCA npucysxenne Ierpy Vinbudy modeTHoit
nokropckoit crenenn Kem6pumpkckoro yuusepcurera (1893).

Kasanocs 6bl, HU4TO He IpefBeIano 61msKoro Koxna. Ho va
I‘OTOBH].L‘YIOC}I )KV[BHeHHyIO Pa3B}I3KY YKGSana Iecras CMMq)OH[/[H
(ITarernyeckasi, 1893). ITocie rpaH/MO3HOTO JPaMaTHYECKOTO
TofbeMa NepBbIX yacTeli puHanbHoe Adagio cumponny ysoput
B HeObITHE, GY/ITO KOMIIO3UTOP OTIEBaeT cebs Ha I/1asax
COBPEMEHHMKOB. ..

Yaiikosckuit ckonyazcs B [Terepbypre 6 Hosa6ps 1893 rona — uepes
NieBATD el mocye npembepb Illectoit cumdormnm. O6cToATeMBCTBA
€ro CMepTy He MPOSACHEHbI JI0 CUX T0p (IOfJ03peBAI0T CaMOyOMIICTBO).
C 1O7HOI! YBEPEHHOCTDIO MBI MOYKEM FOBOPUTD JIUIIb O TOM, UTO BO
BCEM MUPe OH OCTAETCS CAMBIM H3BECTHBIM PYCCKIM KOMIIO3HTOPOM
U OJTHIM U3 CAMbIX M3BECTHBIX KOMIIO3UTOPOB-KIACCHKOB. Bepum
TaK)Xe, YTO 3TO MECTO OY/leT IPUHA/ITIEXKATh eMy BEYHO.

TCHAIKOVSKY: COMMISSIONED
WORKS

Leonid Gakkel

The five works by Tchaikovsky on this CD form a cohesive whole.

They were written to order. There is nothing shameful about this
for the creative spirit. The majority of professional composers
used to accept commissioned work, and still do. An order means
that there is demand for the work, it is financially beneficial

and above all - or maybe, most importantly - having a deadline
disciplines the creative urge and stimulates inspiration. But in
Russia in Tchaikovsky’s time, it was quite unusual for work to be
commissioned (even for the members of the ‘Mighty Handful’
such as Mussorgsky, Rimsky-Korsakov and Balakirev) since many
composers, even well-known ones, had ‘amateur’ status. In this
and in other ways, Tchaikovsky was the first ‘professional’ Russian
composer. A new generation of composers (Stravinsky, Prokofiev)
followed in his footsteps; for them, commissions were the norm.
‘Tchaikovsky, however, usually found working to order irksome but,
being a professional, he produced music of the highest quality.

He accepted commissions and the result was inspired.

The orders were for official purposes. Tchaikovsky wrote for official
and public events. He was an official composer from early in his
career, on call whenever there was a need for music for state or
social occasions. His compositions were well-crafted, accessible
and attractive, capturing the mood of his fellow Russians.

Official orders were given to Tchaikovsky with the knowledge

and approval of the Imperial family. He was, we know, Alexander
III’s favourite composer and virtually the entire reign of the
Tsar-Peacemaker was accompanied by Tchaikovsky’s music. In the
tradition of his class, Tchaikovsky was a monarchist and his loyalty
was unconditional. Four of the five works on this CD quote the
anthem of Imperial Russia, God Save the Tsar.

Festival Overture on the Danish National Anthem, Op. 15, 1866
Tchaikovsky was given the commission for the ceremonial events
on the occasion of the marriage of the heir to the Imperial throne
(the future Tsar Alexander IIT) and the Danish Princess Dagmar
(the future Tsarina Maria Fedorovna, and mother of the last
Russian Tsar, Nicholas IT). The trust these members of the ruling
family had in the composer is remarkable, given that he was still

a young man at the start of his musical career. Perhaps because of
his desire to show off his capabilities and training, Tchaikovsky
produced an extremely complex work with a multiplicity of themes,
developments and combinations, the main theme being the majestic
Danish coronation anthem. (This is one of the oldest national
anthems and has been played since 1780.) The Russian national
anthem appears in the second half of the Overture and its beautiful
melody, composed by Prince Alexei Lvov in 1833, acquires fine
emotional nuances, being played in a minor key. Did Tchaikovsky
wish to imbue the anthem - a symbol of state - with a more

human quality or did he want to point out that even such august
individuals as royalty did not necessarily live an easy life?

Tchaikovsky’s admission of his fondness for his Overture, Op. 15,
is not surprising. He said later in his career that ‘the quality of the
music was much better than in the 1812 referring to the more
famous Op. 49. Tchaikovsky poured all his skills and profound
sincerity of feeling into this early commission.

Slavonic March, Op. 31, 1876

This piece was commissioned for a concert in aid of the Slavonic
Charitable Committee which was equipping Russian volunteers for
the Balkans on the eve of the Serbo-Turkish War for liberation from
Turkey and the Russo-Turkish War. (Other titles for this piece used
during Tchaikovsky'’s lifetime were the Serbian, the Serbo-Russian,
the Russo-Serbian March and the Slavonic March on Slavonic Folk
Themes.) Tolstoy depicted the atmosphere of these years in Anna
Karenina, when Count Vronsky goes to Serbia as a volunteer. But
‘Tchaikovsky’s Slavonic March conveys the patriotic fervour of his
fellow Russians with the passion and force that are available only
through music, especially when written by a great composer.
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A longstanding comment on this orchestral piece is that it is not
so much a march as a musical panorama portraying the Slavonic
world of the 1870s. Serbian folksongs are used to create a precisely
plotted and structured composition: oppression - resistance —
battle - victory. The initial song theme coloured by its folksong
origins is particularly successful and the Russian anthem provides
a resonating climax.

A member of the audience at the first performance of the Slavonic
March in Moscow on 5 November 1876 wrote later that ‘the public
rose to its feet and many people jumped up on their seats ...
Tchaikovsky had been able to spark off something that at the time
seemed impossible, a huge public demonstration ... Many wept.
Demonstration? Not a feared ‘riotous assembly” but a peaceful
outpouring of deep and heartfelt emotion. ‘Many wept. Not a
response to political slogans but a response to beautiful music.

Festival Coronation March, 1883

Tchaikovsky once again set to writing a piece in honour of
Alexander III. This time the commission was for a composition on
the occasion of the coronation festivities in Moscow. He accepted
with reluctance - especially as he would have to interrupt work
on Mazeppa, which had caused him a number of problems - only
because the Tsar’s personal favour and financial support were too
important for him to refuse the commission.

The score turned out to be ornate and colossal without any
particular nuancing, arguably much like the character of Alexander
III himself and therefore in complete harmony with the occasion.
God Save the Tsar is played by the trombones and tubas twice in
the climactic moments.

There is no more imposing piece of work than the Festival Coronation
March in Tchaikovsky’s repertoire and it was therefore a natural
choice for the programme for the opening of the Carnegie Hall in
New York on 5 May 1891 - an event of tremendous significance.

Moscow Cantata for soloists, choir and orchestra,

text by Apollon Maikov, 1883

Tchaikovsky had no illusions about his Festival Coronation March.
His only consolation was that he had been able at the same time to
compose a piece of much greater musical worth, the Moscow Cantata.

The rationale for the piece and circumstances in which it was
composed were identical: a piece written in the genre of a cantata
was urgently required for the coronation festivities. Once again
Tchaikovsky was reluctant to accept the commission (due to the
tight deadline) but his delight in the poetic quality of Maikov’s
text and, of course, devotion to the Tsar, persuaded him otherwise.
In the event, the Moscow Cantata was completed in two weeks
and displayed once more Tchaikovsky’s remarkable creative
concentration within the constraints of time and genre.

Maikov’s non-rhyming stanzas in the bylina folk epic style set

the tone and tempo for the Cantata (especially in the choral

parts). Before us unfolds a panorama of Russian history from the
foundation of Moscow to the enthronement of the first autocrat.
The accentuation given to the baritone monologue, with its pan-
Slavic text, and to the finale in praise of the coronation couple is
dramatic. This time there was no National Anthem but the music
was written to sound like an anthem and, given that it was first
performed in the Chamber of Facets in the Moscow Kremlin, this
was possibly the most grandiose piece that Tchaikovsky ever wrote.

But Tchaikovsky would not have been Tchaikovsky if he had

not made the second (minor) mezzo-soprano arioso (which we
usually call the Warrior’s arioso) the best episode. The music here
is extremely moving. We are reminded of the female characters
in Tchaikovsky’s operas, from Joan of Arc in The Maid of Orleans
to Polina in The Queen of Spades (not yet written); here the music
evokes the lyrical and heroic features of Russian womanhood,
features which fuse together into a willingness for self-sacrifice,
regardless of the character portrayed or her individual nature.

1812 Festival Overture, Op. 49, 1880
The commission for the 1812 arrived, as usual for Tchaikovsky,
unexpectedly. The order itself was unusual: he had to agree to
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compose, to an urgent deadline, one of three ceremonial pieces of
his choice. He chose the orchestral overture for the opening of the
Christ the Saviour Cathedral in Moscow and the 70th anniversary
of the 1812 campaign in the war against Napoleon (the cathedral
was built in honour of this victory). The commission came at

just the right time. Tchaikovsky was going through a depression,
there was a hiatus in his symphonic creativity and, while on
previous occasions he had been able to write great work of his own
choosing at the same time as the commissioned piece (for example,
composing the symphonic fantasia Francesca da Rimini at the same
time as the Slavonic March), he was able, on this occasion, to fill the
hiatus in creativity by composing ‘music to order’ and this helped
him find renewed creative strength.

1812 is a programme composition, masterfully incorporating
several musical quotations. The Overture opens with the violins
playing the religious chant Save, O Lord, Thy People: Russia prays
for the gift of victory. Tchaikovsky took the broad lyrical theme
from his earlier Voyevoda, but the two themes before it are
original; the oboe theme creates a feeling of agonising suspense
(as experienced on the eve of war?).

The music of war begins. The composer quotes the folk song At the
Gates and we, the listeners, are reminded of Tolstoyan scenes (in
War and Peace): before the battle Russian soldiers try to conquer
their alarm and fear. Then, the battle. Tchaikovsky was probably
thinking of Borodino, the only major battle in that campaign. The
Marseillaise symbolises the French army and its clash with the
Russian themes interprets the course and outcome of the battle.
Tam not alone in regretting that the beautiful melody of the
Marseillaise is musically suppressed and annihilated in the 1812,
but that is the way it had to be. The Marseillaise is a strong image
and from the point of view of composition it cannot be substituted;
this was the music that accompanied the Napoleonic troops, the
enemy, into Moscow. The dramatic tension subsides towards the
end of the Overture, with the theme of the Russian anthem and

its intrinsic beauty balancing the Marseillaise, though the power

of the sound increases right up to the apotheosis, with the ringing
of church bells, the boom of cannon and the victorious military
fanfares of the orchestra.

Did Tchaikovsky realise that with his commissioned work, in
particular the Slavonic March and the 1812, he had musically
immortalised both wars won by Russia in the 19th century? That
in these compositions and in the Moscow Cantata he had glorified
the Slavonic peoples and Russian history? There is no doubt that
the response would be a resounding ‘yes’ to both questions, for
Tchaikovsky was a perspicacious and patriotic artist. Nowadays,
this is not the focus of our admiration. Today, we admire him for
his creative genius, his skill in expressing any subject in sound
and his ability to warm our souls with his music, whatever story
he chooses to tell. Subjects and themes may come and go but the
need for spiritual empathy remains. The need for the essence of
Tchaikovsky’s music remains, regardless of the subject matter.

P.I. TCHAIKOVSKY
Leonid Gakkel

Pyotr Ilyich Tchaikovsky was born into the family of a mining
engineer on 7 May 1840 in Votkinsk in the Imperial Russian
province of Vyatka. Despite an early and keen interest in music, his
vocation as composer only became apparent much later. In 1859,
when he was 19, he graduated from the St Petersburg School of
Jurisprudence and was appointed to the Ministry of Justice as a
civil servant. After several attempts at composition, he enrolled in
the newly opened St Petersburg Conservatoire, attending Nikolay
Zaremba’s theory classes and Anton Rubenstein’s composition
classes. Tchaikovsky spent three years at the Conservatoire and was
awarded its first medal (the Great Silver Medal). He then left the
civil service and started a new life as a professional composer.

In 1866 Tchaikovsky moved to Moscow, which was to become his
permanent home in Russia during his regular travels abroad to
Italy, France and Switzerland. He started teaching at the Moscow
Conservatoire and wrote the First Symphony (Winter Daydreams,
1866) and his first opera, The Voyevoda (1868).

In this early creative period Tchaikovsky produced many
masterpieces: the overture-fantasia Romeo and Juliet (1870),

First Concerto for Piano and Orchestra (1875) and the ballet Swan
Lake (1876). With their open emotionality, captivating dramatic
content and peerless melodic beauty, they have remained the most
popular of his works.

In 1877 Tchaikovsky suffered a deep personal crisis triggered by
his marriage to Antonina Miliukova (a marriage which lasted all
of three months). He left the Conservatoire and spent the next
few years travelling around Europe. Moral and material support
came from a rich patron, Nadezhda von Meck, who gave him
substantial financial help. Von Meck maintained a deep personal
correspondence with the composer for thirteen years even though
they never met face to face.

Once able to resume composing on a regular basis, in 1877,
Tchaikovsky produced the Fourth Symphony with its dramatic
conflicts, dedicated “To my best friend’ (that is, Nadezhda von
Meck), the captivating Violin Concerto in 1878 and, in the same
year, the opera Eugene Onegin (based on Pushkin’s poem) which
still enthrals audiences with its psychological depth and noble style.

Tchaikovsky experienced another decline in creative energy in the
first half of the 1880s, and it was only through the opera Charodeika
(The Enchantress, 1887) and the Fifth Symphony (1888) that his
genius was set free again. A succession of masterpieces followed:
the ballet Sleeping Beauty (1889), the opera Queen of Spades (Pique
Dame, 1889, a magnificent musical poem about St Petersburg),

the opera Iolanta (1891), the string sextet Souvenir de Florence
(1892) and the ballet Nutcracker (1892). By now, Tchaikovsky

had achieved worldwide fame. He toured throughout Europe and
visited the United States where he conducted his own compositions
which continued to gain in popularity and success. The honorary
doctorate awarded to him by the University of Cambridge in 1893
was tangible recognition of his success in Europe. No one, it seems,
thought that his death would occur so soon.

But the Sixth Symphony (the Pathétique, 1893) carries intimations
of the finale of Tchaikovsky’s life. In this symphony the dramatic
crescendo of the early movements is followed by the final adagio
which peters out into oblivion - as though the composer were
performing his own requiem.

Tchaikovsky died in St Petersburg on 6 November 1893, nine days
after the premiére of the Sixth Symphony. The circumstances of his
death are still unclear (the suspicion of suicide still hovers). What
is absolutely certain, however, is that Tchaikovsky was to become
and remains the most internationally famous Russian composer
and one of the most renowned classical composers — a place he
will retain for ever.

TCHAIKOVSKI : EUVRES DE
COMMANDE
Leonid Gakkel

Les cinq ceuvres de Tchaikovski présentées sur ce CD forment un
ensemble cohérent.

Ce sont des ceuvres de commande. Ceci ma pourtant rien de
déshonorant pour leur créateur. La plupart des compositeurs
professionnels acceptaient les commandes et le font encore
aujourd’hui. Une commande signifie qu’il existe une demande pour
Toeuvre et une rémunération en conséquence, mais surtout — et cest
peut-étre 1a le plus important — une date butoir qui discipline

la créativité et stimule I'inspiration. Toutefois, a I'époque de
Tchaikovski en Russie, il était assez inhabituel de recevoir une
commande (méme pour des membres du Groupe des Cinq comme
Moussorgski, Rimski-Korsakov et Balakirev), les compositeurs
méme les plus connus ayant, pour la plupart, le statut d’« amateur ».
En ce sens et a d’autres égards, Tchaikovski est le premier
compositeur professionnel russe. Une nouvelle génération de
compositeurs (Stravinski, Prokofiev) suivra son exemple ; pour eux,
la commande sera une pratique courante. Si Tchaikovski trouve

le travail sur commande plutét ingrat, il n'en produit pas moins,

en vrai professionnel, des pages d’une qualité exceptionnelle. Méme
sur commande, il est inspiré.

1l sagit de commandes officielles. La musique de Tchaikovski marque
des manifestations officielles et publiques. Dés le début de sa carriére,
Tchaikovski est un compositeur officiel, & qui l'on fait appel chaque
fois qu’il est besoin d’'un morceau d'accompagnement pour une
manifestation solennelle ou mondaine. Sa musique est bien écrite,
accessible, captivante et refléte Iétat d’ame de ses contemporains.

Les commandes officielles se font avec I'accord de la famille
impériale. Tchaikovski est, en effet, le compositeur préféré
d’Alexandre IIT : ainsi, sa musique a pratiquement accompagné
tout le régne de ce tsar « conservateur de la paix ». Comme ceux
de sa classe, Tchaikovski est, par tradition, un inconditionnel de
la monarchie. Quatre des cing ceuvres incluses sur ce CD citent
I’hymne de la Russie impériale, Que Dieu protége le Tsar.

Ouverture solennelle sur ’hymne national danois, op. 15, 1866
Ceest a Tchaikovski quest confiée la musique solennelle qui
accompagnera la célébration des noces de I'héritier du trone
impérial (le futur tsar Alexandre III) avec la princesse Dagmar de
Danemark (la future tsarine Maria Fedorovna, mére du dernier
empereur russe, Nicolas IT). La confiance que les deux familles
couronnées témoignent ainsi a ce jeune musicien en début de
carriére est remarquable. Sans doute par désir de démontrer son
talent et la qualité de sa formation musicale, Tchaikovski produit
une partition extrémement complexe comportant une multiplicité
de mélodies, de développements et d’assemblages, sur le théme
principal de 'imposant hymne du couronnement danois. (Joué
depuis 1780, cest 'un des plus anciens hymnes nationaux du
monde.) Chymne impérial russe apparait dans la seconde moitié de
T'Ouverture, ou le choix d’une tonalité mineure confére un certain
lyrisme a cette belle mélodie composée par le prince Alexis Lvov en
1833. Tchaikovski cherchait-il, par 1a, a humaniser cet hymne -
symbole de I'Etat - ou voulait-il plutot suggérer que les membres
de la famille royale ne sont pas nécessairement épargnés par la vie ¢

11 nlest guére surprenant que 'Ouverture, op. 15 ait eu la prédilection
de Tchaikovski. Plus tard, il déclarera qu’il la considére « bien
supérieure a I'Ouverture solennelle 1812 », op. 49, pourtant plus
célebre. Tchaikovski investit tout son savoir-faire et sa sincérité
dans cette commande de début de carriére.

Marche slave, op. 31, 1876

Cette piéce était destinée a un concert de bienfaisance organisé afin
déquiper les volontaires russes a la veille de la guerre serbo-turque
pour la libération des Balkans du joug, puis du conflit russo-turc.
(Du vivant de Tchaikovski, ces pages étaient également connues
sous les titres de Marche serbe, serbo-russe ou russo-serbe ou de
Marche slave sur des thémes traditionnels slaves.) Tolstoi décrit

bien I'atmosphére de Iépoque dans Anna Karenine, ol le comte
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Vronski se porte volontaire pour aller combattre en Serbie.
Tchaikovski, quant a lui, sait admirablement bien traduire, avec la
passion et la force que seule permet la musique - surtout celle d’'un
grand compositeur - la ferveur patriotique qui anime alors la Russie.

Plus qu’une simple marche, dit-on depuis longtemps, cette partition
orchestrale constitue un panorama musical du monde slave des
années 1870, qui doit trés précisément sa structure narrative et
musicale & la musique traditionnelle serbe : oppression - résistance —
combat - victoire. On admirera la mélodie inaugurale imprégnée
de folklore et la force de ’hymne russe.

Un témoin de la création de la Marche slave @ Moscou le 5
novembre 1876 racontera plus tard que « I'assistance se leva en
masse et de nombreux spectateurs grimpérent méme sur leur
fauteuil... Tchaikovski avait réussi a provoquer une réaction
qui semblait impossible a lépoque : une immense manifestation
publique... Les larmes coulaient. » Une manifestation ? Certes,
mais non pas un mouvement de protestation « tumultueux »,
plutdt Texpression pacifique d’une profonde et sincére émotion.
« Les larmes coulérent. » Non pas en réaction aux slogans
politiques mais sous leffet de cette musique incomparable.

Marche sol lle du couron 1883

11 sagit 1, & nouveau, d’'une musique en ’honneur d’Alexandre III,
cette fois-ci pour marquer son couronnement & Moscou. Tchaikovski
accepte la commande avec une certaine réticence, car cela va Iobliger
a interrompre la composition de Mazeppa, déja pleine dembtiches.
Mais la faveur et le soutien financier du tsar lui sont trop précieux
pour qu’il puisse refuser.

Le résultat, orné et monumental, manque de nuance, mais il est &
I'image, pourrait-on dire, du personnage d’Alexandre III, et en ce
sens parfaitement adapté a loccasion. Que Dieu protége le Tsar est
joué par les trombones et les tubas a deux reprises aux moments
les plus forts.

Cette Marche du couronnement est Iceuvre la plus grandiose du
répertoire de Tchaikovski, aussi son choix s'imposait-il pour
linauguration du Carnegie Hall de New York le 5 mai 1891 -
autre événement insigne.

Cantate de Moscou pour solistes, cheeur et orchestre,

sur un texte d’Apollon Maikov, 1883

Tchaikovski ne se berce pas d’illusions sur le compte de la Marche
solennelle du couronnement. Ce qui le console, cest d’avoir pu,

4 la méme époque, composer une piéce d’'une valeur musicale
nettement supérieure, la Cantate de Moscou.

La raison détre de cette partition et les circonstances qui président
a sa composition sont pourtant les mémes : il s'agit d’'une cantate
écrite dans 'urgence pour les fétes du couronnement. De nouveau,
Tchaikovski nest guére enthousiaste (les délais de livraison sont
particuliérement courts), mais la qualité poétique du texte de
Maikov et lestime du tsar balaient ses réticences. En fait, la Cantate
de Moscou est terminée en quinze jours et témoigne a nouveau des
remarquables capacités de concentration de Tchaikovski et de sa
créativité quelles que soient les contraintes de temps et de genre.

Le vers blanc de Maikov, héritier de la tradition épique de la byline,
définit (notamment dans les parties chantées) le ton et le tempo de
cette cantate, qui propose un panorama complet de I'histoire de la
Russie, de la fondation de Moscou au couronnement du premier
autocrate. Limportance accordée au monologue du baryton et au
texte panslave, ainsi que le finale  la gloire du couple impérial, sont
d’une belle intensité dramatique. Chymne national n'apparait pas
ici, mais la musique retentit comme un hymne. Interprétée pour la
premiére fois dans le palais a Facettes du Kremlin, cette cantate est
sans doute la composition la plus majestueuse de Tchaikovski.

Mais Tchaikovski naurait pas été Tchaikovski s'il ne sétait pas
surpassé pour le second arioso (mineur) pour mezzo-soprano,
particuliérement émouvant. Par son évocation lyrique de 'héroisme
de la femme russe idéale toujours préte au sacrifice, quelle que

soit 'identité ou le caractére du personnage qui I'incarne,

il rappelle les figures féminines des opéras de Tchaikovski,
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de Jeanne d’Arc dans La Pucelle d’Orléans a Pauline dans La Dame
de pique (composition plus tardive).

Ouverture solennelle 1812, op. 49, 1880

La commande de la 1812 est une surprise. Ceest une commande
inattendue en soi : on propose, en effet, a Tchaikovski de choisir
'un des trois morceaux qui doivent étre composés d’urgence. Son
choix se porte sur louverture orchestrale pour I'inauguration de
la cathédrale du Christ Sauveur & Moscou et le 70e anniversaire
de la campagne de 1812 contre Napoléon (la cathédrale ayant été
édifiée pour commémorer la victoire russe). Cette commande
arrive juste au bon moment. Elle correspond, en effet, & période
de profonde dépression et de creux dans la créativité symphonique
de Tchaikovski. Contrairement a ce qui se passe habituellement,
ot il est en mesure décrire de grandes piéces d’inspiration libre
alors méme qu’il répond a une commande (ainsi sa fantaisie
symphonique Francesca da Rimini et sa Marche slave datent de

la méme époque), la commande sert & combler ce passage a vide,
et  ranimer Iénergie créatrice du compositeur.

LOuverture 1812 appartient au genre de la musique & programme
et incorpore de fagon magistrale plusieurs citations musicales.
LOuverture commence par le chant Dieu, sauve ton peuple au
violon : la Russie prie pour la victoire de ses soldats. Tchaikovski,
qui a déja utilisé ce vaste theme lyrique dans la Voievode, le fait
précéder ici de deux thémes originaux, et le hautbois crée un
sentiment d’anticipation et d’anxiété (comme a la veille d'une guerre ?).

Clest la bataille qui est évoquée ensuite. Le compositeur cite le chant
populaire traditionnel Aux Portes, qui nest pas sans rappeler aux
auditeurs les scénes décrites par Tolstoi dans Guerre et Paix : avant
la bataille, les soldats russes tentent de se redonner du courage.
Viennent ensuite les combats proprement dits. Tchaikovski songeait
sans doute a Borodino, seul grand affrontement de la campagne.

La Marseillaise, qui symbolise l'armée francaise, se heurte aux
theémes russes évoquant ainsi le déroulement et I'issue de la

bataille. Je ne suis pas seul a regretter que l'admirable Marseillaise
soit étouffée et anéantie musicalement dans la 1812, mais il ne
pouvait en étre autrement. La Marseillaise est un puissant symbole,
qui s'impose du point de vue de la composition musicale ;

cest, en effet, la musique au son de laquelle lennemi, la Grande
Armée napoléonienne, a défilé pour entrer dans Moscou. La
tension dramatique fléchit vers la fin de 'Ouverture, ot la beauté
intrinséque de ’hymne russe vient contrebalancer celle de la
Marseillaise, bien que la puissance sonore de lorchestre croit
jusqu’a l'apothéose : retentissent alors les cloches d'église, le son

du canon et la fanfare de l'infanterie victorieuse.

Tchaikovski savait-il & quel point ses ceuvres de commande,
notamment la Marche slave et 'Ouverture 1812, avaient immortalisé
les deux campagnes militaires victorieuses menées par la Russie au
XIXe siécle et chantaient, comme la Cantate de Moscou, la gloire
des peuples slaves et de la Russie ? Oui, sans aucun doute, car
Tchaikovski était un artiste lucide et patriotique. Ce nest toutefois
pas cet aspect de son ceuvre que lon admire le plus aujourd’hui. A
I’heure actuelle, on admire plutot son génie, sa capacité a savoir tout
exprimer par la musique et & nous réchauffer Iime, quels que soit le
théme traité ou loccasion 4 célébrer. Ce qui perdure, en effet, cest le
besoin dempathie spirituelle. Au-dela des contingences, la musique
de Tchaikovski répond encore aujourd’hui a ce besoin essentiel.

P.I. TCHAIKOVSKI
Leonid Gakkel

Piotr Ilitch Tchaikovski est né le 7 mai 1840 a Votkinsk dans

la province de Viatka (aujourd’hui république autonome
d’Oudmourtie) ; son pére était ingénieur des mines. S’il manifeste
un vif intérét pour la musique dés lenfance, sa vocation de
compositeur ne se déclare que plus tard. Il sort diplomé de
I’Ecole de Droit de Saint-Pétersbourg en 1859 et, a age de 19,
entre comme fonctionnaire au ministére de la Justice. Aprés sétre
essayé 4 la composition, il s'inscrit au tout nouveau Conservatoire
de Saint-Pétersbourg o il suit les cours de théorie musicale de
Nikolai Zaremba et de composition d’Anton Rubenstein. Ses trois
ans détudes au conservatoire sont couronnés par lobtention de la
premiére Grande Médaille d’argent ; aprés quoi, il quitte la fonction
publique pour se consacrer exclusivement 4 la composition.

En 1866, Tchaikovski s'installe définitivement a Moscou ot

il séjourne en dehors de ses déplacements réguliers en Italie,
en France et en Suisse. Il commence & enseigner au Conservatoire
de Moscou et compose sa Premiére symphonie (Réves d’hiver)
en 1866 et son premier opéra, La Voievode en 1868.

Durant cette premiére phase créatrice Tchaikovski produit de
nombreux chefs doeuvre d’une intensité émotionnelle et dramatique
remarquable et d’'une beauté mélodique inouie - louverture-
fantaisie Roméo et Juliette (1870), son Premier Concerto pour

piano et orchestre (1875), le ballet Le Lac des Cygnes (1876) -,

qui resteront a jamais ses pages les plus populaires.

En 1877 Tchaikovski vit une période trés tourmentée a la suite de
son mariage avec Antonina Miliukova (union qui n'a duré que trois
mois). Il quitte le Conservatoire et au cours des années suivantes
parcourt 'Europe. Il trouvera un soutien a la fois moral et matériel
en la personne de Nadezhda von Meck, riche mécene qui lui
apporte une aide financiére conséquente. Von Meck entretiendra
une correspondance intime avec le compositeur pendant treize
années, sans jamais toutefois le rencontrer.

Tchaikovski se remet bientét a composer de maniére réguliére

et produit : en 1877, sa Quatrieme Symphonie, ceuvre pétrie de
tension et dédiée « A mon meilleur ami » (Cest-a-dire Nadezhda
von Meck) ; en 1878, le fascinant Concerto pour violon ; et, la
méme année, lopéra Eugéne Onéguine (inspiré d’'un roman en vers
de Pouchkine), qui continue de captiver le public par sa finesse
psychologique et la noblesse de son style.

Si la créativité de Tchaikovski faiblit a nouveau dans la premiére
moitié des années 1880, son génie se réaffirme librement a fopéra
avec L'Enchanteresse (1887) puis avec la Cinquiéme Symphonie
(1888). Il enchaine alors les chefs dceuvres : un ballet, La Belle

au Bois dormant (1889) ; deux opéras, La Pique Dame (1889),
magnifique poéme lyrique a la gloire de Saint-Pétersbourg, et
Iolanta (1891) ; le sextuor a cordes Souvenir de Florence (1892) ;
puis un autre ballet, Casse-Noisette (1892). Tchaikovski connait
désormais une renommée mondiale : il parcourt toute I'Europe et se
rend aux Etats-Unis, ot il dirige ses propres compositions avec une
popularité et un succes toujours grandissants. Le doctorat honoris
causa que lui décerne l'université de Cambridge en 1893 témoigne
éloquemment de la réputation dont il jouit alors en Europe.
Personne, semble-t-il, manticipait sa mort prématurée.

Pourtant sa Sixiéme Symphonie (la Pathétique, 1893) nlest pas sans
laisser pressentir la fin prochaine du compositeur. Le crescendo
dramatique des premiers mouvements fait place, en effet, a un
adagio qui tourne court et sefface - comme si le compositeur
donnait la son propre requiem.

Tchaikovski meurt a Saint-Pétersbourg le 6 Novembre 1893,

neuf jours seulement aprés la création de sa Sixi¢éme Symphonie.
Les circonstances de sa mort nont toujours pas été éclaircies
(Phypothése du suicide nest pas exclue). Il est néanmoins
absolument clair et certain que Tchaikovski est devenu et reste le
compositeur russe le plus connu du monde entier et qu’il compte —
4 jamais - parmi les compositeurs classiques les plus célébres.

TSCHAIKOWSKI: AUFTRAGSWERKE
Leonid Gakkel

Die fiinf Werke Tschaikowskis, die auf dieser CD versammelt sind,
bilden ein einheitliches Ganzes.

Sie alle erstanden als Auftragsarbeiten. Ein kreativer Geist sieht
daran nichts Verwerfliches. Ob in fritherer oder heutiger Zeit, das
Gros der professionellen Komponisten nimmt bereitwillig Auftrage
entgegen. Ein Auftrag bedeutet, dass Bedarf an dem Werk steht,
er ist finanziell eintraglich, und vor allem - und das ist vielleicht
sogar das Wesentliche daran - diszipliniert der Abgabetermin
den kreativen Impetus und befliigelt die Phantasie. Doch zu
Tschaikowskis Lebzeiten war es in Russland eher uniiblich,

dass Komponisten auf Auftrag arbeiteten (das gilt selbst fiir die
Mitglieder des ,,Méchtigen Haufleins“ wie Mussorgski, Rimski-
Korsakow und Balakirew), da viele von ihnen ,,Amateur“-Status
hatten, sogar die bekannteren. In dieser und auch in anderer
Hinsicht war Tschaikowski der erste ,,professionelle” russische
Komponist. Fiir die ihm folgende Komponistengeneration
(Strawinski, Prokofjew) waren Auftragsarbeiten bereits die

Norm, Tschaikowski jedoch fand sie gemeinhin lastig. Aufgrund
seiner Professionalitit schrieb er allerdings Musik, die hochsten
Anspriichen geniigte - auf seinen Auftrag hin erhielt der Mazen
ein inspiriertes Werk.

Die Auftriige waren fiir offizielle Anldsse bestimmt. Tschaikowski
schrieb fiir offizielle und 6ffentliche Veranstaltungen. Schon sehr
frith in seiner Laufbahn galt er als der Komponist fiir Offizielles;
wurde Musik fiir staatliche oder gesellschaftliche Anldsse benétigt,
fragte man unweigerlich bei ihm an. Seine Kompositionen waren
handwerklich solide, zugénglich und reizvoll und spiegelten die
Seele seiner Landsleute wider.

Tschaikowski erhielt offizielle Auftrige mit dem Wissen und

der Billigung der Zarenfamilie; es ist bekannt, dass er der
Lieblingskomponist Alexanders III. war und praktisch die gesamte
Regierungszeit des Zaren von der Musik Tschaikowskis begleitet
wurde. Wie bei einem Angehérigen seiner Gesellschaftsschicht
iiblich, war Tschaikowski ein iiberzeugter, loyaler Monarchist.

In vier der fiinf hier vorliegenden Werke wird die Hymne des
zaristischen Russlands zitiert: ,,Gott erhalte den Zar®.

Festliche Ouvertiire iiber die dénische Nationalhymne,

op. 15, 1866

Tschaikowski erhielt den Auftrag anlésslich der Feierlichkeiten

zur Hochzeit des Erben des Zarenthrons (des spiteren Alexanders
III.) mit der ddnischen Prinzessin Dagmar (der kiinftigen

Zarin Maria Fjodorowna, Mutter des letzten russischen Zaren
Nikolaus II.). Das Vertrauen, das die koniglichen Familien dem
Komponisten entgegen brachten, erstaunt eingedenk der Tatsache,
dass der damals noch junge Mann erst ganz am Anfang seiner
Laufbahn stand. Vielleicht, um seine Fihigkeiten und seine
Gelehrsamkeit unter Beweis zu stellen, schrieb Tschaikowski

ein ungemein komplexes Werk mit einer Vielzahl von Themen,
Durchfiihrungen und Kombinationen, wobei das wesentliche
Thema die majestitische danische Konigshymne ist. (Sie ist eine der
dltesten Nationalhymnen und wird seit 1780 gespielt.) Die russische
Nationalhymne erklingt in der zweiten Halfte der Ouvertiire,

wo ihre wunderschéne Melodie, 1833 von Alexej Lwow komponiert,
durch die Abstufung nach Moll zarte emotionale Nuancen
bekommt. Wollte Tschaikowski der Hymne — immerhin ein Symbol
des Staates — damit eine menschlichere Note verleihen, oder wollte
er darauf verweisen, dass auch das Leben erhabener Individuen wie
der Konigsfamilie nicht notwendigerweise immer einfach war?

Es tiberrascht nicht, dass Tschaikowski sein Leben lang eine Vorliebe
fiir diese Ouvertiire hatte. Spiter sagte er: ,,die Qualitit der Musik
war weit grofler als die von 1812 also seiner berithmteren Ouvertiire
op. 49. Tschaikowski lie all sein Konnen und all sein tief
empfundenes Gefiihl in diese frithe Auftragskomposition einflieflen.

Slawischer Marsch, op. 31, 1876

Diese Musik wurde anlésslich eines Konzerts zugunsten des
Slawischen Wohlfahrtskomitees in Auftrag gegeben, das die
Ausstattung russischer Freiwillige fiir die Balkanfront kurz vor
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Ausbruch des Serbisch-Tiirkischen Kriegs und des Russisch-
Osmanischen Kriegs unterstiitzte. (Andere Bezeichnungen, unter
denen dieses Stiick zu Tschaikowskis Lebzeiten bekannt war,
lauteten Serbischer, Serbo-Russischer oder Russisch-Serbischer
Marsch sowie Slawischer Marsch iiber slawische Volksthemen.)
Tolstoi schilderte die Atmosphére dieser Jahre in Anna Karenina,
als sich Graf Wronskij freiwillig nach Serbien meldet. Doch
Tschaikowskis Slawischer Marsch vermittelt das patriotische
Feuer seiner russischen Landsleute mit der Leidenschaft und
dem Nachdruck, die nur der Musik zu eigen sind, zumal,

wenn sie aus der Feder eines groflen Komponisten stammt.

Immer wieder wird der Einwand erhoben, es handele sich bei
diesem Orchesterstiick weniger um einen Marsch als vielmehr

um ein musikalisches Panorama, das die slawische Welt von etwa
1870 darstelle. Mit Hilfe von serbischen Volksliedern entsteht

eine klar dramatisierte und durchstrukturierte Komposition:
Unterdriickung - Widerstand - Schlacht - Sieg. Das erste, vom
Volkslied gefirbte Liedthema ist besonders iiberzeugend gelungen,
wihrend die russische Nationalhymne einen vollténenden
Hohepunkt bildet.

Spiter schrieb ein Zuhorer iiber die erste Auffithrung des
Slawischen Marschs am 5. November 1876 in Moskau: ,,Das
Publikum erhob sich, viele Besucher sprangen auf ihre Sitze ...
Tschaikowski war es gelungen, etwas loszutreten, das damals
eigentlich undenkbar erschien: eine gewaltige 6ffentliche
Demonstration ... Viele weinten.“ Eine Demonstration? Keine
gefiirchtete ,,aufstindische Versammlung®, sondern eine friedliche
Zurschaustellung tief empfundener Gefiihle. ,Viele weinten® - keine
Reaktion auf politische Slogans, sondern auf wunderschéne Musik.

Festlicher Kronungsmarsch, 1883

Auch dieses Stiick komponierte Tschaikowski zu Ehren Alexanders
III., wobei dieses Mal eine Musik fiir die Kronungsfeierlichkeiten in
Moskau verlangt wurde. Widerstrebend willigte er ein — immerhin

musste er dafiir die Arbeit an der Oper Mazeppa unterbrechen,

die ihm grofle Miihe bereitete — weil er es sich nicht leisten konnte,

die personliche Gunst und die finanzielle Unterstiitzung des Zaren

aufs Spiel zu setzen.

Die Musik, die er schliefllich schrieb, erwies sich als reich verziert
und kolossal, ohne grofle Nuancierungen und damit, wie manche
behaupten wiirden, dem Zaren Alexander IIIL nicht unéhnlich -
auf jeden Fall dem Anlass perfekt angemessen. Gott erhalte den Zar
erklingt in den entscheidenden Momenten gleich zwei Mal in den
Posaunen und Tuben.

Es gibt im gesamten Schaffen Tschaikowskis kein imposanteres Stiick
als diesen Kronungsmarsch. Was also lag niher, als ihn bei einem
Ereignis von iiberragender Bedeutung zu spielen, namlich als
Auftakt des Programms zur Er6ffnung der Carnegie Hall in New
York am 5. Mai 18912

Moskau: Kantate fiir Solisten, Chor und Orchester

nach Apollon Maikow, 1883

Tschaikowski gab sich tiber seinen Festlichen Kronungsmarsch
keinen Illusionen hin. Sein einziger Trost war, dass er gleichzeitig
ein Stiick von weit groflerem musikalischem Wert schreiben
konnte, nimlich die Kantate Moskau.

Der Grund und die Umstinde dieser Auftragskomposition waren
dieselben wie beim Kronungsmarsch: Fiir die Kronungsfeierlichkeiten
wurde dringend eine Musik im Kantatenstil benétigt. Auch in
diesem Fall nahm Tschaikowski den Auftrag nur widerwillig an,
und zwar wegen der engen zeitlichen Vorgaben, doch seine
Begeisterung iiber die poetische Qualitit von Maikows Text

und natiirlich seine Loyalitdt gegeniiber dem Zaren halfen ihm
iiber seinen Unwillen hinweg. Er schrieb die Kantate in nur zwei
Wochen, und sie beweist einmal mehr seine unglaubliche kreative
Konzentration innerhalb der Beschrankungen von Zeit und Genre.

Maikows ungereimte Verse im volkstiimlichen epischen Stil
der Bylina gaben den Ton und das Tempo der Kantate vor
(insbesondere in den Chorabschnitten). Vor uns entfaltet sich
ein Panorama der russischen Geschichte von der Griindung
Moskaus bis zur Inthronisation des ersten Allrussischen Kaisers
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und Autokraten. Das Hauptgewicht kommt dem Baritonmonolog
mit seinem panslawischen Text sowie dem Finale zu Ehren des
Krénungspaares zu. Hier erklingt die Nationalhymne nicht, doch
die Musik wirkt wie eine Hymne, und wenn man bedenkt, dass
sie erstmals im Facettenpalast des Kreml gespielt wurde, ist sie
wombdglich die prachtvollste Musik, die Tschaikowski je schrieb.

Doch Tschaikowski wire nicht Tschaikowski gewesen, hitte er
nicht das zweite (weniger bedeutende) Mezzosopran-Arioso (das
gemeinhin ,,Kriegerarioso* genannt wird) zur schonsten Episode
ausgearbeitet. Die Musik ist ungemein bewegend und erinnert uns
an die weiblichen Figuren in Tschaikowskis Opern, von Johanna
in der Jungfrau von Orléans bis hin zur Polina in Pique Dame
(noch ungeschrieben). Hier schildert die Musik die lyrischen und
heroischen Eigenschaften der russischen Frau - Eigenschaften,
die zu einer Bereitschaft fiir Selbstaufopferung verschmelzen,
unabhingig vom jeweiligen Charakter und individuellen Wesen
der Frauengestalt.

Ouvertiire 1812, op. 49, 1880

Den Auftrag fiir 1812 erhielt Tschaikowski eher {iberraschend,

wie er selbst meinte - obwohl er das von alle anderen wohl

auch behauptet hitte. Der Auftrag selbst war ungewdhnlich:
Tschaikowski musste sich, bei knappest denkbaren Terminvorgaben,
verpflichten, eines von drei feierlichen Stiicken seiner Wahl

zu komponieren. Er entschied sich fiir die Orchesterouvertiire
anlasslich der Einweihung der Moskauer Christ-Erloser-Kathedrale
und des 70. Jahrestags des Siegs von 1812 im napoleonischen

Krieg (die Kathedrale war zum Dank fiir diesen Sieg gebaut
worden). Der Auftrag hitte zeitlich nicht giinstiger sein konnen.
Tschaikowski machte gerade eine depressive Phase durch, seine
sinfonische Kreativitét hatte ihn voriibergehend verlassen, und
wihrend er frither neben einer Auftragsarbeit immer auch an
einem groflen Werk seiner eigenen Wahl gearbeitet hatte (so hatte
er neben dem Slawischen Marsch etwa die Fantasie Francesca da
Rimini geschrieben), konnte er hier nun seinen kreativen Tiefpunkt
iiberwinden, indem er ,, Auftragsmusik® verfasste, die tatsichlich
einen neuen kreativen Impuls ausloste.

1812 ist eine Programmkomposition, in der meisterlich mehrere
Musikzitate eingewoben sind. Sie beginnt mit dem choralartigen
Rette, o Herr, Dein Volk in den Geigen: Russland betet um den Sieg.
Tschaikowski entnahm das breite lyrische Thema seinem fritheren
Wojewode, doch die zwei davor erklingenden Themen sind vollig
neu; das Oboenthema erzeugt eine quilende Spannung (wie man
sie etwa vor dem Ausbruch eines Krieges empfindet?).

Die Kriegsmusik beginnt. Der Komponist folgt dem Volkslied Vor
den Toren, und wir, die Zuhorer, fiihlen uns an Tolstoische Szenen
aus Krieg und Frieden erinnert: Vor Beginn der Schlacht versuchen
russische Soldaten, ihrer Angst und Panik Herr zu werden.

Und dann die Schlacht selbst. Vermutlich hatte Tschaikowski

dabei Borodino vor Augen, die einzige grofe Schlacht dieses
Kriegs. Die Marseillaise stellt die franzésische Armee dar, ihr
Aufeinanderprallen mit den russischen Themen verdeutlicht

den Verlauf und Ausgang der Schlacht. Ich bedaure nicht als
Einziger, dass die wunderschone Melodie der Marseillaise in dieser
Ouvertiire unterdriickt und schliefSlich ausgeldscht wird, wiewohl
das freilich in der Natur der Sache liegt. Die Marseillaise ist ein
starkes Bild und aus kompositorischer Hinsicht unverzichtbar -
dies war die Musik, die die napoleonischen Truppen, den Feind, bis
nach Moskau hinein begleitete. Gegen Ende der Ouvertiire lisst die
dramatische Spannung nach, das Thema der russischen Hymne und
ihre Schonheit bilden ein Gegengewicht zur Marseillaise, obwohl
sich die Gewaltigkeit der Klange bis zur Apotheose mit dem Lauten
der Kirchenglocken, dem Donnern der Geschiitze und den
triumphierenden Militarfanfaren des Orchesters immer weiter steigert.

War Tschaikowski bewusst, dass er in seinen Auftragsarbeiten,
insbesondere aber mit dem Slawischen Marsch und 1812,
musikalisch die beiden Kriege verewigte, aus denen Russland

im 19. Jahrhundert siegreich hervorgegangen war? Dass er mit
diesen Kompositionen sowie mit Moskau das slawische Volk und
die russische Geschichte verherrlichte? Es besteht kein Zweifel,
dass die Antwort auf beide Fragen ,,ja“ lautet, denn Tschaikowski
war als Musiker ebenso scharfsichtig wie patriotisch. Das sind
allerdings weniger die Eigenschaften, deretwegen ihm heute

unsere Bewunderung gilt; vielmehr schitzen wir ihn wegen

seines kreativen Genies, seiner Fahigkeit, jedes Thema in Tonen
auszudriicken, und seines Geschicks, unser Herz mit seiner Musik
zu wirmen, und zwar gleichgiiltig, welche Geschichte er schildern
mag. Themen und Motive kommen und gehen, doch das Bediirfnis
nach spiritueller Empathie bleibt bestehen. Ebenso bestehen

bleibt das Bediirfnis nach der Essenz von Tschaikowskis Musik,
unabhingig von ihrem Thema.

P. I. TSCHAIKOWSKI
Leonid Gakkel

Pjotr Iljitsch Tschaikowski wurde am 7. Mai 1840 als Sohn eines
Bergwerkdirektors in Wotkinsk in der damaligen Provinz Wjatka
geboren. Trotz seines frithen Interesses an der Musik zeigte sich
seine Berufung zum Komponisten erst relativ spit im Leben. 1859,
im Alter von 19 Jahren, trat er nach abgeschlossenem Besuch der
Rechtsschule in St. Petersburg zunéchst am Justizministerium eine
Beamtenstelle an. Nach mehreren Versuchen als Komponist schrieb
er sich dann als Student am neu gegriindeten Konservatorium

von St. Petersburg ein, wo er von Nikolai Zaremba in Theorie und
von Anton Rubenstein in Komposition unterrichtet wurde. Nach
dreijahrigem Studium wurde Tschaikowski mit der ersten Medaille
des Konservatoriums ausgezeichnet, der grofien Silbermedaille.
Darauthin gab er seine Beamtenlaufbahn auf und begann ein
neues Leben als professioneller Komponist.

1866 zog Tschaikowski nach Moskau, die Stadt, die ihm wihrend
seiner regelmifligen Reisen nach Italien, Frankreich und in die
Schweiz als fester Wohnsitz dienen sollte. Er begann, am dortigen
Konservatorium zu unterrichten, und schrieb seine Erste Sinfonie
(Wintertriume, 1866) sowie seine erste Oper, Der Wojewode (1868).

In dieser frithen kreativen Phase entstanden einige seiner grofien
Meisterwerke, etwa die Fantasie-Ouvertiire Romeo und Julia (1870),
das Erste Klavierkonzert (1875) und das Ballett Schwanensee
(1876). Aufgrund ihrer unverhohlenen Emotionalitt, ihres
bezwingenden dramatischen Inhalts und der Schénheit ihrer
Melodien gehoren diese Werke nach wie vor zu den beliebtesten
Kompositionen Tschaikowskis.

1877 durchlebte er eine tiefe personliche Krise, die durch seine
Hochzeit mit Antonina Miljukowa ausgel6st wurde (eine Ehe, die
ganze drei Monate wihrte). Er verlieff das Konservatorium und
verbrachte die nichsten Jahre auf Reisen im européischen Ausland.
Moralische und finanzielle Unterstiitzung erhielt er dabei von
seiner wohlhabenden Mizenin Nadeschda von Meck, mit der er die
folgenden dreizehn Jahre eine innige personliche Korrespondenz
fithrte, ohne dass sie beiden sich personlich begegneten.

Als Tschaikowski 1877 wieder regelmifig zu komponieren in der
Lage war, schrieb er seine Vierte Sinfonie mit ihren dramatischen
Konflikten, die ,,Meinem besten Freund“ gewidmet ist (das heif3t,
Nadeschda von Meck), das mitreiflende Violinkonzert von 1878
sowie im selben Jahr die Oper Eugene Onegin (beruhend auf
Puschkins gleichnamigem Versroman), die das Publikum mit ihrer
psychologischen Tiefgriindigkeit und ihrem erhabenen Stil auch
heute noch in den Bann schlagt.

Einen weiteren Einbruch in seiner kreativen Energie musste
Tschaikowski in den frithen 1880er Jahren erleben, und erst

mit der Oper Tscharodeika (Die Zauberin, 1887) und der Fiinften
Sinfonie (1888) fand er zu seiner Genialitét zuriick. Dann entstand
innerhalb kurzer Zeit eine ganze Abfolge von Meisterwerken:

das Ballett Dornroschen (1889), die Oper Pique Dame (1889,

eine zauberhafte Musikdichtung iiber St. Petersburg), die Oper
Jolanthe (1891), das Streichsextett Souvenir de Florence (1892)
sowie das Ballett Der Nussknacker (1892). Zu der Zeit war
Tschaikowski bereits in aller Welt beriihmt, er unternahm
Konzertreisen durch Europa und besuchte die Vereinigten
Staaten, wo er Auffithrungen seiner eigenen, zunehmend
geschitzten Kompositionen leitete. Die Ehrendoktorwiirde,

die ihm 1893 von der Universitit Cambridge verliehen wurde,
war ein sichtbares Zeichen fiir sein Ansehen in Europa. Niemand

hitte vermutet, dass dem Komponisten kein langes Leben
beschieden sein sollte.

Doch in der Sechsten Sinfonie (Pathétique, 1893) finden sich
Andeutungen fiir das nahende Ende von Tschaikowskis Leben. In
diesem Werk folgt auf das dramatische Crescendo der ersten Sitze
das abschliefende Adagio, das im Nichts verklingt — als fithre der
Komponist sein eigenes Requiem auf.

Tschaikowski starb am 6. November 1893 in St. Petersburg, neun
Tage nach der Premiere der Sechsten. Die Umstinde, die seinen
Tod begleiten, sind nach wie vor ungeklért, der Verdacht, es
konnte sich um Selbstmord gehandelt haben, halt sich hartnéckig.
Unumstritten ist jedoch, dass Tschaikowski heute einer der
international berithmtesten russischen Komponisten und einer
der anerkanntesten klassischen Komponisten ist - ein Platz,

den ihm niemand mehr streitig machen kann.

Booklet Notes

Notes translated from Russian to English by Eyvor Fogarty.
Translated from English into French by Marie Riviére.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.

MARIINSKY

MOCKBA

KAHTATA
VIS COMMCTOB, XOPa ¥ CUM(OHMYECKOTO OPKeCTpa

TI0 CTy4aio KOPOHALMI
VIMITEPATOPA AJIEKCAHJIPA TIL

Cruxu ATTOJIJIOHA MAVIKOBA

Mysbika [IETPA YAIKOBCKOI'O

Ne 1. MHTPOIYKIVIS ¥ XOP

C masa K/TIoYMKa CTy/IeHas MOTeK/Ia PeKa;

C HeBenmyMKa 3a4MHaIACh KaMeHHa MoCKBa.
Haessxanu TyT KHA3bA TEIIMTHCA 10 TEMHBIM 1€CaM
KaGaHa TpaBuTb, B TUXMX 3aBOJAX TeGeieit CTPeATD.
Toit He Tyya B cuHEM Hebe paccTuIaeTcs,

3J1bI TaTaphl BaJl 3a BaJIoM 10 Pycn BassaT;

He BupjaTh B IbIMy KpacHa COHbIIIKA,

CTOHOM CTOH CTOMT IO JIMI}Y 3eM/IN,

Te He OBIOT JTIOfIENT — TOHST TIO/IOHBL.

TTo/OHSA HOYKM WTYT; IPYT IPYTA CIIPAIIMBAIOT:

U3 KOTOPOI BeCH, 13 KaKOTO Topoia?

S ns Kuesa... 5 us Yepuurosa. ..

S n3 Cyspans... Vs Ilepesacnasa...

Tol IPOCTH-TIPOIAIL, MIUJT POSVMBII Kpait!..

Ter B koHe1y 7, Tocmozy, Ha Pych mporueBancsa?

Hu nomazipr eit He 6yyieT, HM CITaceHbA?

B mojisix posHb MJIET, B KHA3BAX KOTOPDI,

Tne vy r1siHb, KPYTOM TeMHA HOYb JIKUT HEMPOITIA/IHASA,
Iie HU I7ISIHD, KPYTOM Te€MHA HOYb JIEKNT. ..

TemHa HOUb JIEKUT HEIPOTIARHAA!..

B » 2. APn1030

Meno-conpano

To ne 3BE3[104YKa 3aCBE€TU/IACA B HCHPOFHFIJZ[HO]Z TbMe€,

To 3aXKTI71ach CB€Ya BOCKY ApOTO B KaMeHHOI MQCKBE;
3axxuran ee TaMm Ceaturens IleTp a MOCKOBCKMIT KHA3D,
3anpuMeTHIN JIIOJM PYCCKIe C JIajieKa ee,

O6oppunucs, Ha Hee TTIALAT, Bory MomsaTcs,

A OHa TOpUT-pa3ropaeTcs, CBETUT Bceit Pyci;

MOSCOwW

CANTATA
for soloists, chorus and symphony orchestra

to mark the coronation of
EMPEROR ALEXANDER III

Poetry by APOLLON MAIKOV

Music by PYOTR TCHAIKOVSKY

NO 1. INTRODUCTION AND CHORUS

The icy water flowed from a small spring;

Moscow built of stone grew from nothing.

Princes came here for enjoyment in the dark woods

To hunt wild boar and shoot swans on peaceful backwaters.
Hail! Not a cloud unfurling in the blue sky,

Evil Tatars marauding Rus;

The beautiful sun unseen through the smoke,

Moaning and groaning on the face of the earth,

Where people aren’t being beaten they pursue their captives.
Having seized the night they go; they ask one another:
From what village, from what town?

I'm from Kiev... ’'m from Chernigov...

I'm from Suzdal... From Pereyaslav...

Bid fond farewell, my native lands!

Have thou, oh God, taken vengeance on Rus?

‘Will there be no pardon, no salvation for her?

The people dissent, their princes too,

Look all around, dark lies the invisible night,

Look all around, dark lies the night...

Dark lies the invisible night!

NO 2. ARIOSO

Mezzo-soprano

There is a star shining in the invisible night,

There is a bright candle lit in granite Moscow;

It was lit there by the Saviour Peter, Prince of Moscow,
The Russian people have seen it from afar,

They are encouraged, they are watching, praying to God,
And it is burning, warming, lighting up all Rus;



7 1812 OVERTURE

A MOCKOBCKMIT KHAI3b BO3BBILIAETCS, [yMY lyMaeT,
Jlymy pymaert, fiefno jienaet, He Toponutcs!..

Ne 3. XOP

Yac ynapus >JJaHHbIIt, PaOCTHbII1!..
Konoxonbublit 380H 110 Beeit Pycn,
VI MOne6HbI 110 1iepKBaM IMOIOT,

W o Bceit 3emne Becenel..

C/I0BHO MYTHBI BOJIbI BELIIHIIE,
3onora Oppa pacrasa,

Or cBaroit Pycu orxnibinymnal..
ITponecnucs Tyun yepHble,

Bpimio conuije 13-3a TEMHbBIX Ty,
3acsetuacsa M MOCKOBCKIIT KpeMIb,
30710ThIE XPAMOB MaKOBKM!

A B majyaTe y30puaToit

Bcex cBeTsieit cuiuT 1 paocTHe
Ha nipecrone cam MockoBcKmit KHA3b,
Camopepsker Bces Pycu,

A He XaHCKMIT yKe JaHHIYEK.

Ero HO)XeHDBKOJI pacTonmTaHa

Bacma xaHckast BajisieTcs,

VI GeryT TONTO0 KOHIOXU

Boimerarh ee Ha 3ajHMii 1BOD,

VI GeryT TONIO0 KOHIOXU

BrimeTaTp ee Ha 3aHMIT ABOD.

Ne 4. MOHOJIOT 1 XOP

Bapuron

VK KaK U3 JIeCy, 71eCy TeMHOTO
BorarsIpb BbIe3Kasl B 1101 YHUCTOE,

B norne uncroe Bo BeNMKMIt CBET.
Tlorynats emy 6 J1a IOTEIIUTHCH,
Cuoit-yyianbio HoXBaasATUCH,

Jla Kax BbllIesT OH BO BE/TMKMUIl CBET,
VBupamm ero M0 60Kun

Oro Bceit CTpaHbI BOCTOUHBLA

VI B3MOMMIACSA TPOMKO TTAuy TCSA:
Oponenu Hac CUIBI TEMHBIs,

Iepksu Boxxuu y Hac Bce mopyrassl,
Hamn mapcTBa Bce HUCIIPOBEPTHY ThI,
IlapctBo Cepbekoe u ViBepckoe,

VI Bonrapckoe, 1 BeUK MPeCcTon
KoHcranTNHOBA IIaps ropofa.

b1 151 BCeX Tenepb, ISl BOCTOYHBIX CTPaH
Yro 3Be3yja B3oua BudieeMcKast

Bo cBoeiit cBaATOI KameHHOIT Mockse!
Tlomro6un Tebst u n36pan focrops,
TToBszarb Tebe KOHCTAHTIHOB Mey

W Benyarbcs BeHIIOM MOHOMaXOBBIM.
Cupbix 6bITh Te6e Jja 3aUUTHIKOM,
TlonneHeHHbIX 6bITH U36aBUTENIEM,

A MockBe TBOe#1 eCTb TPOpOYecTBa:
Ilanu gBa Puma, TpeTnit crout,

a 4eTBEPTOMY He ObITh!

Xop
Ilanu gBa Puma, TpeTtnit crout,
a 4eTBepTOMY He OBITh!

Ne 5. APYIO30

Memnuo-conpano

Mpue nu, Tocnopu,

MHe JIb 110 CVUJIaM ThI TSDKKUIT KpecT I[ae]l!b?
He ngocroun ecMb 51 TBOEN M06B1!

PasBe TbI MHe [JAlllb CHITY KPETKYIo,

VYMy#puIIb MeHs, yMYyAPUIIb MEHA Tbl CBOEI MYIPOCTbIO!

VYMyznpuib MeHs CBOeii MypoCTbio!
S5k Kak BepHBIi1 pab mpefarch Tebe
VI TOTOB B OrOHB U BO BCAKY CKOPOb,
V160 opor MHe He 3eMHOI1 IOYeT,

And the Moscow Prince rises up, thinking his thoughts,
Thinking his thoughts, doing his deeds, not hurrying!

NO 3. CHORUS

The happy joyous hour has struck!

Bells ring out oer all of Rus

And prayers are chanted in the churches,
And merriment throughout the land!
Like vernal waters dulled

The Golden Horde is dispersed,
Flooding back from Holy Rus!

Dragging back black clouds,

The sun emerges from its darkened haze,
The Moscow Kremlin shows itself to them,
The golden cupolas of the churches!
And in the patternd chamber

More handsome and more joyous than
Sits the Prince of Moscow on the throne,
The supreme power of all Rus,

And not a vassal-like khan.

With his knife is shatterd

The khan’s basma lies in ruins,

And crowds of grooms run

To sweep it to the rear courtyard,

And crowds of grooms run

To sweep it to the rear courtyard.

NO 4. MONOLOGUE AND CHORUS

Baritone

Just as from the wood, the dark wood

The bogatyr strode across the pure, clean field,
The pure, clean field in a magnificent light.
To walk there and take comfort,

With force and daring boasting,

How he came into this magnificent world,
God’s people saw him

From all the eastern lands

And broke into loud laments:

Blind us, dark forces,

God’s churches lie all defiled,

Our kingdoms all debased,

The Serbian Kingdom, and the Iberian,
And the Bulgarian, and great is the throne
Of Constantine’s city.

Thou art now for all, for all eastern lands,
As the star arose oer Jerusalem,

In all of Holy Moscow, built of stone!

God has loved thee, God has chosen thee,
To take Constantine’s sword

And marry as God’s destiny.

Of the fatherless thou shall protector be,
And of the captive be their saviour,

And thy Moscow has a prophesy:

Two Romes have fallen, the third stands
and there will be no fourth!

Chorus
Two Romes have fallen, the third stands
and there will be no fourth!

NO 5. ARIOSO

Mezzo-soprano

Is it to me, oh God,

is it to me thou givest such a heavy cross?

T am not worthy of thy love!

Will thou truly give me the strength and the force,
Make me wiser, make me wiser with thy wisdom!
Make me wiser with thy wisdom!

Like a faithful slave I give myself to thee

And am ready for an scorn through fire and flame,
As earthly riches mean little to me,

He 3emnoit moveT, a XpucTOB BeHeI.

Mee nu, Tociopu,

MHe JIb TI0 CUJIAM ThI TSOKKMIT KPECT flaemb?
He pocroun ecMb TBOEs M06BM!

PasBe ThI MHe JIalllb CHITY KPENKYI0?
YMyzpuib MeHs CBO€ii MYIPOCTbIO,

PasBe TbI MHe flalllb CUITY KPETIKYTO,
YMyzpuib MeHs ThI CBOEI My/[POCTbI0?

B2 »- 6. oviHAT

Bapuron

TTo Pycu momen cTyk u rpom 60/1b1110i1,
Yr06 ckoBaTh cebe GPOHIO KPeIKyIo,
BpoHIo Kpenkyio He cebe OfHOIT,

A 9TO eCTb TTIOfIell MEX IATH MOpeit.
YTOOBI )KUTH UM BCEM, YTO OffHA CeMbs,
YT0 OffHa CeMbsl TIOJ] OHUM BOXKIEM,
TIpaByibl 60XKeCKON TONBKO MILYYM

W p1s 67MKHETo He XKaeoyun

Bo cmacenue cnoxutp ronosy,

1160 BbIlIE HET, YeM CUA T060Bb.

Panu cnaBet Toit moTpyAMAMCA

Bce mapu ee 6nmarosepubie

VI Bce npejiky TBOM, Iaphb BO3/IOO/IEHHBI,
JIHech Ha IIAPCTBME HAM IIOMA3aHHbIIA,
Jo6popeTenbmyt U3YKpalIeHHbII,
Boxxpeit MITOCTBIO HAM JIapOBaHHBbII!

Xop

VI rpsijiv 5K THI B 1Ty Th, IPaBOC/IaBHbIi [Tapp!
Jla BeMKUM TBOMM LAPCKMM JIe/TaHbeM

W cmmnpenbem TBouM nepen locrogom

O Tebe ceppra TBOMX IOAAHHBIX

Ja Bospanyiorcs! Jla Bospagyrorcs!

VI mpoiifieT TBOA 1a/IeKo B TIOAAX claBal
Cnasa! Cnasal

Menno-conpano u bapuron

Cnasa Bory Ha Hebe, cnaBal

Tocynapro Hauremy Ha ceit 3emie — crraBal
Tocynapbine cynpyre Ero - cnasa!
Tocynapio Hacnepuuxky — cnasal

Menno-conpano, bapuron u Xop
Bcemy mapckomy momy Ero - cnasa!
W Bcemy Ero napopy - cnasal

Cnasa! Crasal

Yro6sl npaByia 6p1a Ha Pycn kpaiie
COJIHIIA CBET/IOro — caBal

Crasa!

A 9TY MECHb MBI X7l66y mnoem,

Xne6y yectp Bospjaem! Cnapa! Crapa!
CTapbIM TIO/IIM Ha yTelleHbe,
JIo6pbIM JIOfiSAM Ha YCIIbIIIAHbE,
CTaprM JIIOJAM Ha yTEIIEHbE,
JIo6pbIM JIOASIM Ha YCIIbIIIAHbE, CIaBal
Cnaga, cnaBa, crasal

CnaBa, claBa, BO BEK! BEKOB!

CraBa, c/1aBa, C/IaBa BO BEKM BEKOB!
CrnaBa, c1aBa, C1aBa BO BEKU BEKOB!
CnaBa, cnaBa, cinaBa!

Not earthly riches but Christ’s blessing.

Is it to me, oh God,

is it to me thou givest such a heavy cross?

I am not worthy of thy love!

Will thou truly give me the strength and the force?
Make me wiser with thy wisdom,

Will thou truly give me the strength and the force,
Thou make me wiser with thy wisdom?

[ NO 6. FINALE

Baritone

A great booming and a thundering fell oer Rus,
To clad her all in strong armour,

Strong armour not of herself alone,

But of the people between five seas

So that all may live as one family,

As one family under one leader

Searching for God’s truth alone

And not lamenting their neighbours,

In salvation relieving their minds,

As there is no love greater than this.

For the sake of love he has laboured

All tsars are nobly true to it

And thy churches, beloved Tsar,

Guard them in the reign of our Sovereign Lord,
Decorated by the virtuous,

Given to us by God’s grace!

Chorus

MARIINSKY

And may God preserve thee on thy way, oh glorious Tsar!

Great may thy great imperial doings be
And thy humility before God
The hearts of thy subjects

Will burst with joy for thee! Yea they will burst with joy!

And thy greatness will go far in thy people!
Glory! Glory!

Mezzo-soprano and Baritone
Glory to God in Heaven, glory!

To our Lord on this Earth be glory!
To our Lord’s lady be glory!

To our Lord’s heir be glory!

Mezzo-soprano, Baritone and Chorus
To all the Tsar’s house be glory!

And to His people be glory!

Glory! Glory!

May truth in Rus be more beautiful than
the bright sun - glory!

Glory!

And to the Bread we sing this song,

To the Bread we honour pay! Glory! Glory!
To the elderly for comfort,

To the kind for their obeisance,

To the elderly for comfort,

To the kind for their obeisance, glory!
Glory, glory, glory!

Glory, glory, in the age of ages!

Glory, glory, glory, in the age of ages!
Glory, glory, glory, in the age of ages!
Glory, glory, glory!

Translation: Michael Smith
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MARIINSKY

Banepuii Ieprues

XynmoskeCTBEHHBII PYKOBOAUTENb-AUPEKTOp MapuuHckoro

TeaTpa Banep"ﬁ FCPTMCB — OIMH U3 BEAYIINUX NUPVKEPOB MIpa.
TTomumo pykoBozcTBa MapimnHCKMM T€aTpoM OH paGoTaer ¢
BeHcknM GumapMOHMYeCKIM OPKeCTPOM, OpKecTpoM BeprmHckoit
(bl/UIaPMOHMM, HOH}IOHCKMM CMMq)OHV[‘{eCKMM OPKECTPOM,
PorrepamMckum (GymapMoOHNYeCKMM OpKecTpoM, HarmonanbHbiM
opkectpom Ppaniyn, opkectpom IIBenckoro paano, Bcemnpupim
OpKeCTpOM MHUpa. Vm CO3aHbI M BO3I/IAB/IAKTCA TaKNe 3aMeTHbIE
B MeXX/IyHapOJJHOI MY3bIKa/IbHON JKU3HN (eCTHBaN, KaK
decruBany 8 Mukkemn (Punnsanaus), Porrepaam OumapMoHmK-
Teprues ¢ectusans (Tonmananus), «3Be3fibl GeIBIX HOUET»
(TTerep6ypr), MockoBckuit [TacxanbHblit hecTuBab.

Cpenu 3acmyr MascTpo IeprueBa — TBOpYeCKOe COTPYHUYECTBO
MapyuHHCKOT0 TeaTpa ¢ KPYIHEAIIMMI OIIePHBIMMU CIIeHaMM
MUpa, cpefii KoTopeix MeTpomnonuten-onepa, Koponesckumit
onepHblit Tearp Kosent-Tapnen, Tearp Kapno ®emirye, Onepa
Can-®pannmcko, reatp Jla Ckana, Hosas Onepa Vspanns,
tearp Illatne. OpkecTp u Tpymnna MapumnHCKOro TeaTpa mop
pyxoBozicTBoM [epruesa BoicTymanu Goree geM B 50 cTpaHax
Craporo n Hosoro Csera, ot fAnonun u Kuras go CIIA.

VisBecten Banepuii Ieprues u cBoeit akTMBHOI To3uueit B
3aLUTY TyMaHMCTUYECKUX M1easIoB. Tak MascTpo BHICTYINT
MHUIMATOPOM TIPOBEEHI MUPOBOIL Cepui 671ar0TBOPUTEMHHBIX
KOHIIEPTOB 1OJ HazBaHueM “Becian. MysbIKa BO MMs1 XIU3HU,
koropbie npouum B Hoio-Vopke, ITapiske, Jlonone, Tokuo,
Pume n Mockse. B aBrycre 2008 rofa oy ynpasjieHeM MascTpo
COCTOAICA KOHIIEPT-PeKBIEM Tepe]| Pa3pylIeHHbIM 37laH1eM
Joma nipaBurenbcta K0xHoit Ocetun (ropop IxmuuBan).

Tluckorpadus Banepus TeprieBa o61umpHa i1 HeOAHOKPATHO
YAOCTaMBa/IACh IIPECTIDKHBIX MEX/[YHAPOJHBIX HArpaj, B
yacTHOCTH Harpazpl Record Academy Award sa 3amuch nuxia
cumonnit [Tpokodpesa ¢ JIOHTOHCKUM CHMPOHNIECKIM
opkectpoM 1 mpusa «Académie du disque lyrique» 3a sarmmcp
PYCCKUX oriep.

Valery Gergiev

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is Artistic and
General Director of the Mariinsky Theatre. As well as managing
the Mariinsky Theatre, he works with the Vienna Philharmonic,
the Berlin Philharmonic, the London Symphony Orchestra, the
Rotterdam Philharmonic, the Orchestre national de France, the
Swedish Radio Orchestra and the World Orchestra for Peace. He
founded and organises musical festivals of world renown such
as the festival in Mikkeli (Finland), the Rotterdam Phiharmonic
Gergiev Festival (The Netherlands), Stars of the White Nights
(St Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

One of maestro Gergiev’s accomplishments has been to involve
the Mariinsky Theatre in creative collaboration with major opera
houses around the world, such as the Metropolitan Opera in New
York, the Royal Opera House in Covent Garden, Carlo Felice

in Genoa, the San Francisco Opera, La Scala in Milan, the New
Israeli Opera and the the Théatre du Chételet. Under Gergiev, the
Mariinsky Theatre Orchestra and Opera Company have appeared
in over 50 countries in the Old and New Worlds, from Japan and
China to the USA.

Valery Gergiev has achieved renown for his defence of
humanitarian ideals. The maestro initiated a worldwide series of
charity concerts entitled Beslan: Music for Life held in New York,
Paris, London, Tokyo, Rome, and Moscow. In August 2008 he
conducted a requiem concert in front of the ruined Government
House of South Ossetia (Tskhinvali).

Gergiev is also well known for the range of his recordings, for
which he has received many prestigious international rewards,
in particular the Record Academy Award for his recordings of
the complete Prokofiev symphonies with the London Symphony
Orchestra and the Académie du disque lyrique prize for his
recording of Russian operas.

Valery Guerguiev

Valery Guerguiev compte parmi les plus grands chefs dorchestre
du monde. Il est directeur artistique du Théé4tre Mariinski dont

il assure également la direction générale. Il travaille, par ailleurs,
avec la Philharmonie de Vienne, la Philharmonie de Berlin,
I'Orchestre symphonique de Londres, 'Orchestre philharmonique
de Rotterdam, 'Orchestre national de France, I'Orchestre de la
radio suédoise, 'Orchestre mondial pour la Paix. Il crée et anime
plusieurs festivals de renommée mondiale, dont le Festival de
Mikkeli en Finlande, le Festival Guerguiev de Rotterdam, les Nuits
blanches de Saint-Pétersbourg et le Festival de Paques de Moscou.

Lune des grandes réussites du maestro Guerguiev est la collaboration
artistique du Théatre Mariinski avec les plus importants opéras

du monde, comme le Metropolitan Opera de New York, I'Opéra
royal de Covent Garden, le Teatro Carlo Felice de Génes, 'Opéra

de San Francisco, La Scala de Milan, le Nouvel Opéra israélien

et le Théatre du Chatelet. Sous sa direction, lorchestre et la troupe
du Théatre Mariinski se produisent dans plus de 50 pays de

TAncien et du Nouveau Monde, du Japon et de la Chine aux
Etats-Unis dAmérique.

Valery Guerguiev est réputé pour ses initiatives au service de la
cause humanitaire. Il est a origine d’une série de concerts de
bienfaisance intitulée Beslan: Music for Life a New York, Paris,
Londres, Tokyo, Rome et Moscou. En aott 2008, il dirige un
concert de requiem en Ossétie du Sud, devant les ruines des
locaux administratifs de Tskhinvali.

Les enregistrements de Guerguiev regoivent de nombreuses
récompenses internationales de prestige dont le Record Academy
Award pour I'intégrale des symphonies de Prokofiev avec
I'Orchestre symphonique de Londres, et le Prix de 'Académie

du disque lyrique pour ses enregistrements dopéras russes.

‘Waleri Gergiew

‘Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten unserer
Zeit, ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor des Mariinski-
Theaters. Neben dieser Tatigkeit arbeitet er zudem mit den Wiener
Philharmonikern, den Berliner Philharmonikern, dem London
Symphony Orchestra, der Philharmonie Rotterdam, dem Orchestre
nationale de France, dem Rundfunkorchester Schweden sowie dem
‘World Orchestra for Peace. Er griindete und organisiert berithmte
Musikfestspiele wie etwa das Festival in Mikkeli (Finnland), das
Gergiew-Festival in Rotterdam (Niederlande), Stars der weiflen
Nichte (St. Petersburg) und das Moskauer Oster-Festival.

Eine der groflen Leistungen Maestro Gergiews ist die kreative
Zusammenarbeit des Mariinski-Theaters mit anderen bedeutenden
Opernhéusern wie etwa der Metropolitan Opera in New York, dem
Royal Opera House in Covent Garden, London, dem Carlo Felice
in Genua, der San Francisco Opera, der Mailinder Scala, der New
Israeli Opera und dem Théatre du Chételet. Unter Gergiew sind das
Mariinski-Orchester und das Ensemble in tiber finfzig Lindern in
der Alten und der Neuen Welt aufgetreten, von Japan und China
bis zu den USA.

‘Waleri Gergiew steht auch wegen seines Einsatzes fiir humanitire
Ideale in hohem Ansehen. So veranstaltete er eine Reihe von
weltweiten Benefizkonzerten mit dem Namen Beslan: Music for Life,
die in New York, Paris, London, Tokio, Rom und Moskau stattfanden.
Im August 2008 leitete er vor dem zerstorten Regierungsgebaude in
Siidossetien (Zchinwali) ein Requiemkonzert.

Gergiew ist iberdies bekannt wegen der Bandbreite seiner
Einspielungen, fiir die er zahlreiche renommierte internationale
Auszeichnungen erhalten hat, allen voran den Record Academy
Award fiir seine Aufnahme des Zyklus der Prokofjew-Sinfonien mit
dem London Symphony Orchestra sowie den Preis der Académie du
disque lyrique fiir seine Einspielungen russischer Opern.
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MAPUVICKUI TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

Mapuckuit TeaTp — OfMH U3 CTapeifinx Tearpos Poccum.
VicTopus ero cosJiaHus BeJleT CBOe Havajlo OT yka3a ExkaTepuHbr
Benukoit 1783 roya 06 yTBep)K/IeHNM TeaTPabHOIO KOMUTETA
JUIA yIpaB/IeHys «3PeUIIaMI M MY3BIKOii». 3a BpeMs CBOero
CYIeCTBOBAHNSA OH CMEHII HeCKONIbKO HasBaHmi1 (Bombiuoit
Tearp, Mapuuuckuit Tearp, TATOB, Kuposckwuit Teatp u

BHOBb — MapuMHCKWIT), COXpaHAA CIIeHNYeCcKye TPaguIumn

M IPeeMCTBEHHOCTD PeriepTyapa Ha IIpOTsKeHnu Gonee yem

nByx croneruit. Tpymre Tearpa NpuHa/JIEKUT YeCTh IIEPBOTO
MCIIO/IHEHNA TAKMX omep, Kak «Cua cyap6bi» k. Bepan,

«Kussp Uropp» A. Bopopuna, «Bopuc Togynos» M. Mycoprckoro,
«IIckoButanka» H. Pumckoro-Kopcakosa, «IIukoBas gama» I1.
YaiikoBckoro. B nauane XX Beka MapuuHCKUit TeaTp OTKPbIUT 71
poccuiickoii my6/IMKY BepIHHOe TpousBefienye P. Barnepa —
terpanoruio «Konpiio HubenyHra». VI ceroHs sTo eiMHCTBEHHBII
Tearp Poccum, B penepryape KOTOPOTo NpejicTaB/IeHa BCs
TeTpasIorus, UCIIONHAeMas Ha A3bIKe opurnHana. Ha Mapumnckoit
CIleHe COCTOAMICH MIPOBBIE IIPEMbepbI IeTeHAAPHBIX 6aeToB
Tleryma: «CrisAmas kpacasuar, «[lenkynunk», «basgepka»,
«PaitMon/1a». VIMEHHO 3/1ech HayalaCh BCEMUPHAs C/1aBa, MOy,
CaMOro 3HAMEHUTOTO PyccKoro banera — «JleGeuHOro 03epar.
Bce 910 «30710TOE» Ga/IETHOE HACTIE[Me COXPAHAETCA B PerepTyape
MapunHCKOTro TeaTpa I0 ceil IeHb. Bcero ke B perepTyape TeaTpa
B HacTosIIee BpeMs 6oree 80 omep pycCKUX ¥ eBPOTeNCKIX
kom1o3uTopos (0T «Kusuu 3a mapa» M. Imuku, MUpoBas
TpeMbepa KOTOPOro COCTOsA/NACH Ha ClleHe Tor/ia ele bonmpiuoro
Tearpa B 1836 ropy, io «bparbes Kapamasosbix» A. CMmenkosa,
MMPOBas IpeMbepa KOTOPBIX HPolyIa B MapiuiuHCKOM TeaTpe B
2008 rogy) u 59 6aneros (ot 6aneros M. Ileruma fo 6aneTos k.
Bananunna, Y. ®opcaiira n [x. Hoitmaitepa).

The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia. Its
story starts in 1783, when Catherine the Great issued an ukaz
(imperial decree) approving a committee for the direction of
‘spectacles and music. While the theatre’s company may have
changed its name several times during its history (the Bolshoi
Kammeny, the Mariinsky, the GATOV - the State Academic
Theatre of Opera and Ballet, the Kirov and, once again, the
Mariinsky), it has maintained its theatre traditions and continuity
of repertoire over a span of over two centuries. The Mariinsky

has had the honour of staging the first production of major

operas like Verdi’s La forza del Destino, Borodin’s Prince Igor,
Mussorgsky’s Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s The Maid of
Pskov and Tchaikovsky’s The Queen of Spades. At the beginning

of the 20th century the Mariinsky offered the Russian public a
supreme production: the four music-dramas of Wagner’s The

Ring of the Nibelung. 1t is still the only theatre in Russia which has
staged the entire cycle in the language of the original. The stage

of the Mariinsky Theatre has seen the world premieres of Petipa’s
legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker, La Bayadére,
Raymonda. And it was here that what is perhaps the best known
Russian ballet, Swan Lake, was launched to world fame. All

this ‘heritage of gold’ has been preserved in the Mariinsky. The
company’s repertoire currently includes over 80 operas by Russian
and western European composers, ranging from Glinka’s A Life for
the Tsar which the Bolshoi Kammeny Theatre, as the company was
called at the time, premiéred in 1836, to the first ever performance
of Smelkov’s The Brothers Karamazov in 2008 at the (renamed)
Mariinsky. The theatre also has a repertoire of 59 ballets, from
Petipa and Balanchine to Forsythe and Neumeier.

MARIINSKY

Aysaouere|

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Le Théatre Mariinski est I'un des théatres les plus anciens de
Russie. Son histoire remonte a 1783, année ot la Grande Catherine
approuve par ukase (décret impérial) la création d’'un comité chargé
«des spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé
plusieurs fois de nom au cours de sa longue histoire — Bolshoi
Kammeni, Mariinski, GATOV (Académie nationale d’art lyrique

et de danse), Kirov et, a nouveau, Mariinski - elle n'en a pas moins
perpétué ses traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest &
elle que revient ’honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi,
Le Prince Igor de Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La
Jeune Fille de Pskov de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de
Tchaikovski. Au début du vingtieme siécle, le Mariinski monte
également La Tétralogie, production absolument exceptionnelle
puisque cest le seul opéra de Russie qui ait, a ce jour, mis en scéne
Pintégrale du chef-dceuvre de Wagner dans la langue de loriginal.
Ceest sur la scéne du Mariinski que Petipa crée ses chorégraphies
légendaires : La Belle au bois dormant, Casse-Noisette, La Bayadére,
Raymonda. Clest également ici que le ballet russe le plus célébre au
monde, Le Lac des cygnes, a vu le jour. Lensemble de ce précieux
patrimoine continue a étre perpétué par la troupe du théatre
Mariinski, qui compte actuellement a son répertoire plus de 80
ceuvres lyriques de compositeurs russes ou d’Europe occidentale —
d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au Théatre Bolshoi Kammeni
aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé en 2008 sur la scéne

du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies — de Petipa et
Balanchine a Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der altesten Hauser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grof3e einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
héufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOV - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater —
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie
jedoch tiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange
hat sie die Kontinuitat im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die
Ehre, zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffithrung zu bringen,
etwa Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis
Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Mddchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot das
Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation: alle

vier Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen. Kein
anderes Haus in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus in der
Originalsprache dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf der Biithne
des Mariinski-Theaters die Weltpremieren von Petipas legendiren
Balletten getanzt: Dornroschen, Der Nussknacker, La Bayadére,
Raymonda. Und von hier aus trat das wohl berithmteste russische
Ballett aller Zeiten zu seinem Siegeszug um die Welt an: Schwanensee.
Dieses gesamte ,,goldene Vermachtnis“ wird im Mariinski bewahrt.
Zum Repertoire des Ensembles gehdren gegenwirtig iiber achtzig
Opern russischer und europaischer Komponisten, von Glinkas

Ein Leben fiir den Zaren, das das Bolshoi-Kammeny - wie die
Truppe zu der Zeit hief} - 1836 zur Urauffiihrung brachte, bis

hin zu Smelkows Oper Die Briider Karamasow, die 2008 im
(umbenannten) Mariinski Weltpremiere feierte. Und auch 59
Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu Forsythe und
Neumeier sind hier zu Hause.
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MARIINSKY

CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMMHCKOTIO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

Cumdonmyeckmit opkecTp MapumHCKOro TeaTpa — OfiMH 13
CTapeifux My3bIKa/IbHbIX KonnekTusos Poccun. Ero ncropus
BocxoauT K Hadany XVIII Beka, KO BpeMeHM BOSHUKHOBEHMS
TIpUIBOPHOIT MHCTPYMeHTanbHOIt Kanemnsl. B XIX cromerun
BaXHEJIIYI0 PO/Tb B CTAHOB/IEHNN OPKecTpa MapimHCKoro
TeaTpa ChIrpaja jiesTeNbHOCTb 9. HanpasHuka, BO3I/IaB/sABIIErO
opKecTp 6oree noyBeka. Bboicoxmii ypoBeHb OpkecTpa He pas
OTMeYa/Ii CTOSABIIME 32 €TO MY/IbTOM MUPOBble 3HAMEHNUTOCTI

- I bepnuos, P. Barnep, I Cl)OH Bionos, I. Manep, A. Huxnur

u fip. B coBeTckoe Bpems GrecTAIIMe TPAIUINN KOTTEKTUBA
TIPOJIO/KVJIN TaKUe UPUKepPBbl, Kak B. [[paHNIIHMKOB, A.
TTasoscknit, E. Mpasuuckuit, K. Cumeonos, [0. Temupkanos.
OpKecTpy MPUHA/IEXUT YeCTh MepBOTo UCTIOMTHEHNS MHOTUX
orepHbIX ¥ 6aneTHIX MpousBenenuit Yaitkosckoro, omep Dmmukn,
Mycoprcxkoro, Pumckoro-Kopcakosa, 6aneros Illocrakosmnya,
XavarypsHa, Acadbesa.

C 1988 ropa opkecTp MapuIMHCKOTO TeaTpa BO3IIaB/IAeT Bamepuit
Teprues — My3pIKaHT MUPOBOTO YPOBHS, BEIYINIT IIMPOKYIO
MY3BIKa/IbHO-001[eCTBEHHYIO [IeATeNbHOCTD. C IPUXOJ0M MasCTPO
Tepruena pemepryap opKecTpa CTPEMUTENbHO PACIIMPUICS I
BK/TIO4MI Bce cuMdonnu BerxoBena, Manepa, I[Tpokodnesa,
IllocTakoBuya, PekBuemsr Morapra, Bepyu, Tuienko,
npousseenus Crpasunckoro, lenpuna, Ty6aitnynHoi,
MOJIOJIBIX POCCHICKUX U 3apPyGeXHBIX KOMIIO3UTOPOB. OpKecTp
BBICTyIAeT ¢ cuMQOHMIeCKUMH IporpaMMamu B EBpome, Amepuke,
Snonun, Ascrpamn. B 2008 rogy opkecTp MapunHcKoro tearpa
TIof yrpaB/ieHneM Masctpo lepruesa Bomen B Ton-muct 20
JTy9IIX OPKECTPOB MUPa II0 Bepcuut xKypHana Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th
century, to the development of the Court Kapelle. In the 19th
century, the orchestra flourished under Edouard Napravnik, who
was its ruling spirit for over half a century. The excellence of

the Orchestra was recognised by the world-class musicians who
conducted it including Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler and Arthur Nikisch. In Soviet times, these
dazzling traditions were continued by conductors like Vladimir
Dranishnikov, Ariy Pazovsky, Evgeny Mravinsky, Konstantin
Simeonov and Yuri Temirkanov. The Orchestra had the honour of
playing many premiéres: operas and ballets by Tchaikovsky and
Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, and
ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery
Gergiev, a musician of the highest order and an outstanding figure
in the music world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a
new era of rapid expansion of the Orchestra’s repertoire, which now
includes all the symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler,
and Beethoven, the Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko,
and works by Stravinsky, Shchedrin, Gubaidulina, and young
Russian and foreign composers. The Orchestra regularly performs
symphonic programmes in Europe, America, Japan and Australia.
In 2008, The Orchestra of the Mariinsky Theatre, under the
leadership of Maestro Gergiev, was ranked in Gramophone’s

Top 20 list of the world’s best orchestras.

LCORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

LOrchestre symphonique du Thééatre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte
au XVIlle siécle et a la naissance de la « chapelle de la cour ».

Au XIXe siécle, orchestre prospére sous la direction d’Edouard
Napravnik, qui en est I'inspirateur pendant plus de cinquante

ans. Son excellence est reconnue par les musiciens de renommée
mondiale qui se succédent au pupitre, notamment Hector Berlioz,
Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler et Arthur
Nikisch. A Iépoque soviétique, cette brillante tradition se poursuit
avec des chefs comme Vladimir Dranichnikov, Ariy Pazovski,
Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov et Yuri Temirkanov. Cest
a cet orchestre que lon doit de nombreuses grandes créations :
opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev; opéras de Glinka,
de Moussorgski et de Rimski-Korsakov; ballets d’Asafiev, de
Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guergiev, musicien
hors pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique.
Avec l'arrivée de Guergiev au Mariinski, le répertoire de Iorchestre
connait une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des
symphonies de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de
Beethoven, les requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko,
ainsi que des ceuvres de Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina
et de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de
nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au
Japon et en Australie. LOrchestre du Théatre Mariinski sous la
direction de Guergiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres
du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zihlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Népravnik iiber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles
leitete. Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch
damals fithrende Musiker an, die bei dem Klangk6rper am Pult
standen, unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans
von Biilow, Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer
Zeit setzte sich diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir
Dranischnikow, Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin
Simeonow und Juri Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre,
zahlreiche Werke zur Urauffithrung zu bringen: Opern und Ballette
von Tschaikowski und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski,
Rimski-Korsakow und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und
Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue
Phase, in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte.
Heute zihlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch,
Mabhler und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und
Tischtschenko sowie Werke von Strawinski, Schtschedrin,
Gubaidulina sowie von jungen russischen und auslandischen
Komponisten. Das Orchester trat mit sinfonischen Programmen

in Europa, Amerika, Japan und Australien auf. 2008 stand das
Orchester des Mariinski-Theaters unter Maestro Gergiew auf der
Gramophone-Liste der zwanzig weltbesten Orchester.
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CUM®OHMYECKIUN OPKECTP MAPVMHCKOTO TEATPA

1-e cKpunKm

Kupunn Tepentoes, konuepmmeiicmep

Jleounp Bekcnep, konyepmmeticmep

Enena Bepnnukosa, same KOHUep iicmepa
Tarbsina OpeHKenb, 3amec KOHUep icmepa
Muxann Puxrep, samecmumens konyepmmeticmepa
Xpucruan ApTaMOHOB, 3amecmumens Koxnyepmmericmepa
Awnron Kosbmus, same
BceBonop Bacunber
Bopuc Bacunbes
Huna ITuporosa
Anma IlryxoBa

Vipuna Bacunbena
Amnppeit [Toxatos
Kpuctuna Munocan

meticmepa
jep P

2-e CKpUIIKM

3ywmpan Vnuesa, konyepmmeticmep
Bukropus lllykuna, samecrmumens KoHuepmmeticmepa
Enena Xaittoa

Ceerana JKypaBkoBa

Mapuen Bexxenapy

Cepreit Jlerarnu

Muxann 3aropogHiok

Anexceit KpamreHnHHNKOB

Enena IlIupokosa

VInna JlemueHKO

Onecs Kpboxopa

Muxann 3atun

AnbTeI

TOpuit Apoubku, sacnysmennviii apmucm Poccuu,
KoHuepmmeticmep

Bragumnp JIutBuHOB, 3amecmumens KoHyepmmeticmepa
Orer JIapuoHoB, 3amec meiicmepa
JInna TomoBuHa, 3amec KOHUep
Anexcanyip IleTKOBHUKOB, 3amecmumens KOHyepmmericmepa
Kapune bapceran

Eprennit bapcos

Csernana CajioBast

Anexceit Kmoes

Anppeit ITeTynikos

P

meticmepa
P

Buononuenn

3eHoH 3anmuua’iino, sacaysentolii apmucm Poccuu,
KoHuepmmeticmep

Oner Cenpenkuii, 3acyxcennoiii apmucm Poccuu,
KoHuepmmeticmep

Hukomnait Bacunbes, 3am K pmmeticmepa
Tamapa Cakap

Oxcana Mopos

Ekarepuna Jlapuna

Anton Banbuep

Exarepnna TpaBkuna

Hanunn Bppickun

Brapumup IOnoBNY

Konrpabacst

Kupunn Kapuxos, sacnyscennuiii apmucm Poccuu,
KoHuepmmeticmep

Brapgumup Ilocrak, koHyepmmeiicmep

AnexcaHpip AJleKcees, 3amec KOHuepmmeticmepa
Jennc Kammn, samec KOHUep iicmepa

Cepreit Tpadumonuy
Eprennit MamonToB
Hembsan lopogHuana

DrneitTt

Banentun YepeHkos, saczysxenHoiil apmucm Poccuu, conucm
Huxomnait Moxos, conucm-pezynamop

Mapus ApcenbeBa

DneifTa-MUKKOTO
Muxann [To6egmHcKuit

To6ou

Cepreit brusnernos, sacayscennviii apmucm Poccuu, conucm
IaBen Kynpsanox, conucm-pezynsmop

Amnppeit THKOBCKUIA, conucm-pezyasmop

Bukrop Yxanuu, conucm-pezynsmop

AHIIHMIICKII POXKOK
Vnbs Vinbus, conucm

Kmapuerst

Bukrop Kymbik, sacnysenviii apmucm Poccuu, conucm
Bayium Bonpapenko, conucm-pezynsmop

JiMutpuit XapuToHOB, COMUCM-Pe2yNAMop

Buranuit [Taneipus, conucm-pezynsimop

®aroTst

Popon Tomaves, conucm

Banenrun Kanycrun, sacaysxcennviit apmucm Poccuu, conucm-
pezynamop

JMuTpuit ApceHbeB, Conucm-pezyaamop

IOpuit PapzeBuy, conucm-pezynsimop

Banropunt

Cranucnas Iec, Hapoonotil apmucm Poccuu, conucm
Jimutpuit BopoH1I0B, 3acayscennoiii apmucm Poccuu, conucm
Cranucnas ABUK, conucm

Bramucnas KysHenos, conucm

YOpuit Akumkus, sacysxcennviit apmucm Poccuu, conucm-
pezynamop

Banepuit [Tanibipun, conucm-pezynsimop

Tpy6s1

Cepreit Kpioukos, sacnysiennoiii apmucm Poccuu, conucm
Tennapnit HukoHoB, conucm

TOpwuit ®okun, conucm

Tumyp MapTbIHOB, COMUCI-pe2yAMOp

Cranucnas VnbyeHko

TpomGoHbI
Amnppeit CMUDPHOB, 3acnyxenHbiil apmucm Poccuu, conucm
Anexcaunp Jxyppu

Bac-Tpombon
Hukonait Tumodees, sacysxcenviii apmucm Poccuu, conucm

Ty6a
Huxonait Cnennes, sacnyscerHoiii apmucm Poccuu, conucm

Vmapusie

Anppeit Xotun, 3acnysxcennotii apmucm Poccuu, conucm
Apcennit LIIyT/IAKOB, COMUCM-pe2yATMOp

TOpun Anexcees, conucm-pezynsmop

Banepnit Kunra

TOpwuit Mumenko

Bragucnas ViBaHoB

Enrenmit JKnkanos

Apdsr
JTropmunrna PoxnuHa, conucm-pezynsimop

MARIINSKY

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY THEATRE

First Violins

Kirill Terentiev Concertmaster

Leonid Veksler Concertmaster

Elena Berdnikova Associate Concertmaster
Tatiana Frenkel Associate Concertmaster
Mikhail Rikhter Associate Concertmaster
Khristian Artamonov Associate Concertmaster
Anton Kozmin Associate Concertmaster
Vsevolod Vasiliev

Boris Vasiliev

Nina Pirogova

Anna Glukhova

Irina Vasilieva

Andrei Pokatov

Kristina Minosian

Second Violins
Zumrad Ilieva Principal
Viktoria Shchukina Associate Principal
Elena Khaitova
Svetlana Zhuravkova
Marchel Bezhenaru
Sergei Letiagin

Mikhail Zagorodnyuk
Alexei Krasheninnikov
Elena Shirokova

Inna Demchenko
Olesia Kryzhova
Mikhail Zatin

Violas

Yuri Afonkin Honoured Artist of Russia, Principal
Vladimir Litvinov Associate Principal

Oleg Larionov Associate Principal

Lina Golovina Associate Principal
Alexander Shelkovnikov Associate Principal
Karine Barsegian

Yevgeny Barsov

Svetlana Sadovaya

Alexei Kliuev

Andrei Petushkov

Cellos

Zenon Zalitsailo Honoured Artist of Russia, Principal
Oleg Sendetsky Honoured Artist of Russia, Principal
Nikolai Vasiliev Associate Principal

Tamara Sakar

Oxana Moroz

Yekaterina Larina

Anton Valner

Yekaterina Travkina

Daniil Bryskin

Vladimir Yunovich

Double Basses

Kirill Karikov Honoured Artist of Russia, Principal
Vladimir Shostak Principal

Alexander Alexeev Associate Principal

Denis Kashin Associate Principal

Sergei Trafimovich

Yevgeny Mamontov

Demjan Gorodnichin

Flutes

Valentin Cherenkov Honoured Artist of Russia, Principal
Nikolai Mokhov Associate Principal

Maria Arsenieva

Piccolo
Mikhail Pobedinsky

Oboes

Sergei Bliznetsov Honoured Artist of Russia, Principal
Pavel Kundyanok Associate Principal

Andrei Yankovskiy Associate Principal

Victor Ukhalin Associate Principal

Cor Anglais
Ilya Ilyin Principal

Clarinets

Viktor Kulyk Honoured Artist of Russia, Principal
Vadim Bondarenko Associate Principal

Dmitry Kharitonov Associate Principal

Vitaly Papyrin Associate Principal

Bassoons

Rodion Tolmachev Principal

Valentin Kapustin Honoured Artist of Russia, Associate Principal
Dmitry Arseniev Associate Principal

Yuri Radzevich Associate Principal

Horns

Stanislav Tses People s Artist of Russia, Principal

Dmitry Vorontsov Honoured Artist of Russia, Principal
Stanislav Avik Principal

Vladislav Kuznetsov Principal

Yuri Akimkin Honoured Artist of Russia, Associate Principal
Valery Papyrin Associate Principal

Trumpets

Sergei Kryuchkov Honoured Artist of Russia, Principal
Gennady Nikonov Principal

Yuri Fokin Principal

Timur Martynov Associate Principal

Stanislav Ilchenko

Trombones
Andrei Smirnov Honoured Artist of Russia, Principal
Alexander Dzhurry

Bass Trombone
Nikolai Timofeev Honoured Artist of Russia, Principal

Tuba
Nikolai Slepnev Honoured Artist of Russia, Principal

Percussion

Andrei Khotin Honoured Artist of Russia, Principal
Arseny Shuplyakov Associate Principal

Yuri Alexeev Associate Principal

Valery Kniga

Yuri Mishchenko

Vladislav Ivanov

Evgeny Zhikalov

Harp
Lyudmila Rokhlina Associate Principal
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JIro608b CoKOnMoBa — 06/1ajaTeIbHNLA «3aMedaTe/TbHO
KPacUBOTO» 1 «IIOMHOTO TeMOpa MeL10-COIpaHo». B omepHoit
Tpynne MapunHcKoro Teatpa oHa ¢ 1996 rona. B eé penepryape:
Mapda («Xosanujuna»), Tobasa, Hexxara («Cadko»),

Onbra, Jlapuna («Eezenutl Onezun»), JTio6oBb («Masena»),
Tpaduns, ITonuua («ITukosas dama»), AmHepuc («Auda»),
Vivpuka («Ban mackapad»), Imunus («Omenno»), Cysyku
(«Madam Bammepdpnaii»), dpna («3on0mo Peiina»), Pocseiica
(«Banvkupus»). C Tpynmoit MapumHCKOTO TeaTpa racTpoMMpoBaa
B 3anazHoit Esporne, Vispaune, Anonnu, F0xxHOi Amepuke.
Jlvckorpadpus neBuIbl BKIoYaeT 3amucy onep «Canomes»,
«Mean I'posnotit» u «Llapckas Hesecmar.

The voice of Lyubov Sokolova has been described by critics as
“extraordinarily beautiful” and “full-timbred over the entire
range”. She joined the Mariinsky Opera Company in 1996. Her
repertoire includes: Marfa (Khovanshchina), Lyubava, Nezhata
(Sadko), Olga, Larina (Eugene Onegin), Lyubov (Mazeppa),
Countess, Polina (The Queen of Spades), Amneris (Aida), Ulrica
(Un ballo in maschera), Emilia (Otello), Suzuki (Madama
Butterfly), Erda (Das Rheingold) and Rossweisse (Die Walkiire).
Together with the Mariinsky Opera Company, she has toured to
Western Europe, Israel, Japan and South America. The singer’s
recordings include the operas Salome, Ivan the Terrible and

The Tsar’s Bride.

Liubov Sokolova posséde une voix “remarquablement belle”,

“un timbre bien rempli, volumineux de mezzo-soprano”. Elle fait
partie de la compagnie lyrique du Théatre Mariinsky depuis 1996.
Dans son repertoire: Marpha (“Khovanchina”), Liubava, Nejata
(“Sadko”), Olga Larina (“Eugéne O ”), Liubov (“Mazeppa”),
La Comtesse, Pauline (“La Pique Dame”), Amneris (“Aida”),
Ulrica (“Le Bal Masque”), Emilia (“Otello”), Suzuki (“Madama
Batterfly”), Erda (“L’Or du Rhin”), Rosveissa (“Walkure”). Avec

la compagnie Mariinsky, elle a tourné en Europe, Israél, au Japon,
en Amérique Latine. La discographie de la cantatrice comprend
aussi les enregistrements des opéras “Salome”, “Jean le Terrible”

et “La fiancée du tzar”.

Ljubow Sokolowa - die Besitzerin von merkwiirdigen
Mezzosopran mit schoner Stimmklangfarbe. Sie singt am
Mariinsky Theater seit 1996. Ihr Repertoire ist sehr vielfaltig:
Marfa (,Chowanschtschina®), Ljubawa, Nezhata (,,Sadko®),

Olga, Larina (,,Eugenij Onegin®), Ljubow (,Mazeppa*), Amneris
(»Aida“), Ulrica (,,Un ballo in Maschera“), Emilia (,,Otello®),
Suzuki (,Madama Butterfly), Erda (,,Rheingold*), Rossweisse
(»Walkiire®). Sie gastierte mit Mariinky in Westeuropa, Israel,
Japan, Sudamerika. Diskografie von Ljubow Sokolowa: ,,Salome®,
wIvan der Schreckliche®, und ,,Die Zarenbraut®.

Xapu3MaTUYHBIIT PyccKuit GaputoH Anmekceit MapKoB GbICTPO
3aBOEBBIBAET MUPOBYIO OTIEPHYIO CIIEHY, BBICTYTIasA B CAMBIX
PAasHBIX MAPTUAX, Cpefint KOTOpbIX Eszenuii Oneeun B
OJIHOMMEHHOIT onepe, fAro B «Omenno», Ickammnbo B «Kapmer»
u XKopx JKepmon B «Tpasuame». B nexabpe 2007 ropa
Anexceit MapKoB ycremmHo ge6otuposan 8 MeTpomomiren-
orepa B TapTuu KuaA3sa Augpes («Boiina u mup»). Kax
OTMETW/I KOPPECIIOHEHT «DatiHeHuin maimc», «BbICOKIIA,
06asTeNbHBIN M BO3BBIIIEHHO YyBCTBUTENMbHBIN ATeKceit
Mapxkos B ponu KHA358 AHJ[pesi TTIOKa3a/iCsl TPUBJIEKATeTbHBIM
¥ MeJTaHXOMM4HbIM. BapuTon u3 Beibopra B paBHOIT Mepe
TIOPa3V/l SMOLMOHATbHOCTDIO MICTIO/THEH A, 3/IETAHTHOCTBIO U
KPaCHOPEYNBOIi BbIPA3UTE/TbHOM MHTOHAIIMEN .

Charismatic young Russian baritone Alexey Markov is quickly
making his mark on the world’s opera stages in such diverse

roles as Eugene Onegin, lago in Otello, Escamillo in Carmen,

and Germont in La Traviata. In December 2007, Alexey Markov
made a highly praised debut at the Metropolitan Opera as Prince
Andrei in Prokofiev’s War and Peace. The Financial Times raved,
“Tall, dashing and eminently sensitive, Alexey Markov provided a
magnetic, melancholic counterforce as Andrei. The baritone from
Vyborg conveyed in equal parts fervour, elegance and eloquence”.

Le jeune et charismatique baryton russe Alexei Markov est
rapidement en train de s'imposer sur les scénes d’opéra du monde
entier, dans des roles aussi divers qu’Eugéne Onéguine, Iago dans
« Otello », Escamillo dans « Carmen » et Germont dans « La
Traviata ». En décembre 2007, il a fait ses débuts au Metropolitan
Opera, couvert d’éloges pour son Prince André dans « Guerre et
Paix » de Prokofiev. Le Financial Times s’est alors enthousiasmé :
« Grand, fringant et éminemment sensible, Alexei Markov insuffle
une force magnétique et mélancolique irrésistible a son André.

Ce baryton de Vyborg compose un mélange parfait de ferveur,
d’élégance et d’éloquence. »

Der charismatische junge russische Bariton Alexej Markow
macht sich zunehmend einen Namen auf den Opernbiihnen

der Welt und verkorpert dabei unterschiedlichste Rollen wie
Jewgeni Onegin, Jago in Othello, Escamillo in Carmen und den
Germont in La Traviata. Im Dezember 2007 absolvierte er sein
gefeiertes Debiit an der Metropolitan Opera als Fiirst Andrej in
Prokofjews Krieg und Frieden. Die Financial Times schwiarmte:
»Grof3, verwegen und ungemein empfindsam, bot Alexej Markow
als Andrej ein magnetisches, melancholisches Gegengewicht. Der
Bariton aus Vyborg vermittelte Leidenschaft ebenso wie Eleganz
und Eloquenz.“

MARIINSKY

XOP MAPUMHCKOTI'O TEATPA

Anppeii Ilerpenxko, rmaBHbIi XopMeiicTep

THE MARIINSKY THEATRE CHORUS

Andrei Petrenko, Principal Chorus Master

Comnpano 1

IOmua AnTonoBa

Papa baknmynosa
Awnrenuna JlamkoBckas
Enena Jlykonnna
Cserana IleTyxoBa
Vpuna Xaycrosa
Onpbra Illaxanosa

Comnpano 2

AnuHa ApsamaciieBa
Jlapuca bopucosa
Tanuna Kynukosa
Bepa ITabysnna
Tamapa CrameBckas
Buxropus Yrexuna
Vipuna IllenpeBnikas
Haranes lly6una

Anprel 1

Haranpa VMubkoBa
Buxropus Menbkoba
Enena I[Terpenko
Onpra Ceménona
Enena Tunbxepuan
Mapus Yaposa
H0mus Xaszanosa
T0msa Xpamiosa
Esrenns [lanamosa

AnbTeI 2

Vuna AnexceeBa
Onbra EmenbsinoBa
Exarepuna Bopo6besa
OkcaHa 3arpebenbHas
Baitpra Kygunosa
Mapuna Mapeckuna
Hapexpa Xampkesa

Tenopa 1

Bukrop AHTHIIEHKO
Anexceii Bypues
Anexceit Benmkanos
Anexcaupp Topoikos
Anexceit IMutpyx
Cepreit 3aBanuu
Cepreit Kosnos
Banepuit Co6anos

Tenopa 2

Hanunn Bacunbes
Poman Iubaros
Brapumup Kusizen
Cepreit MeneHeBcKuit
Aptem Menuxos
Brapumup ®énopos
Cepreit IOxmaHOB

Bacer 1

Tennapuit AHUKUH
Anexceit Bapanos
Anpipeit Bacun
Anekcanyip Topes
Huxomnait Kpyx
Cepreit Marpees
Bsiuecnas Husosies
KoncranTun Peion
Denop YBapos

Bacpr 2

Dapup Vcxakos
IOpmit Kosanenko
Muxann Kopubmur
Onyapn MaTseen
Oner Munypa
Erop ITaBnos
ITaBen Paescxkmit
Muxann Pomanms
Cepreit CumakoB

Soprano I

Yulia Antonova

Rada Baklunova
Angelina Dashkovskaya
Irina Khaustova

Elena Lukonina
Svetlana Petukhova
Olga Shakhanova

Soprano IT

Alina Arzamastseva
Larisa Borisova
Galina Kulikova
Vera Pabuzina

Irina Shendevitskaya
Natalya Shubina
Tamara Stashevskaya
Viktoria Utekhina

Alto I

Natalya Inkova
Yulia Khazanova
Yulia Khramtsova
Viktoria Menkova
Elena Petrenko
Olga Semenova
Yevgenia Shalamova
Elena Tilkeridi
Maria Uvarova

Alto IT

Inna Alexeyeva
Nadezhda Khadzheva
Bairta Kudinova
Marina Mareskina
Yekaterina Vorobyova
Olga Yemelianova
Oxana Zagrebelnaya

Tenor I

Viktor Antipenko
Alexei Burtsev

Alexei Dmitruk
Alexander Goroshkov
Sergei Kozlov

Valery Sobanov
Alexei Velikanov
Sergei Zavalin

Tenor IT

Vladimir Fyodorov
Roman Gibatov
Vladimir Knyazev
Sergei Melenevsky
Artem Melikhov
Daniil Vasiliev
Sergei Yukhmanov

Bass1

Gennady Anikin
Alexei Baranov
Alexander Gorev
Nikolai Kruk

Sergei Matveyev
Vyacheslav Nizovtsev
Konstantin Rylov
Fyodor Uvarov
Andrei Vasin

Bass II

Farid Iskhakov
Mikhail Kornblit
Yuri Kovalenko
Eduard Matveyev
Oleg Mitsura
Yegor Pavlov
Pavel Raevsky
Mikhail Romashin
Sergei Simakov
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XOP MAPUMTHCKOTO TEATPA

Xop MapumHCKOro Teatpa — My3bIKabHbI KOJIEKTUB,

MMPOKO M3BeCTHbIT B Poccnn 1 3a pybesxom. On sABseTcs

He TOJIbKO TIOCTOAHHBIM Y9aCTHMKOM OTIEPHBIX CTIeKTaK/ei

" GUIAPMOHNYECKNX KOHIIEPTOB B UCIIOTHEHNM OPKeCTpa
Mapunnckoro Tearpa, Hanipumep PekBuema Monjapra u Pexsuema
Bepuu, 9-11 cumponmn BerxoseHa, HO ¥ CAMOCTOATENTBHO
BbICTymaeT a’cappella ¢ pasmuyHbIMM IPOrpaMMaMit CBETCKOI

¥ [yXOBHOIt My3bIKH, OT TpOou3BefieHnit bapruanckoro,
YecHokoBa 1 PaxmaHMHOBa 10 GONMBKIOPHBIX porpamm. Xop,

B KaMEPHOM U TOJTHOM COCTaBe, IMPOKO TaCTPONIMPYeT IO
Poccun u 3a pybesxom: B Ounnanmu, lseiiapuu, AHrmm,
Opannyn, Vitanuu, Vicnanun u Vispanse, sBnseTcs MOCTOSHHBIM
YUaCTHIKOM MEKTYHAPOHBIX (ecTuBaeit i MUPOBBIX IIpeMbep.
C yyacTiem MapumHCKOTO XOpa BBITTYI[EHO 3HAYMTETbHOE
KOJIMYECTBO 3aIIVCeil, CpeI HIX TaKye TPOM3BeJIeHNs, KaK
«Bopuc T'ogynos» Mycoprckoro, «VBas I'poshblit» Ipokodbesa,
Pexsuem Beppu u kanrara «Anexcanpp Hesckuit» ITpokodnesa,
ucrnonHeHHas Ha [Teppom Mockosckom ITacxanbHoM decTuBae
1151 3ByKosanuchbiBatouieit kommnanuu Philips Classics.

AHJIPEV IIETPEHKO

TIaBHBIN XOpMelicTep

Oxonyn JIeHMHTPAJICKYI0 KOHCEPBATOPUIO TI0 CMENNATbHOCTAM
XOpOBOE 1 OnepHO-cuMOHIYecKoe AupisKuposanne. C 2002 roxa
— IJIaBHbII XOpMerictep MapunHckoro Teatpa. Ilog ynpasnennem
Anpipes ITerpenko xop MapuMHCKOTO TeaTpa BBICTYTIAN C
nporpammamu a’cappella B Poccun, ®unnsupmu, Fommananm,
Benbrun, Opanrmu, Hseiitapun, Vrammm, Bennkobpuranun,
Vispaune. B aktuse Anppes IleTpeHKO Kak OmepHOTO UpyoKepa
criexrakny «EBrennit OHerun», « TpaBuarta», «CaMcOH n
Jlamunar», «/Ton ITackyase», a TakKe KOHIIEPTHBIE TIPOTPAMMBI C
Y4JacTHeM COICTOB ONepbl, XOpa 1 cMM(OHMYECKOTO OPKecTpa
Mapunnckoro Tearpa.

THE CHORUS OF THE MARIINSKY
THEATRE

The Chorus of the Mariinsky Theatre is a musical company that
is widely known throughout Russia and the world. It is a regular
cast member in operatic productions and features in philharmonic
concerts as a member of the orchestra, for example in Mozart’s
Requiem, Verdi’s Requiem, and Beethoven’s Ninth Symphony.
The Chorus also gives its own concerts a cappella with a varied
programme of secular and sacred music, ranging from works by
Bortnyansky, Chesnokov and Rachmaninov to folk songs. As both
full choir and in chamber ensemble, it tours widely in Russia and
abroad and is a regular performer in international festivals. It

has appeared in world premiéres in Finland, Switzerland, Britain,
France, Italy, Spain and Israel. The Chorus of the Mariinsky
Theatre has made a huge number of recordings and is particularly
known for its contribution to Mussorgsky’s Boris Godunov,
Prokofiev’s Ivan the Terrible, Verdi’s Requiem, and Prokofiev’s
cantata Alexander Nevsky, which was performed at the First
Moscow Easter Festival for Phillips Classics.

ANDREI PETRENKO

Principal Chorus Master

Andrei Petrenko graduated from the Leningrad Conservatoire,
specialising in choral conducting and opera and symphony
conducting. He has been the Principal Chorus Master at the
Mariinsky Theatre since 2002. Under his direction, the Chorus of
the Mariinsky Theatre has performed in a cappella programmes
in Russia, Finland, the Netherlands, Belgium, France, Switzerland,
Italy, Great Britain, and Israel. Petrenko has conducted opera
performances of Eugene Onegin, La Traviata, Samson et Dalila
and Don Pasquale and concert programmes with soloists of the
Mariinsky Theatre, Chorus, and Orchestra.

MARIINSKY

LE CHEUR DU THEATRE MARIINSKI

Le choeur du Théatre Mariinski est renommé dans toute la Russie
et & travers le monde entier. Il fait partie intégrante de I'orchestre
et interpréte réguliérement, a ses cotés, opéras et musique de
concert — Requiem de Mozart, Requiem de Verdi, Neuvieme
symphonie de Beethoven. Il donne également ses propres

concerts a cappella de musique profane ou sacrée, avec des
programmes variés allant de Bortnianski, Tchesnokov et
Rachmaninov a la chanson folklorique. Au complet ou en
formation de chambre, il effectue des tournées dans toute la Russie
comme a I'étranger, et figure régulierement a I’affiche des festivals
internationaux. Il participe a de nombreuses créations en Finlande,
en Suisse, au Royaume-Uni, en France, en Italie, en Espagne

et en Israél. Le choeur Mariinski a un nombre impressionnant
d’enregistrements a son actif, dont les plus connus sont Boris
Godounov de Moussorgski, Ivan le Terrible de Prokofiev, le
Requiem de Verdi et la cantate de Prokofiev, Alexandre Nevski,
gravée lors du premier Festival de Paques

de Moscou (Phillips Classics).

DER CHOR DES MARIINSKI-
THEATERS

ANDREI PETRENKO
Chef de cheeur principal

Andrei Petrenko est diplomé du Conservatoire de Leningrad, ot
il a étudié la direction de cheeur ainsi que la direction d’opéra et
d’orchestre. Il est chef de cheeur principal au Théatre Mariinski
depuis 2002. Sous sa direction, le Cheeur du Théatre Mariinski
donne des concerts a cappella en Russie, en Finlande, aux Pays-
Bas, en Belgique, en France, en Suisse, en Italie, au Royaume-
Uni et en Israél. Il est au pupitre de chef d’orchestre pour les
représentations d’Eugéne Onéguine, La Traviata, Samson et Dalila
et Don Pasquale; et dirige également les solistes, le Cheeur et
I'Orchestre symphonique du Théatre Mariinski en concert.

Der Chor des Mariinski-Theaters ist nicht nur Russland-weit,
sondern in der ganzen Welt bekannt. Er wirkt in zahlreichen
Opernproduktionen mit, aber auch bei philharmonischen
Konzerten mit etwa Mozarts Requiem, Verdis Requiem oder
Beethovens Neunter Sinfonie. Zudem gibt der Chor A-capella-
Konzerte mit einem vielfltigen Programm, das geistliche

und weltliche Musik umfasst und von Werken Bortnjanskis,
Tschesnokows und Rachmaninows bis hin zu Volksliedern
reicht. Als groler Chor sowie als Kammerensemble unternimmt
die Truppe Konzertreisen durch Russland und ins Ausland und
ist regelmaflig bei internationalen Festspielen zu Gast. Dariiber
hinaus wirkte er bei Weltpremieren in Finnland, der Schweiz,
Grof3britannien, Frankreich, Italien, Spanien und Israel mit. Der
Mariinski-Chor hat zudem zahlreiche Einspielungen vorgelegt
und ist insbesondere bekannt wegen seiner Darbietungen von
Mussorgskis Boris Godunow, Prokofjews Iwan der Schreckliche,
Verdis Requiem und Prokofjews Kantate Alexander Newski, die
im Rahmen der 1. Moskauer Osterfestspiele fiir Phillips Classics
dargeboten wurde.

ANDREI PETRENKO

Erster Chorleiter

Andrei Petrenko besuchte das Konservatorium in Leningrad mit
den Fachgebieten Chorleitung und Dirigieren von Opern und
Sinfonien. Erster Chorleiter des Mariinski-Theaters ist er seit 2002.
Unter seiner Agide gastierte der Chor mit A-cappella-Programmen
in Russland, Finnland, den Niederlanden, Belgien, Frankreich, der
Schweiz, Italien, Grofbritannien und Israel. Uberdies dirigierte
Petrenko Auffiihrungen von Eugene Onegin, La Traviata, Samson
et Dalila und Don Pasquale sowie Konzertprogramme mit Solisten
der Mariinski-Oper, des Chors und des Sinfonieorchesters.



