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Georges (Jegor L'vovic) Catoire
(1861-1926)

Am 27. Oktober 1885 schreibt P. Tschaikowskij,
nach der ersten Begegnung mit dem damals 24-jghri-
gen Georges (Georgij, Jegor L'vovic) Catoire,
an Nadezda von Mekk: Wie ich Ihnen jo vermutlich
schon wiederholt erzéhlt habe, iberfallen mich immer
wieder junge Kompanisten, um mich um Rat und Anwei-
sung zu bitien. Die meisten dieser jungen Leute machen
sich jedoch falsche Vorstellungen vom wahren Maf
ihrer Veranlagung . Jetzt bin ich jedoch auf jemanden
gestoBen, der wirklich iber eine groBe schépferische
Begabung wverfigt. Er ist der Sohn lhrer ehemaligen
Nachbarn, die in der Geschiftswelt von Moskeu ja gut
bekannt sind - Catoire.” Das Interesse und die Sympao-
thie des beriihmten Meisters, seine fachlichen und prak-
tischen Ratschlage und die Ermutigung zu einem Kom-
positionsstudium, werden fir Catoires weitere Entwick-
lung von grofier Bedeutung sein.

Georges Catoire, Komponist, brillanter Pianist und
Lehrer am Moskauer Konservatorium, stammt aus der
dlten, vornehmen Familie derer von Catoire de Bina-
court Bonlonais, Dointreux, Larraine ef Russie. Gegen
Ende des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts hat-
ten Angehérige der Familie Frankreich verlassen und
sich in verschiedenen europédischen Léndern und in
Amerika niedergelossen. Der Groflivater des Kompani-
sten, Jean Cateire de Biancourt, erhielt 1825 die russi-
sche Stoatsbiirgerschaft. Am Ende des Johrhunderts
gehérte die Familie bereits zur Wirtschafiselite in Mos-
kau.

Schon frish zeigen sich bei Catoire besondere musi-
kalische Fahigkeiten und so erhalt er mit 14 Jahren Klo-
vierunterricht bei dem bekannten Pianisten Carl Klind-
warth - einem Schijler Liszts und zu jener Zeit Lehrer am

Maskauer Kanservatorium. Uber diesen wird er mit der
Musik Wagners vertraut, die dem russischen Publikum
damals noch kaum bekannt war und die von den nam-
haften Musikern im Land iberwiegend abgelehnt
wurde. Catoire besucht die Bayreuther Festspiele, trift
der Wagner-Gesellschaft bei und kann als erster russi-
scher ,Wagnerianer” bezeichnet werden. Jegors Fomi-
lie und er selbst denken aber zundchst nicht an eine
Musikerkarriere und so schlieBt er, 1884, in dem Jahr
als Klindworth nach Berlin iibersiedelt, sein Studium an
der mathematischen Fakultat der Moskaver Universitét
mit Auszeichnung ab und beginnt im Moskauver Hon-
delshaus seines Vaters zu arbeiten.

In dieser Zeit komponiert Catoire bereits Klavierstitk-
ke und Romanzen, arrangiert liszts Sonate ,Apres une
lecture de Dante” Fir Klavier zu vier Handen und macht
sich an  Klaviertranskriptionen  sinfonischer Werke.
Seine Transkription des ersten Satzes (Introdukfion und
Fuge) von Tschaikowskijs 1.Orchestersuvite Op. 43, wird
von diesem so positiv aufgenommen, dal er sie spéter
iiber seinen Hauptverleger Jurgenson erscheinen lafit.
Tschaikowskij fihrt in seinem genannten Schreiben an
Madezda von Mekk iiber Catoire weiter aus: Er ist 24
lahre alt, aber es ist noch nicht zu spét. Ich habe ihn
iiberzeugt, doch ernsthaft mit einem Studium zu begin-
nen, und er wird, wie es scheint, nach Berlin gehen”. Im
Dezember 1885 geht Catoire tatsichlich nach Berlin,
wo er sein Klavierstudium bei Klindworth wieder auf-
nimmt und auch regelmafigen Kompositionsunterricht
erhalt: Zundchst bei Otto Tiersch, und danach bei Phil-
ippe Rifer. Doch schon im Sommer 1886 - Catoire ver-
mag sich in Berlin nicht recht einzuleben und ist vom
Heimweh geplagt - kehrt er nach Maskau zuriick.

Wieder zuhause, beginnt Catoire, auf Vermitlung
Tschaikowskijs, Musiktheorie und Komposition in St.
Peterburg bei Rimskij-Korsakov und Ljadov zu studieren,

bever er sich bald wieder fest in Moskau ansiedelt, Mit
dieser Zeit beendet er dann auch seine Studien und |&ft
sich nur noch bei Bedarf von den befreundeten Mos-
kaver Kemponisten, wie beispielsweise Taneev und
Arenskij beraten. Er hat jetzt zu einer ganz eigenen
musikalischen Sprache gefunden und um die Jahrhun-
dertwende erreicht seine Musik ihre Blitezeit. Seit 1914
beginnt Catoire Musiktheorie und Kompasition am Maos-
kouer Konservatorium zu unterrichten. Im Jahr 1922
geht er nach Paris, kehrt aber schon bald nach Moskau
zuriick, wo er seine Unterrichtstiifigkeit wieder auf
nimmt. Er stirbt 1926,

Unter den Absclventen von Cotoires Kompositions-
klasse, die spater im Musikleben der Sowjetunion eine
Rolle spielen, sind zu nennen: Dimitri Kabalevskij, Viadi-
mir Fere, Sergej Evseev, Lev Masel, Leonid Polovinkin
und Vladimir Viasov.

Catoire hinterlaft 36 Opera und verschiedene
Bearbeitungen. Meben der Sinfonie c-Moll Op.7 und
der Sinfonischen Dichtung ,Mcyri”, nach Lermantov,
Op.13, sind das die Kantate ,Rusalka” Op.5 [1888),
das Klavierkonzert Op. 21 (1909) , Chére, Romanzen
und Klaviermusik. Der Schwerpunkt von Cateires Schal-
fen gilt der Musik fiir Soloklavier und kammermusikali-
schen Werken, dorunter das Klaviertrio FMoll Op. 14,
die Viclinsonate Op.15 und das Streichquintett c-Moll
Op. 16, aus den Jahren 1898 - 1902. Hervorzuheben
sind insbesondere die 2. Sonate ,Poema” fir Vicline
und Klavier (1906] und weiter das Streichquartett Fis-
Dur Op.23 (1912), das Klavierquintett g-Moll Op. 28
(1914]) und das Klavierquartett a-Moll Op.32 [1916). -
Daneben schreibt Catoire zwei musiktheorefische Lehr-
biicher: ,Theorefischer Kursus der Harmonielehre®,
zwei Binde, Moskau 1924-25 und ,Musikalische
Form”, zwei Bande (von seinen Schiilern vellendet),

Moskau 1934- 36.

Das Werk von Georges Catoire enthélt Charakteri-
stika, die sich interessanterweise immer etwas ausser-
halb der jeweiligen Strémungen seiner Zeit entwickel-
ten, und schon doher besondere Aufmerksomkeit auf
sich zieht.

Seine Kompositionen vereinen Neverungen in der
musikalischen Sprache und einem ouffallend freien
Umgang mit den traditionellen Elementen der russischen
Komponistenschule, Der Autor einer zeitgendssischen
Biographie, Victor Belajev, hebt die ,ouferordentliche
Feinheit der harmonischen und rhythmischen Zeichnung
und die poemehafte Spannung dieser Musik” hervor. Es
lassen sich Spuren franzésischer Einflisse und Berihrun-
gen mit Chopin erkennen. Doch Catoires Musik bleibt
immer individuell, hat einen ganz eigenen Charakter,
eine identifizierbar eigene Sprache. Man kann rickblik-
kend sagen, Catoire steht mit seiner Musik auf der
Schwelle der russischen Tradition zur Moderne, ohne
sich ober, wie andere Zeitgenossen, noch zum néch-
sten Schritt entschliefen zu wollen.

Eine breitere Rezeption und iberdauernde Anerken-
nung bleiben dem Komponisten Catoire versagt. Ver-
sucht man die Grinde dafiir zu finden, dann wird man
sich zundichst auf Aussagen bekannter Zeitgenossen,
wie den Musikhistorikern Boris Asafjev und Leonid
Sabaneev beziehen: Beide betonen, daof} Catoire als
Persénlichkeit auBerst bescheiden auftrat und dafi er
viel zu kritisch gegeniiber sich selbst war, um sich
wenigstens adéqual zu prasentieren, geschweige denn
um sich breite Anerkennung zu erkdmpfen. ,In Threm
Schaffen seien Sie, um Gottes Willen, unerbittlich streng
zu sich selbst” - so schreibt im Jahr 1923 Catoire aus
Paris an einen seiner Schiler, und genau so unerbittlich
streng war er auch mit sich selbst. Catoire woar in erster
Linie nur seiner Kunst verhaftet. Das unterstreichen auch
seine weiteren Zeilen: ,Sie, die Jingeren, missen unse-



re Kunst retten! Denn nur fir diese lohnt es sich, in die-
ser Welt zu leben.». Und ergéinzend zu diesem Persén-
lichkeitsmerkmal Catoires schreibt der Komponist Miko-
lai Mediner: ,Ich kenne ihn schon seit meinem zwélften
Lebensalter.... Er war damals noch ganz jung, aber
genou so jung geblieben erschien er mir auch im Lauf
seines gesamten Lebens. Er hatte nicht das, was charak-
teristischerweise alt erscheinen 1aBt, was dieses gewis-
se Etwas von Ehrwiirdigkeit und Respektabilitat verleiht,
némlich die erkennbare Selbstzufriedenheit tber das
Erreichte. Ja, er wor ein seltener Mensch und Kinstler,
ein wirklicher Kiinstler, giner von der Art, von der es nur
ganz wanige gibt...."

Zu diesen, in seiner introvertierten Persénlichkeit lie-
genden Griinden kommen zweifellos noch andere.
Seine Stiicke stellen sehr hohe Anforderungen an den
Interpreten, und hinzu kommen besondere historische
und politische Umstéinde. Catoires Musik in einer Zeit
des musikalischen Stilwondels und des politischen
Umbruchs, befand sich immer ouf fatale Weise , dazwi-
schen”, stilistisch und zeitlich.

Zu der Zait, als Catoire noch als junger Kompo-
nist” zu bezeichnen ist, ist er fir das breitere Publikum
zu modern und zu schwierig. So schreibt der Musikkri-
tiker Grigorii Prokefjev: ,Die Kompaositionen Catoires
sind sehr kompliziert. lhre rhythmische Auvsfihrung ist
héchst eigenartig, ihre Klaviersprache - ungewshnlich.
Sie gibt dem Pianisten uniibliche Figuren var, die Passa-
gen sind gewshnungsbedirftig, der Harmoniefihrung
mul} kanzentriert gefolgt werden. Aber so eigen der Sl
von Catoire auch sein mag, er bringt doch wunderbare
Resultate hervor”.

Catoires Musik betreffend schrieb schon Asafjev: ,
Sein 5iil, mit diesem bemerkenswert eigenen Einfluss
aus der franzosischen Musik stellt einen Gegenpol zum
etablierten Moskauer ,Germanismus” dar. Gleichzeitig

ist Catoire aber wiederum der einzige von Tschai-
kowskijs Machfolgern, der dessen lyrik weiterfihrt,
ohne ihn deshalb geschmacklos und sklavisch zu kopie-
ren. Selbst in seinen franzésischen Passagen halt Catoi-
re die slawisch-elegische Stimmung aufrecht, so, wie wir
es auch bei Tschaikowskij finden. Dennoch ouffallend
ist die instinktive Abgrenzung sowoh| der ,germanisti-
schen” Maoskaver als auch der ,nationalistischen”
Petersburger Eklektikgegner von Catoires slawisch-
romanischer Lyrik”. Seine Musik passte weder zu der
einen noch zu der anderen Hauptsirémung. ,Erst seit
dem langsemen Aufkommen des franzésischen Impres-
sionismus und einem gewissen  Zuriickweichen” des
.germanistischen” Einflusses, kann man beobachten,
wie Catoires Werke beginnen, vermehrt Aufmerksam-
keit zu finden"” .

Spater donn, in den 20er Johren, als schon die
Werke von Sergej Prokofiev, Igor Strawinski, der 12-
Tonmusiker und der ,Groupes des Six" die Bihne
erobern, bleibt Cotoire auf seinem eingeschlagenen
Weg. Es ist bekannt, daf} Catoire, als Darius Milhaud
zu Besuch in Moskau weilt, seine Teilname an einem
Empfang im Moskaver Konservatorium und die damit
verbundene Bitte als Ubersetzer zu fungieren, absagt.
Er glaubt es nicht vertreten zu kénnen, damit zur Ver-
breitung jener Musik und der zugehérigen Ideen beizu-
tragen, die er mit seinen musikalischen Prinzipen nicht in
Einklang bringen kann. Andererseits gilt Catoires Musik
der nachfolgenden sowijetischen ,Hauptlinie” nicht
mehr als systemkonform. So wird ihm von offizieller
Seite keine weitere Aufmerksamkeit geschenkt.

Schon Rezensenten aus seiner Zeit, betonen die
Matiirlichkeit und ausgepriigte Individualitét von Catoi-
res Musik, aber auch deren vom Alltdglichen abgeho-
benen Charakter jenseits der zeitgenossischen Mor-
men. Asafiev markiert an  Catoires  Musik  die

selbstandige und reiche Gedankenwelt, eine progressi-
ve Beziehung zur Tonalitiit und ein feines Gespiir fir die
Harmaonie. Nach einem Konzert mit Catoires Kammer-
musik schreibt der Komponist Mikelai Mjoskowskij:
«Schwer zu sagen, welche Eigenschaft seiner Werke
noch zur Vertiefung des Eindrucks beigetragen hat.
War es die blendende Instrumentierung mit dem allsei-
tig sehr weisen und fief organischen Gebrauch jedes
Instruments, besonders erkennbar in der zauberhaften
Farbténung, oder war es die feine Palyphonie oder die
meisterhofte und eriginelle Mitteilung der Gedanken?
Oder waren es letztendlich diese Gedanken selbst -
mal edellyrisch, ein wenig &hnlich der Musik von
Tschaikowskij oder Rachmaninov, mal hoch-pathe-
tisch2”

Catoires Musik wiire wohl dennach génzlich in Ver-
gessenheit geraten, wenn sie nicht der Pianist, Kompo-
nist und Hochschullehrer Alexander Goldenweiser
immer wieder gespielt, in sein Unterrichtsrepertoire auf-
genommen und auch Aufnahmen daven gemacht hétte.
Fir Goldenweiser ist das Abgleiten dieser Musik in die
Vergessenheit véllig unverstandlich:

"Catoires Musik besitzt eine auBergewshnliche
emotionale Fille, perfekte Form, thematisch interessan-
ten Stoffe und eine reiche und harmonische Sprache.
Alle diese Eigenschaften sollten doch zum Erfolg und
zur Popularitat seiner Musik filhren, aber in Wirklichkeit
spielte man seine Musik in seiner Zeit nur selten und
nach seinem Tod schon fast gar nicht mehr..... Ich bin
sicher, dass seine Werke noch ihre Anerkennung finden
werden. Und wenn sie wieder erklingen, wird es irrifie-
rend und absurd erscheinen, wie ein Komponist von
derart schéner Musik in Vergessenheit geraten konnte”.

Heute ist die Zeit langst iberreif, um diese faszinie-
rende Musik wieder zu entdecken,

Die vorliegende CD enthlt eine gezielt vorgenom-
mene Auswahl von Catoires Werken und méchte damit
gine erweiterte Basis schaffen, um diesen den Weg ous
der Vergessenheit in unsere Konzertséle zu ebnen.

Die Elegie Op.26, im Jahr 1916 herausgegeben,
wird von Nikolai Mjaskowskj wie folgt beurteilt:

JSehr elegant, schén, ehrlich und wie immer bei
Catoire, und mit groflem Geschmack gemacht”. In die-
ser kleinen Form spiegelt sich die gesamte Welt der
Catoire'schen Musik, ihre Gedanken, ihre Stimmungen,
ihre Sprache.

Die erste Violinsonate Op. 15, 1898-1902
entstanden und 1904 fertig gestellt, zéhlt zu den inter-
essantesten Werke der ersten Periode seines Schoffens
und gehért innerhalb dieser Periode zu den spatesten.
Im majestafischen ersten Satz der Sonate |68t sich noch
der Einflull der sinfonischen Werke Tschaikowskijs wie-
derfinden. Der zweite Satz, eine Barkarole, gibt ein Bei-
spiel fur die filigrane und innige, mit melancholischen
Faden durchwobene Lyrik seiner Musik. Hier entsteht
eine ganz eigene Poesie des Klanges und vermittelt den
Eindruck klarer sich oufbauender Wellen in einer von
Feuchtigkeit durchzogenen flichfigen Atmesphdre in
einem durchscheinenden Aquarell. Der letzte Satz
zeichnet sich durch kaprizidsen Charakterwechsel aus,
der sich von scherzohaft zu lyrischer Gestalt und weiter
zu grofier pathetischer Kulmination entwickelt.

Die zweite Sonate, Poeme, Op. 20, gehirt
sicherlich zu den wichtigsten Kompositionen Catoires
auf dem Gebiet der Kammermusik und kann als eines
der schénsten Werke eingestuft werden, das russische
Kompanisten je fir Violine und Klavier geschrieben
haben,

Die Sonate wurde 1906 komponiert. Sie erdffnet
die zweite Phase im Schaffen Catoires, der nach einer



schweren Krankheit und einer Schoffenspause ven
1902 bis Ende 1904, mit regelmassigen Aufenthalten in
Brixen in Tirol im Jahr 1904 wieder zur Komposition
zuriickfindet. Diese Sonate ist Goldenweiser gewidmet.

Die Grundform der Sonate - dos ausfihrliche Sono-
tenallegro mit dem Vorspiel und der Koda, - ist flexibel
und befreiend offen gestaltet. Die te Entwicklung
basiert auf einem einzigem Leitmotiv. Die begrenzte
Selbstiindigkeit einzelner Konstrukfio te, die
voneinander weit entfernten Tonalitdten, die haufigen
Verdnderungen der Tempi, verleihen diesem Werk
geradezu improvisatorische Zige. Bekannt ist, daf der
Komponist diese Art von Freiheit als vollkemmen natiir-
lich empfand. Er war davon iberzeugt, daf fir jedes
Kunstwerk eine eigene, sine neve Form entwickelt wer-
den muB, die untrennbar mit seinem Inhalt verflochten
ist. Die musikalische Sprache der Sonate zeichnet sich
durch feine Raffinesse, atmosphérische Freiheit, ematio-
nelle Gespanntheit und Fille, durch rhythmische Launig-
keit und harmonischen Reichtum aus.

Die zwei Sonaten und die Elegie sind die einzigen
Werke, die von Catoire origindr fiir Violine und Klavier
geschrieben wurden.

Die Entscheidung, eine Romanze aus Op.1 fir
die Besetzung in dieser CD zu bearbeiten, entstand
einerseits wegen der natiirlichen Schénheit in der Musik
dieser besonders selten gespielten Epoche, anderer-
seits wegen der groflen Bedeutung dieses ersten Opus
fiir die Biogrophie von Catoire,

Bei seinem ersten Treffen mit Tschaikowskij hatte
Catoire ihm auch seine ersten eigenen Kompositionen -
seine Romanzen (spéter Op.1) vergespielt. Dariiber
berichtet Cotoire in einem undatierten franzésisch spra-
chigen Brief, vom Herbst 1885, an einen unbekannten
Adressaten: lch hobe ihm darauthin zuerst daos
Impromptu  vorgespielt, das ich erst vor kurzem

geschrieben hatte, und dann die Romanzen. Seine
Zufriedenheit war dabei zusehends gewachsen - lhre
Romanzen gefallen mir besonders, sie besitzen so eine
ganz gut gehaltene Stimmung, so ein musikalisches
Gespiir, so eine stimmige Diktion, so eine Weichheit in
der Harmoniel"- Dann hat er sich so manche harmani-
schen Details angesehen und sie stdndig auf's Neuve
wiederholt - ,Wie schén | Wie haben Sie dos gefun-
den?!” Ich flehte ihn an, mir nicht so zu schmeicheln,
weil - ich spiirte es némlich - ich schon zu stolz gewor-
den war. - lch schmeichle gar nicht und will lhnen
damit nicht sagen, daf Sie jetzt gleich Beathoven nie-
dermachen werden, aber Sie haben wirklich eine
auflergewshnliche Begabung! Was haben Sie bis jetzt
gemacht? Woriiber haben Sie nachgedacht? Warum
sind Sie nicht schon viel brisher zu mir gekommen? ... Sie
miissen unbedingt studieren |. Seien Sie heute Abend im
Konservatarium, ich will Sie Taneev und Arenskij vorstel-
len und sie bitten, sich unbedingt Ihre Werke anzuhé-
ren.”

Die hier aufgenommene Romanze ist also eine der
ersten bekannten Opera von Catoire berhaupt, eine
von vier Romanzen aus Op.1. Das Werk wurde auf ein
Gedicht von Michail Lermontov komponiert, erschien
1883 und war der Ehefrau Catoires, Sofija, gewidmet.
Von dieser Romanze ausgehend, kann man den Bogen
seines kompositorischen Weges erkennen, der sich bis
zu den - hier ebenfalls erklingenden - grofien Kammer-
musikwerken seiner Reifezeit spannt.

ANNA ZASSIMOVA®

**Der Briefwechsel zwischen P.I. Tschaikowskij und

Musikfestival Tours/Frankreich. Seitdem konzertiert er

Egor L. Catoire”; Mitteilungen der Tschail ki
Gesellschoft, 15 (2008) und *“Sonate -Poem fiir ‘fuoh-
ne und Klavier Op. 20: Zur Frage der Inferpretation der
Werke von G. L. Catoire”;

Moskau, Verlag der Maoskauer Padagogischen Uni-
versitat, 2001

Laurent Albrecht Breuninger

Mit seinem zweiten Preis, dem Prix Ysaje, gelang
es Laurent Albrecht Breuninger im Juni 1997, als erstem
deutschen Geiger iiberhaupt in der Geschichte des seit
1951  bestehenden Kénigin-Elisabeth-Wettbewerbs,
unter die ersten drei Platze vorzustoBen. Im selben
Monat erhielt er fir die Komposition seines ersten
Streichquartetts den Kompositionspreis der Brandenbur-
gischen Sommerkonzerte. Diese Auszeichnungen mar-
kieren den Héhepunkt einer langen Reihe von Preisen,
die Breuninger zuvor u.a. in Brescia (1984), Belgrad
1986), Prag (1992), Wien [1992), Berlin und Mont-
real (1995) gewann.

Laurent Albrecht Breuninger wurde in seinem fran-
zésisch-deutschen Elternhaus in Stuttgart frihzeitig an
das Geigenspiel h fishrt. Friihe Begeg mit

Vladimir Spivakov und Max Rostal prégten ihn nachhal-
tig und fihrten zu der Entscheidung fiir dos Violinstudi-
um. Er studierte zunéichst bei Prof. Thomas Fiiri und spé-
ter bei Prof. Josef Rissin, Sein Hachschulstudium schloB
er mit Auszeichnung ab. Weitere Anregungen erhielt er
v.a. von Henryk Szeryng, Ruggiero Ricci, Aaron
Rosand, Igor Ozim, Yirah Neaman und Ivry Gitlis.

Als Solist debiitierte Laurent Albrecht Breuninger im
Alter von 12 Jahren mit dem Budapest Chamber Orche-
stra unter der Leitung von Viadimir Spivakov beim

als Solist regelmaBig mit Orchestern im In- und Ausland.
In den letzten beiden Johren war er v.a. bei den
Schwetzinger Festspielen, dem Braunschweiger Kam-
mermusikpodium, dem Bath International Music Festi-
val, dem Kammermusik-Festival in Kuhmo/Finnland, den
Sommerlichen Musiktagen Hitzacker und dem Kissinger
Sommer zu héren.

Seine DebitCD mit Werken fir Violine und Klavier
von Mendelssohn, Brahms, Breuninger und Wieniawski
erschien 1997, AnschlieBend nahm Breuninger fir den
Hessischen Rundfunk Eugene Ysajes Werke fur Violine
solo und fur Vicline und Klavier auf. Firr den SWR spiel-
te er zusammen mit dem Pianisten Thomas Duis alle Vio-
linsonaten von Georges Enescu ein. Ende 2002 erschie-
nen bei gpo drei Viclinkonzerte von Kaorol Lipinski,
eingespielt mit dem Polnischen Radio-Sinfonieorchester
unter Wojciech Raijski. Im Sommer 2006 folgte bei epo
die zweite lipinski-CD. Ebenfalls 2006 veréffentlichte
epo die Werke fiir Violine und Orchester ven Eugene
Ysajes sowie die Einspielung von drei Violinkonzerten
von Charles Auguste de Bériot, beide aufgenommen mit
der Nordwestdeutschen Philharmonie.
Diskographie:

Brahms, Mendelssohn, Breuninger, Wieniawski -
Werke fiir Violine und Klavier [mit Irene Berger) - Bella
Musica BM-CD 31.9096

Karol Lipinski - Viclinkonzert Nr. 1, Rondo alla pol-
acca, Variationen, Polnisches Radio Sinfonie Orchester,
Waiciech Rajski. - epo 999 912-2

Karol Lipinski - Violinkonzerte 2, 3 und 4, Polni-
sches Radio Sinfonie Orchester, Wojciech Rajski. -
epo 999787 -2

Charles-Auguste de Bériot - Violinkonzerte Nr. I
op. 32, IV op. 46 und VIl op. 73, Nordwestdeutsche
Philharmonie, Frank Beermann. - epe 777 167 -2



Eugene Ysaye - Chant d'hiver - Werke fiir Violine
und Orchester, Nordwestdeutsche Philharmonie, Weli-
sar Gentscheff. - epo 777 051-2

Anna Zassimova

Jch lernte Anna Zassimova schon wihrend ihrer
Studienzeit als auBerordentliche Pianistin und intelligen-
te Kinstlerin kennen und schitzen. lhre technischen
Fahigkeiten sind stupend, werden aber gesteigert durch
ihre vielseitige Musikalitét, was sich bereits in der Breite
ihres Repertoires zeigt” - schrieb Wolfgang Rihm iber
die Pianistin.

Die gebiirtige Moskaverin genoss ihre pianistische
lugendausbildung on der Gnessin Spezialmusikschule,
in die sie beraits mit 5 lahren eintrat. Nach ihrem ersten
Klavierabend, den die erst Vierzehnjghrige im Saal der
Gnessin-Akademie gab, erspielte sie sich die Ehrenur-
kunde beim 1. Frédéric-Chopin- Weltbewerb fiir junge
Pianisten in Moskau. Schon im 2. Johr ihres Studiums an
der Gnassin-Akademie bei Prof. Vladimir Tropp, einem
der profiliertesten Musiker und Klavierpidagogen Russ-
lands, wurde sie von der Gesellschaft der russischen
Hochschulen als ,Beste Studentin des akademischen
Johres 1995/94" ausgezeichnet. lhr Musikstudium
sowie ein gleichzeitiges Studium an der Akademie fir
Malerei, Bildhauverei und Baukunst in Moskau absolvier-
te die mehrfache Preistragerin des Stipendium des Pré-
sidiums der Stadt Moskau mit Auszeichnung. Weéhrend
ihres Klavier- und Kammermusikstudiums an der Musik-
hachschule Korlsruhe als Stipendiatin des DAAD bei
Prof. Michael Uhde und Prof. Markus Stange errang sie
den 1. Preis beim Europdischen Kammermusikwettbe-
werb Karlsruhe. 2006 wurde sie vom Richard-Wagner-
Verbond zur ,Stipendiatin des Johres” gewdhlt und

10

absolvierte im gleichen Jahr auch hier ihre Konzertex-
amina in beiden Féchern mit Auszeichnung.

Als gefragte Solistin und Kammermusikpartnerin
konzertierte sie auf bedeutenden Festspielen wie Mos-
kaver Herbst, Summer Music Cassalmaggiore ltalien,
ECLAT Stuttgart, Salzburger Festspiele, Europdische
Kullurtage Karlsruhe, Heidelberger Frihling, Internatio-
nales Chapin-Festival Marienbad Tschechien, Musica
Viva 2008 Minchen, Internationale Messiaen-Woche
2008 Meustadt an der Weinstrafle, Philharmonische
Sommerklénge der Bayrischen Philharmonie Minchen,
Internationales Festival “Piano & StUrsanna” 2009,
Schweiz, u.a. mit zahlreichen Urauffihrungen.

Sie trat als Solistin und Kammermusikerin in Rund-
funkproduktionen fiir den SidwestRundfunk sowie den
Bayerischen Rundfunk auf und hat zwei Sclo-CDs einge-
spielt: ,Chopin® [2007), und ,Vergessene Weisen"
[2009), mit Werken von Catoire, Skrjobin, Roslavez
und Medtner.

Schon wahrend ihres Studiums in Moskau begann
Anna Zassimova mit wissenschaftlichen Recherchen und
Publikationen iber Leben und Werk des Kompaonisten
G.L. Catoire. lhre erste deutschsprachige VeréHentli
chung dozu - der kommentierte Briefwechsel zwischen
Tschaikowsky und Catoire - erschien in den ,Mitteilun-
gen 15/2008" der Tschaikowsky-Gesellschaft. Zurzeit
ist Anno Zassimova Doktorandin und Lehrbeauftragte
an der Musikhochschule Karlsruhe.

Georges Catoire (1861-1926)

On 27 October 1885, after his first encounter with
the then twenty-fouryear-old Georges [Georgij, Jegor
L'vovic) Cataire, Peter Tchaikovsky wrote to Nadezhda
von Meck, »As | indeed would think | have already told
you on repeated occasions, | am constantly besieged
by young composers who ask me for advice and instruc-
tion. Mast of these young people, however, have false
notions about the true measure of their talent. | have
now met somebody. however, who fru|}|.r seems fo have
a great crealive talent. He is the son of your farmer
neighbors, who are indeed well known in Moscow's
business world - Catoire.« The famous master’s interest
and sympathy, his musical and practical suggestions,
and his encouragement of the idea that Cotaire should
study compesition would be of great impartance in the
young musician’s further development.

Georges Catoire, o composer, brilliant pianist, and
teacher at the Moscow Conservatary, was from an old,
noble family from the line of Catoire de Binacourt Bon-
lonais, Daintreux, Lorraine et Russie. Toward the end of
the eighteenth century and af the beginning of the nine-
teenth century members of this family had left France
and had taken up residence in various European coun-
tries and in America. The composer's grandfather, Jean
Catoire de Biancourt, obtained Russion citizenship in
1825. Toward the end of the nineteenth century the fam-
ily already belonged to Moscow's business elite.

Georges Catoire revealed his musical gifts ot an
early oge. Accordingly, at the oge of fourteen he
began receiving instruction in piano from the famous
pianist Carl Klindwarth, a Liszt pupil who at the time
was o teacher at the Moscow Conservatory. Through
Klindworth Catoire became acquainted with Wagner's
music, which at the time was as yet hardly known to the

Russian public and for the most part met with rejection
from the renowned musicians in Russia. Catoire attend-
ed the Bayreuth Festival, joined the Wagner Society,
and may be termed the first Russian Wagnerian. Mei-
ther his fomily nor he himself initially thought that he
might pursue a musical career, Consequently, he
earned his degree in mathematics with distinction at the
University of Moscow in 1884, the year when Klind-
worth moved to Berlin, and began working in his
father's Moscow business establishment.

During this time Cotoire composed piano pieces
and romances, arranged liszi's sonata Aprés une lec-
ture de Dante for piano four hands, and occupied him-
self with piano transcriptions of symphonic works. His
transcription of the first movement (Introduction and
Fugue| of Tchaikovsky's Orchestral Suite No. 1 op. 43
met with such a positive response from its composer that
the same later had it printed by Jurgenson, his principal
publisher. In the letter to Nadezhda von Meck cited
above Tchaikovsky added in greater detail concerning
Catoire, »He is twenty-four years old, but it is still not too
late. | have convinced him that he should seriously take
up o program of study, and he will, so it appears, go to
Berlin.« In December 1885 Catoire did indeed go to
Berlin, where he resumed his piano studies under Klind-
worth and also received regular instruction in composi-
tion, initially from Otto Tiersch and then from Philippe
Riifer. Already during the summer of 1884, however,
Catoire, wha could not properly acclimatize himself to
Berlin and was plagued by homesickness, returned to
Maoscow.

On his return home Catoire began studying music
theory and compesition under Rimsky-Korsokov and
Lindov in St. Petersburg on Tchaikovsky's recommenda-
tion but then soon once again tock up permanent resi-
dence in Moscow. During this fime he concluded his



studies and only when absolutely necessary confinued
to ask for advice from Moscow composers with whom
he was on friendly terms, with Taneyev and Arensky
being two examples here. He had now found his way
to his own unique musical language, and around the
turn of the century his music experienced its greatest
flourishing. From 1917 anward, Catoire began teaching
music theory and composition at the Mascow Conser-
vatory. He went to Paris in 1922 but soon returned to
Moscow, where he resumed his teaching activities. He
died in 1926,

The graduates fram Caotoire's compaosition elass who
later played an important role in the music life of the
Soviet Union included Dimitri Kabalevsky, Viadimir
Fere, Sergei Evseev, lev Mazel, Lleonid Polovinkin, and
Vladimir Vlasov.

Catoire’s bequeathal to posterity consists of thirty-
six opus numbers and various arrangements. His works
include the Symphony in C minar op. 7 and the sym-
phenic poem Mcyri [Misyri] ofter Lermontov op. 13 as
well as the cantata Rusalka op. 5 (1888, Piano Con-
certo op. 21 [1909), choral compaositions, romances,
and piana music, Catoire’s music for piano sale and his
chamber compasitions, including the Piano Trio in F
miner op. 14, Yiolin Sonata op. 15, and String Quintet
in C minor op. 16 from 1898-1902, are regarded as
the main focus of his ceuvre. His Sonata No. 2 for vio-
lin and piane, entifled Poema (1906) merits special
mention here together with his String Quartet in F sharp
major op. 23 (1912), Piano Guintet in G minor op. 28
(1914], and Piano Quartet in A minor op. 32 [1914)
Catoire alsa wrote two instructional manuals in the field
of music theory: Theoretical Course in Harmony, two
volumes, Moscow, 1924-25, and Musical Farm, two
volumes (completed by his pupils), Moscow, 1934-36.

The characteristics displayed in Georges Catoire’s

oeuvre are interesting in that they always developed
somewhat fo the side of the various trends of his time.
For this very reason they oftract special attention.

Catoire’s compositions bring together innovations in
musical language and a noticeably free treatment of tra-
ditional elements from the Russian compositional
school. Victor Belayev, an author of biographies of fig-
ures of those times, emphasizes the »extraordinary
refinement of the harmonic and rhythmic delineation
and the poémelike tension of this music.« Traces of
French influences and encounters with Chopin are in
evidence. Catoire's music nevertheless always remains
individual and has a character all of its ewn, an idiom
that is identifiably o language of its own. In retrospect
one can say that Catoire and his music stood on the
threshald between Russian tradition and medern music;
unlike other Russian composers, however, he did not
want to commit himself to taking the next step.

Catoire was denied broader reception and enduing
recognition as a composer. If one fries to determine the
reasons for this, one will first have to refer to statements
by wellknown contemporaries of his such as the music
histerians Boris Asafiev end Leonid Sobaneev. Both
emphasize that Catcire created a very modest impres-
sion as a personality and was too selfcritical about him-
self in order at least to be able to present himself ade-
quately, not to mention to vie for broad recognition. »ln
your music, do be, for God's sake, pitilessly strict with
yourself,« Catoire wrote from Paris to ane of his pupils
in 1923 and he himself was just as pitilessly strict about
himself. Catoire felt obliged first and foremast to his art
alone. This fact is underscored by these further lines
fram his letter: »You, the younger composers, must save
our artl For it is only for this that life is worth living in this
world.« Further information about this personality trait is
supplied by Mikolai Medtner: »| have known him ever

since | was twelve years old. [...] He was sfill very
young ot the fime, but he seemed to me to have
remained just as young during the course of his whole
life. He did not have about him anything that appears
to be characteristically old, that lends o certain some-
thing of venerability and respectability, namely, a rec-
ognizable self-satisfaction about what one has occom-
plished. Yes, he was a rare man and artist, a genuine
arlist, one of the kind of which there are only o few.«

Apart from these reasons founded in Catoire's infro-
verted personality, other reasons doubtless qualify for
consideration. His compositions ploce very high
demands on the interpreter, and special historical and
political circumstances also played their role. During o
period of musical stylisic change aond political
upheaval, Catoire’s music always had the misfortune of
being situated »in between,« both stylistically and tem-
porally.

During the period when Catoire may still be said to
have been a young composer, he was too modern and
too difficult for the broader public. The music critic Grig-
ori Prokofiev wrote of this, »Catoire’s compositions are
very complicated. Their rhythmic execution is most high-
ly peculiar; their piano idiom, unusual. They prescribe
unusual figures for the pianist; the passoges require
some geffing used to; the harmonic leading must be fol-
lowed with concentration. No matter how peculiar
Catoire's style may be, however, it produces wonderful
results.«

Asafiev wrote quite accurately of Catoire's music,
»His style, with this remarkably unique influence from
French music, represents a polar apposite to the estab-
lished Moscow ‘Germanism.” Catoire is af the same
time, however, the only one of Tchaikovsky's successors
who continues his lyricism, without for this reason taste-
lessly or slavishly copying him. Even in his French pas-

sages Catoire maintains the Slavic elegiac mood that
we also find in Tchaikovsky. The instinctive demarcation
of the ‘Germanistic’ Muscovites and of the ‘nationalistic’
St. Petersburgians from Catoire's Slavic-Romanic lyri-
cism is nevertheless striking.« According to Asafiev,
Catoire's music fit in neither with the ane nor the other
main current. »lt is first since the slow rise of French
impressionism and a certain ‘receding’ of the ‘German-
istic” influence that one can observe how Catoire's
works begin increasingly to meet with attention.«

Later, in the 1920s, when the works of Sergei
Prokofiev, Igor Stravinsky, the dodecaphonists, and the
Groupe des Six were conguering the concert stages,
Catoire confinued on the path on which he had set out.
It is known that Catoire declined an invitation to partic-
ipate in a reception at the Moscow Conservatary when
Darius Milhaud was visiting Moscow and to serve as a
translater on the same occasion. He believed that he
could not assume respensibility for confributing to the
dissemination of such music and to the ideas going
along with it, which he could not bring inte harmony
with his awn musical principles. On the other hand, the
subsequent Soviet mainstream no longer regarded
Caloire’s music as music in conformity with the system.
As a result, no further attention was paid to him by the
cultural authorities.

Reviews from this time already emphasize the natu-
ralness and pronounced individuality of Catoire’s music
as well as its character elevated from the everyday and
transcending the then current norms. Asafiev noted the
independent and rich world of ideas in Catoire’s music,
a progressive relation to tonality, and a fine feeling for
harmony. After a concert including Catoire’s chamber
music the composer Nikolai Miaskovsky wrate, »It is dif
ficult to say what trait of his works contributed more to
the deepening of this impression. Was it the dazzling



instrumentation with the universally very sage and pro-
foundly organic employment of each instrument, espe-
cially recagnizable in the magical coloration, or was it
the fine palyphony or the masterful and original commu-
nication of the ideas? Or was it in the end the ideas
themselves - somefimes noble and lyrical, somewhat
like the music of Tchaikovsky or Rachmaninov, some-
times with great pathas2«

Catoire’s music would certainly have fallen into
complete ablivion if not for the fact that the pianist, com-
poser, and educator Alexander Goldenweiser repeat-
edly performed it, included it in his instructional reper-
toire, and even made recordings of it. For
Goldenweiser the fact that this music had been forgot
ten was beyond comprehension: »Catoire’s music pos-
sesses an extraordinary emofional fullness, perfect
form, thematically interesting materials, and a rich and
harmonic language. All these qualities should lead to
the success and papularity of his music, but in reality his
music was performed only rorely during his time and
after his death almost not at all . [...] | am certain that
his works will still met with their recognition. And when
they are heard again, it will seem irritating and absurd
that @ composer of such beautiful music could have fall
en into oblivion.«

Today the time is long overdue for the rediscovery
of this fascinating music. The present compact disc con-
tains a carefully selected program of Catoire’s works
and would like to create an expanded basis toward
paving its way out of oblivion info our concert halls.

The Elegy op. 26, printed in 1914, was judged as
follows by Miaskovsky: »Very elegant, beautiful, hon-
ast, and, as always in Catoire, with great taste_« In this
little form the wheole warld of Catoire's music is reflected
- its ideas, its moods, its language.

The First Violin Sonata op. 15, compased dur-

ing 1898-1902 and finished in 1904, numbers among
the mast interesting works from Catoire's first composi-
tional period and was one of the latest works of this
phase. The influence of Tchaikovsky's symphonic works
is still in evidence in the majestic first movement of the
sonata, The second movement, a barcarole, offers an
example of the filigree and tender lyricism - interwov-
en with melanchaly threads - of his music. Here o poet-
ry of sound entirely his own is produced and conveys
the impression of bright billowing waves in o fleeting
atmospheric picture pervaded by moistness in @ shim-
mering watercalor. The third and last mevement is distin-
guished by capricious shifts of character developing
from a jocose form to a lyrical shape and then on to o
grand emotional culmination.

The Second Sonata, Poem, op. 20 certainly
numbers ameng Catoire’s most important compositions
in the field of chamber music and can be ranked as one
of the finest works for viclin and piano ever written by o
Russian composer. The sonata was composed in 1906,
It opens the second phase of Catoire's ceuvre, which
began after a severe illness and a creative pause from
1902 until the end of 1904, subsequent stays in Brixen
|Bressanone) in Tyrol in 1904, and his return to Russia
and resumption of active composing there. This sonata
is dedicated to Galdenweiser.

The basic form of the sonata - an extended sonata
allegro with prelude and coda - is flexible and liberat-
ingly open in its design. The wheole development is
based on a single leitmotif. The limited independence of
the component elements of construction, the various
tonalities, the one remote from the other, and the fre-
quent shifts of the tempi lend this work what are nothing
short of improvisational traits. It is known that the com-
poser regarded this sort of freedom as completely natu-
ral. He was convinced that an individual, new farm had

to be developed for each particular work of art and that
this form had to be inextricably interwoven with the con-
tent. The musical language of the sonata is distin-
guished by fine sophistication, atmospheric freedom,
emotional tension, and fullness, by rhythmic wit and har-
manic richness.

The two sonatas and the elegy ore the only works
that Catoire scored in the original for viclin and piano.

The decision to arrange o Remance from op. 1
for these instruments for this compact disc was a natural
one, given the beauty of this almost never-performed
shyle within his music. Another reason is the great signif.
icance of this work in Catoire's biography.

During his first encounter with Tchaikovsky Cateire
had also played for him his first compositions of his own
- his Romances (later his op. 1). Catoire reported of this
event in an undated Frenchdanguage letter from the fall
of 1885 to an unknown addressee: sl thereupon first
played for him the impromptu | had written anly a litle
while before and then the romances. His contentment
noticeably increased with the romances. "Your
romances especially please me; they have a very well-
maintained mood, such a musical feeling, such a har-
monious diction, such o softness in the harmonyl’ He
then took a look at so many harmonic details and con-
stantly repeated them: ‘How finel How ever did you
find that?’ | begged him not to flatter me so because -
| did indeed feel it - | had become too proud. *I'm not
flattering ot all and do not mean to say to you by this
that you would now floor Beethaven; but you really do
have an extraordinary talent! What have you done unfil
now? What have you thought about? What didn’t you
come to me much earlier? ... You must by all means
study! Be at the conservatory tonight; | want to intro-
duce you to Taneyev and Arensky and ask them by aoll
means to listen to your works.«
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The romance recorded here was thus one of
Caotoire’s very first known works. It was set to o poem
by Michail Lermontov, was published in 1883, and was
dedicated to Catoire’s wife Sofiya. Beginning with this
romance, one can trace the line of his compositional
path continuing to the great chamber works of his
mature period, which are also heard here.

Anna Zossimova
Translated by Susan Marie Praeder

*sDer Briefwechsel zwischen P. | Tschaikowskij und
Egor L Cotoire.s Miffeilungen der Tschaikowsky-
Gesellschaft 15 {2008) and *=Sonata-Poem far Viclin
and Piono op. 20: Concerning the Interpretation of the
Works of G. L. Catoire.« Mascow: Moscow University
of Education Press, 2001,

Laurent Albrecht Breuninger

When Laurent Albrecht Breuninger was awarded
the second prize, the Prix Ysaye, at the Concours Reine
Elisabeth in June 1997, he became the first German vio-
linist ever to win one of the first three prizes in the whole
history of this competition founded in 1951, During the
same month he received the compaosifion prize of the
Brandenburg Summer Concerts for the compaosition of
his first string quartet. These distincfions marked the cul-
mination of the long series of prizes won by Breuninger
in Brescia (1984), Belgrade (1984), Prague (1992),
Vienna [1992], Berlin, and Montreal (1995).

Lourent Albrecht Breuninger was introduced to vio-
lin playing at an early age in his Franco-German par-
ents’ home in Stutigart. Early encounters with Viadimir
Spivakov and Max Rostal made a lasting impression on
him and mativated him to decide to study the viclin. He
studied first with Prof. Thomas Firi and later with Prof.



Josef Rissin ond completed his college training with dis-
tinction. He received further impulses from Henyrk
Szeryng, Ruggiero Ricci, Aoron Resend, Igor Ozim,
Yhrah Neaman, and Ivry Gitlis.

Laurent Albrecht Breuninger debuted at the age of
twelve with the Budapest Chamber Orchestra under the
conduetor Viadimir Spivakev at the Tours Musical Festi-
val in France. Ever since then he has regularly concer-
tized as a soloist with orchestras at home and abroad.
During the last two years he was heard at venues such
as the Schwetzingen Festival, Braunschweig Chomber
Music Podium, Bath Infernational Music Festival, Kuhmo
Chamber Music Festival in Finland, Hitzacker Summer
Music Days, ond Bad Kissingen Summer Fesfival,

The violinist's debut CD featuring works for violin
and pianc by Mendelssohn, Brahms, Breuninger, and
Wieniawski was released in 1997, He then went on to
record Ysaye's works for vielin salo and for violin and
piane for the Hessian Radic. He recorded the complete
violin sonatas of Georges Enescu with the pianist
Thomas Duis for the SWR. His recording of three violin
concertos by Karol lipinski, recorded with the Polish
Radio Symphony Orchestra under Wojciech Rajski,
was released on e@o in 2002. His second Lipinski CD
followed on e@e in the summer of 2006. During the
same year €pe also released his performances of
works for viclin and orchestra by Eugene Ysaje and of
three violin concertos by Charles Auguste de Bériot,
both recorded with the Northwest German Philharmon-
ic.

Anna Zassimova

The composer Wolfgang Rihm has written of the
pianist Anna Zassimova, »l become acquainted with
Anna Zassimova while she was sfill a student and
learned to value her as an extraordinary pionist and
intelligent artist. Her technical capabilifies are stupen-
dous but are enhanced even more by her multifaceted
musicanship, which is already reflected in the breadth
of her repertoire.«

Zassimova, o native of Moscow, was trained as a
pianist as a child at the Gnessin Special Music School,
where she enrolled at the age of five. After her first
piana recital, which she presented at the age of four-
teen in the Gnessin College Hall, she received an hon-
orable mention at the First Frédéric Chopin Competition
for Young Pianists in Moscow. Already during the sec-
ond year of her studies ot the Gnessin College under
Prof. Viadimir Tropp, one of Russia’s mast distinguished
musicians and piano teachers, she was named the »Best
Student of the Academic Year 1995/96« by the Society
of Russian Colleges. She received a series of scholar-
ships from the Presidium of the City of Moscow and
completed her study of music and a concurrent study
program at the College of Painting, Sculpture, and
Architecture in Moscow with the highest honors. A
DAAD Fellowship enabled her to study piano and
chamber music under Prof. Michael Uhde and Prof.
Markus Stange at the Karlsruhe College of Music, and
during these studies she won the first prize at the Euro-
pean Chamber Music Competfition in Karlsruhe. In
2006 the Richard Wagner Society named her »Schol-
arship Student of the Year,« and during the same year
she passed her concert examinations with distinction in
both her fields of study.

As a sought-after soloist and chamber music part-

ner, Zassimova has concertized ot important festivals
such as the Moscow Autumn, Cassalmaggiore Summer
Music in ltaly, ECLAT in Stuttgart, Salzburg Festival,
European Culture Days in Kaorlsruhe, Heidelberg
Spring, International Chopin Festival in Maridnské
Lazne In Czechia, Musica Viva 2008 in Munich, Inter-
national Messioen Week 2008 in Meustadt an der
WeinstraBe, Philharmonische Sommerkldnge of the
Bavarian Philharmonic in Munich, and Piano a St
Ursanne International Festival 2009 in Switzerland -
while presenting many premieres.

Zassimova has performed as a soloist and chamber
musician in radio productions for the Southwest Ger-
man Radio and the Bavarian Radio and has released
two solo CDs: Chepin (2007) and Vergessene Weisen
(2009) featuring works by Catoire, Scriabin, Roslavez,
and Mediner.

While still a student in Moscow Anna Zassimova
began conducting scholarly research projects concern-
ing the life and work of the composer G. L. Catoire and
publishing the resulls of her investigations. Her first Ger-
man-language publication an this topic - a commented
ediion of the correspondence of Tchaikovsky and
Catoire - wos published in the Mifteilungen der
Tschaikowsky-Gesellschaft 15 (2008). Anna Zassimova
is currently @ doctoral candidate and instructor at the
Karlsruhe College of Musie,

Georges (Jegor L'vovic) Catoire
(1861-1926)

Le 27 octobre 1885, aprés sa premiére rencontre
avec Georges (Georgi, Jegor L'vovic) Catoire, alors
dgé de 24 ans, P. Tehaikovski écrivit & Madejda von
Meck: «Comme je vous I'ai probablement déja raconté
plusieurs fois, je suis souvent abordé par de jeunes com-
positeurs qui viennent me demander des conseils et des
directives. La plupart de ces jeunes gens se font toute-
fois des idées fausses sur la réelle envergure de leur
talent. Mais cette fois, je suis tombé sur quelqu’un qui
dispose vraiment d'un grand talent créatif, Il est le fils de
vos anciens voisins, qui sont bien connus dans le monde
des affaires moscovite - Catoires. Lintérét et la sympa-
thie que porta & Caotoire le célébre Maitre, ses conseils
techniques et pratiques et son encouragement & se lan-
cer dans des études de composition seront d'une
grande importance pour son développement.

Georges Catoire, compesiteur, brillant pianiste et
professeur au Conservatoire de Moscou, provenait
d'une ancienne famille de la noblesse, les Catoire de
Biancourt Bonlonais, Dointreux, Lorraine ef Russie. Vers
la fin du 182 et au début du 192 siécle, plusieurs mem-
bres de la famille avaient quitté la France pour s'instal-
ler dans divers pays européens ou en Amérique. Le
grand-pére du compositeur, Jean Catoire de Biancourt,
prit en 1825 la nationalité russe. Vers la fin du siécle, la
famille faisait déja partie de I'élite commerciale mosce-
vite.

Georges Catoire manifesta trés 15t des copacités
hors du commun pour la musique. Il recut done dés
I'age de quatorze ans |'enseignement du célébre pia-
niste Carl Klindworth, un éléve de Liszt qui & cette épo-
que était professeur au Conservatoire de Moscou. Par
I'intermédiaire de ce dernier, Catoire découvrit la musi-



que de Wagner, qui n'éfait encare guére connue du
public russe et était rejetée par la plupart des grands
musiciens du pays. |l se rendit au festival de Bayreuth,
devint membre de la Société Wagner, et peut éire consi-
déré comme le premier ewagnérien» russe. Cependant,
ni sa famille ni luiméme ne songeaient pour lui & une
carriére dans la musique; c'est ainsi qu'il entreprit des
études de mathématique & la faculté de Moscou, qu'il
termina avec distinction en 1884, |'année ol Klind-
worth partit pour Berlin. Il entra ensuite dans la maison
de commerce de son pére.

A cefte époque, Caloire composait déja des pigces
pour le pianc et des romances. Il arrangea la sonate
«Aprés une lecture de Dantes de Liszt pour piano & qua-
tre mains et entreprit la transcription pour piano d'ceu-
vres symphoniques. Sa transcription du premier mouve-
ment (Introduction et fugue) de la Premigre Svite pour
orchesire op. 43 de Tchaikovski est accueillie positive-
ment par celui<i, qui la fera publier par la suite chez
son éditeur principal, Jurgenson. Tchaikovski écrit
encore & propos de Catoire dans la lettre & Nadejda
von Meck citée plus haut: «/l @ 24 ans, mais ce n'est pas
encore trop tard. Je I'ai convaincu de se mettre sérieu-
sement a |'étude, et il semble qu'il se rendra & Berlins.
Au mois de décembre 1885, Catoire part effectivement
pour Berlin, ob il reprend I'étude du piano ouprés de
Klindworth et prend régulierement des legons de com-
position: d'abord avec Otto Tiersch puis auprés de Phi-
lippe Rifer, Mais & I'été 18886, il retourne & Moscou -
il n'a pas réussi a s’habituer & la vie berlinoise et souf-
fre du mal du pays.

De retour en Russie, Catoire, par I'intermédiaire de
Tchaikovski, est admis & suivre les cours de théorie musi-
cale et de composition de Rimski-Korsakov et de Liadov
a Saink-Pétersbourg. Il reste peu de temps & Saint-Péters-
bourg, puis il s'installe définitivement & Moscou. Il cesse

alors d'étudier et ne prend plus que sporadiquement
conseil auprés de compositeurs moscovites de ses amis,
dont Taneiev et Arenski. | a acquis un langage musical
tout & fait personnel, et sa production otteint son apo-
gée au tournant du siécle. En 1917 il commence & ensei-
gner la théorie musicale et la composition au Conserva-
toire de Paris. En 1922, il se rend briévement & Paris,
puis revient & Moscou et reprend ses cours. Il meurt en
1926.

Parmi les éléves de so closse de compaosition qui
joveront plus tard un réle dans lo vie musicale de
I'Union Soviétique, nous citerons Dimitri Kabalevski,
Vladimir Fere, Serge Evseiev, Lev Masel, leonid Polo-
vinkin et Viadimir Vlasov.

Catoire o laissé & la postérité 36 ceuvres numéro-
tées et divers arrangements. Outre la Symphonie en ut
mineur op. 7 et le poéme symphonique «Mtsyri» op. 13
d'oprés Llermontov, nous citerons la cantate «Rous-
salkas op. 5 (1888, le Concerto pour piano op. 21
(1909), des checeurs, des romances et de la musique
pour piano. Sa production est principalement centrée
sur la musique pour piano solo et sur la musique de
chambre, dont le Tric pour piano et cordes en fa mineur
op. 14, la Sonate pour violon op. 15 et le Quintette &
cordes en ut mineur op. 16 de 1898 a 1902, Particulié-
rement inté s sont égal it la d sonate
«Poeman pour violon et piano [1906), le Guatuor & cor-
des en fo diése majeur op. 23 (1912), le Guintette pour
piano et cordes en sol mineur op. 28 (1914) et le Qua-
tuer pour piono et cordes en la mineur op. 32 (1914).
A coté de cela, Catoire a également écrit deux livres de
théorie musicale, «Cours théorique d'harmonies, deux
volumes, Moscou 1924-25, et «Forme musicales, deux
volumes (fut terminée par ses éléves), Moscou

1934-36.

L'ceuvre de Georges Caloire comporte des caracté-
risiques qui se sont toujours développées en-dehors des
courants de son temps. Elle n'en apparait que d'autant
plus digne d'intérét.

Ses compositions allient les innovations dans le lan-
gage musical & un traitement étonnamment libre des
éléments traditionnels de |'école russe de composition.
L'auteur de biographies contemporaines Victor Belaiev
souligne le «raffinement extraordinaire du dessin har-
monique et rythmique et la tension poétique de cette
musiques. On y reléve des éléments d'influence fran-
caise et des contacts avec Chopin. Mais la musique de
Catoire reste toujours d'une grande individualité, elle
posséde un caractére propre et un langage clairement
identifiable. On peut dire rétrospectivement que Catoire
se situe dans la tradition russe au seuil de la musique
moderne, sans pour autant, comme l'ont fait d'autres
contemporains, vouloir se décider & franchir e pas.

Les compositions de Catoire n'ont pas joui d'une
large diffusion ni d'une célébrité durable. Pour tenter
d'en trouver les causes, il est utile de se référer aux com-
mentaires de contemporains célébres tels que les histo-
riens de la musique Boris Asafiev et Leonid Sabaneiev:
tous deux relatent que Catoire était une personne exiré-
mement modeste ef qu'il était beaucoup trop critique
vis-évis de lukméme pour se présenter en société ne
serait-ce que de maniére adéquate, et encore moins
pour lutter afin d'étre reconnu d'un plus large public:
«De gréice, soyez impitoyablement sévére envers vous-
méme dans volre production orfistiques, écrivait
Catoire en 1923 de Poris & un de ses éléves - et il était
tout aussi impitoyoble envers luiméme. Catoire était
avant tout voué tout entier & son art, comme le souligne
la svite de sa lefire: «Vous, les jeunes, devez sauver
notre artl Car il ny @ que pour lui qu'il vaut la peine de
vivre sur cefte terres. Pour compléter ce portrait, Nice-
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loi Mediner écrit lui aussi: «Je le connais depuis mes
douze ans... Il était alors encore tout jeune, mais il m'a
paru rester tout aussi jeune tout au long de sa vie. Il
n'avait pas les caractéristiques qui font paraitre vieux,
qui conférent ce quelque chose de vénérable et de res-
pectable, & savoir la safisfaction visible d'aveir atteint
ses objectifs. Oui, c'était un homme étrange, et un
arfiste, un artiste véritable, un artiste comme il y en a
peu...»

Qutre sa personnalité introvertie, il y o sans aucun
doute d'autres raisons & sa relative absence de la scéne
des concerts. Ses pigces sont exirémement exigeantes
pour l'interpréte, et les circonstances historiques et poli-
tiques ont certainement joué un réle elles aussi: la musi-
que de Caloire, née & une époque de bouleversements
politiques et de mutations dans les styles musicaux, se
trouvait fatalement tavjours «entre les deuxs, tant sur le
plan stylistique que temporel.

A I'époque ob Catoire élait encore ce que l'on
pourrait oppeler «un jeune compositeurs, il était frop
moderne et trop difficile pour le grand public. Ainsi, le
critique musical Gregory Prokofiev écrit: «Les composi-
tions de Catoire sont trés compliquées. Leur écriture
rythmique est frés singuliére, leur langage pianistique -
inhabituel. Elles impasent au pianiste des figures inhabi-
tuelles, il faut s'accoutumer aux fraits, et suivre la ligne
harmenique avec concentration. Mais quelque étrange
que soit le style de Catoire, il produit de merveilleux
résultatss.

Asafiev a décrit avec justesse lo musique de
Cotoire: «5on style, qui intégre de maniére remarqua-
blement personnelle l'influence de la musique fran-
caise, représente un péle opposé au ‘germanisme’ en
vogue a Moscou. Simultanément, Catoire est le seul
des successeurs de Tehaikovski & poursuivre son lyrisme
sans pour outant le copier sans golt ou de maniére ser-



vile. Méme dans ses possages francais, Catoire
conserve |'atmosphére élégioque slove telle qu'on lo
trouve chez Tehaikovski. On remarque toutefais qu'il se
démarque instinctivement aussi bien des Moscovites
‘germaniques’ que des adversaires éclectiques péters:
bourgeois ‘nationalistes’ de son lyrisme slavo-romans.
S musique n'entrait dans aucun des courants princi-
paux. «Ce n'est que depuis la lente montée de I'impres-
sionnisme frangais et depuis un certain ‘recul’ de |'in-
fluence ‘germanique’ que l'on observe que les
compaositions de Catoire commencent & copter I'atten-
tions.

Et plus tard, dans les années 1920, gquand les
ceuvres de Serge Prokofiev, Igor Stravinski, des musi-
ciens dodécophanistes et du «Groupe des Sixs, congui-
rent le public, Catoire resta sur la voie qu'il s'était tra-
cée. |l est bien connu que Catoire, alors que Darius
Milhaud était en visite & Moscau, refusa de parficiper &
une réception donnée en I'honneur du compositeur
francais au Conservatoire de Moscou et d'y servir d'in-
terpréte. |l ne voulait pas aveir I'air de contribuer &
répandre cette musique et les idées qu'elle véhiculait,
idées qu'il ne pouvait concilier avec ses principes musi-
caux. D'autre part, sous |'Union soviétique, lo musique
de Catoire n'était plus conforme & la ligne du parti.
Aucune attention ne lui fut plus donc accordée du cété
officiel.

Les critiques de son époque, déja, soulignaient I'as-
pect naturel et l'individualité marquée de la musique de
Catoire, mais aussi son caractére hors du commun et &
I'écart des normes en vigueur. Asafiev y découvre un
univers de pensée riche et indépendant, une relation
progressiste envers la tonalité, et un sens aigu de I'har-
monie. Aprés un concert consocré & ses ceuvres, le
compasiteur Mikolai Miaskovski nata: «ll est difficile de
dire quelle qualité particuligre de ses ceuvres a caniri-
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bué & rendre plus profonde encore I'impression qu'elles
ont laissée. Etoitce I'éblovissante instrumentation, avec
I'utilisation sage et profondément unitaire de chogque
instrument, particuliérement reconnaissable dans les
coloris envodtants, ou étaitce la palyphonie raffinée ou
la communication magistrale et originale des pensées?
Ou, en fin de compte, étoientce les pensées elles
mémes, tantét nobles et lyriques, légérement sembla-
bles & la musique de Tchaikovski ou de Rachmaniney,
tantét hautement pathétiques?s

la musique de Catoire aurait totalement sombré
dans I'abandon si le pianiste Alexander Goldenweiser,
également compositeur et professeur de conservaloire,
ne I'avait pas régulidrement jouée, inscrite & ses cours
et enregistrée, Goldenweiser ne comprend pas du fout
que cefte musique ait pu tomber dans ['oubli: «la musi-
que de Caloire posséde une plénitude émotionnelle
extraordinaire, une forme parfaite, des sujets thémati-
quement intéressants et un langage riche et harmo-
nieux. Tautes ces caractéristiques auraient dil contribuer
au succes et & la popularité de sa musique, et pourtant
on ne joua que rarement sa musigque de son vivant, et
presque plus oprés sa mert... Je suis siir que ses ceuvres
trouveront un jour la reconnaissance. Et quand elles
seront & nouveau jouées, on trouvera absurde que I'au-
teur d'une si belle musique ait pu &tre & ce point
aubliés,

Avjourd’hui, il est grand femps de redécouvrir cette
musique fascinante. Le présent CD propase un choix
bien étudié de compositions de Cotoire et @ pour but de
former une base qui cuvrira & son ceuvre la voie des sal-
les de concert.

L'Elegie op. 26, publiée en 1916, o été commentée
en ces termes par Miaskovski: «Trés élégante, belle, sin-
cére et comme toujours chez Cotoire, faite avec beau-
coup de goiits. Cette pefite ceuvre reflate bien I'univers

de la musique de Catoire, ses idées, ses ambiances et
son langage.

Lo premiére Sonate pour violon op. 15, écrite en
1898-1902 et terminée en 1904, compte parmi les
ceuvres les plus intéressantes de la premiére période du
compositeur. C'est une des derniéres compositions de
celte périade. Le majestueux premier mouvement de la
sonate loisse encore transporaitre l'influence  des
ceuvres symphoniques de Tchaikovski. le deuxiéme
mouvement, une barcarolle, donne un exemple de san
lyrisme infime et tout en filigrane, entretissé de fils
mélancoliques. On entend ici une poésie du son tout &
fait personnelle, qui donne I'impression de vagues lim-
pides peintes dans une aquarelle qui brille & travers une
atmasphére brumeuse et insaisissable, Le dernier mou-
vement se caroctérise par de copricieux changements
d'atmasphére, o une figure enjouée se métamorphose
en une figure lyrique, pour ensuite alteindre un point
culminant pathétique.

La deuxigéme Sonate, Poéme, op. 20, est certaine-
ment 'une des plus grandes compositions de Cotaire
dans le domaine de la musique de chambre. C'est aussi
une des plus belles ceuvres pour viclon et piano qui
aient été écrites en Russie. Composée en 1906, elle
ouvre la deuxiéme phase de la production de Catoire.
Aprés une lourde moladie et une pause de 1902 & fin
1904, puis divers séjours & Bressanone dans le Tyral en
1904, il s'était remis & composer. Cefte sonate est
dédide & Goldenweiser.

La structure fondamentale de la sonate - ['Allegro
de forme sonate complet avec prélude et coda - est
flexible et utilisée avec une grande liberté. Tout le déve-
loppement est basé sur un seul leitmotiv. Lindépen-
dance limitée des différents éléments constitutifs, les
tonalités fortement éloignées les unes des autres, les
changements fréquents de tempi, conférent & cette
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ceuvre des traits improvisés. On sait que le compositeur
considérait comme tout & fait naturelle cefte sorte de
liberté. Il était convaincu qu'il fallait développer pour
chaque ceuvre d'art une nouvelle forme individuelle,
intimement liée & son contenu. La langue musicale de la
sonate se caractérise par sa finesse, sa liberté d'atmos-
phére, sa tension et so plénitude émotionnelles, son
instabilité rythmigue et sa richesse harmanigue.

les deux sonates et cete élégie sont les seules
ceuvres que Catoire ait écrites & l'erigine pour viclon et
piano.

Si nous avons choisi, pour le présent enregistre-
ment, d'arranger pour celte combinaisen d'instruments
une Romance extraite de 'opus 1, ¢’est d'une part pour
mettre en valeur lo beauté de cette partie de son ceuvre
qui n'est prafiquement jamais jouée, et d'autre part en
raison de la grande importance de ce premier opus
dans la biographie de Catoire.

lors de sa premiére rencontre avec Tchaikovski,
Catoire lui avait joué ses toutes premigres compositions
- ses Romances |qui deviendraient plus tard F'opus 1).
Catoire relote en automne 1885 dans une lettre adres-
sée @ un inconnu: «Je lui ai alors d'abord joué I'lm-
promplu que je venais d'écrire, puis les Romances. Son
plaisic grandissait de maniére manifeste - "Vas roman-
ces me plaisent tout particuligrement, elles possédent
une atmosphére bien dessinée, un véritable sens de la
musique, une dictian cohérente, une telle douceur dans
I'harmeoniel’ Ensuite, il a regordé certains détails de
I'harmonie pour les répéter sans reléche. ‘Comme c’est
beau! Comment avez-vous trouvé cela?’. Je le suppliai
de ne point me flatter ainsi, car je sentais que 'étais
déja devenu trop fier. "Je ne vous flatte pas, et je ne
veux nullement dire par lé que vous battrez Beethoven,
talent extraordinairel

mais vous avez vroiment un
Qu'avezvous fait jusqu'ici? A quoi avezvous réfléchi2



Pourquoi n'étes-vous pas venu me voir beaucoup plus
1612 Vous devez absolument étudier! Soyez ce soir au
Conservatoire, je vous présenterai & Tanefev et &
Arenski et les prierai d'écouter vos ceuvress.

La Romance enregistrée ici est donc I'une des toutes
premiéres ceuvres connues de Catoire, 'une des quatre
Romances de l'opus 1. U'ceuvre fut composée sur un
poéme de Michaél Llermontov, Elle parut en 1883 et
était dédiée & 'épouse de Catoire, Sophia. A partir de
cette Romance, on peut refracer |'arc de son parcours
de compositeur, qui s'étend jusqu’aux imposantes pié-
ces de musique de chambre de sa maturité qui sont
elles qussi interprétées ici.

Anna Zassimova
Traduction: Sophie Liwszyc

L'échange épistolaire entre P.I. Tchaikovski et Geor-
ges L, Catoire: Communications de lo Société Tchai
kovski, 15 (2008] et «Sonofe-Poéme pour violon et
piana op. 20: A propos de l'inferpréfation des ceuvres
de G.l. Cotoires; Moscou, éditions de |"Université
pedagogique de Moscou, 2001

Laurent Albrecht Breuninger

En obtenant en juin 1997 le deuxigme prix du
Concours Reine Elisabeth, le Prix Ysaje, Llavrent
Albrecht Breuninger était le premier violaniste allemand
dans ['histoire du Cancours qui se donne annuellement
depuis 1951 & se classer parmi les frois premiers |au-
réats. Au cours du méme mois, il recut pour la compaosi-
tion de son premier quatuor & cordes le Prix de compo-
siion des Brandenburgische Sommerkonzerte. Ces
distincfions venaient couronner une langue série de prix
remportés auparavant, notamment & Brescia (1984),
Belgrade [1986), Prague |1992), Vienne [1992), Berin
et Montréal [1995).
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Laurent Albrecht Breuninger, né dans une famille
franco-allemande & Stutigart, commenca frés tét 'ap-
prentissage du violon. Ses rencontres avec Viadimir Spi-
vakov et Maox Rostal le marquérent durablement et le
décidérent & entreprendre des éfudes de violon. Il se
forma auprés des professeurs Thomas Fiiri et Josef Ris-
sin, et obfint son dipléme de conservatoire avec distinc
tion. Il @ également été fortement influencé par ses ren-
contres avec Henryk Szeryng, Ruggiero Ricci, Aaron
Rosand, Igor Ozim, Yfrah Neaman et lvry Gitlis.

Laurent Albrecht Breuninger fit ses débuts en soliste
o I'age de douze ans avec 'Orchestre de musique de
chambre de Budapest dirigé par Vladimir Spivakeov au
Festival de musique de Tours. Depuis lars, il se produit
réguligrement avec des orchestres allemands et étran-
gers. Ces deux derniéres années, on a pu |'opplaudir
notamment au Festival de Schweizingen, au Braun-
schweiger Kammermusikpodium, au Bath International
Music Festival, au Festival de musique de chambre de
Kuhme/Finlande, aux Sommerliche Musiktage Hit
zacker et au Kissinger Sommer.

Son tout premier CD, reprenant des ceuvres pour
violon et piano de Mendelssohn, Brahms, Wieniawski
et luiméme, parut en 1997, || enregisira ensuite pour le
Hessischer Rundfunk des pigces d'Eugéne Ysaje pour
violan seul et pour viclon et piano, et pour le SWR |'in-
tégrale des sonates 'pour violon et piano de Georges
Enescu avec le pianiste Thomas Duis, Fin 2002, il o
publié chez epe trois concertos pour viclon de Karl
Lipinski avec I'Orchestre symphonique de la radio polo-
noise menée par Wojciech Raojski. Il a produit un
deuxiéme CD d'ceuvres de Lipinski pour epo & I'été
2004, et lo méme annéde o publig, toujours pour epe,
les eeuvres pour violon et archesire d'Eugéne Ysaye et
trois concertos pour violon de Charles Auguste de
Bériat, avec la Nordwestdeutsche Philharmanie.

Anna Zassimova

«lai foit la connaissance d'Anna Zassimova alors
qu'elle était encore aux études, et j'ai pu I'opprécier
comme étant une pianiste extracrdincire et une artiste
d'une intelligence exceptionnelle. Ses copacités techni-
ques sont dtonnantes, et sant encore rehoussées par sa
musicalité d'une belle diversité, qui fransparait dans la
vaste palette de san répertoires, o écrit Wolfgang Rihm
& propos de la pianiste.

Née a Moscou, Anna Zassimova a suivi sa forma-
tion musicale & I'éccle spéciale de musique Gressine,
dés |'age de cing ans. Aprés son premier récital donné
& l'dge de quatorze ans & 'Académie Gnessine, elle
remporta le fitre d’honneur du premier concours de
piana Frédéric Chopin pour jeunes pianistes de Mos-
cou. Dés la deuxiéme année de ses études, dans la
classe du professeur Viadimir Trapp, I'un des meilleurs
musiciens et professeurs de piano de Russie, slle fut
récompensée par la Société des Ecoles supérieures rus-
ses en tant que smeilleure étudiante de I'année acadsé-
migue 1995,/F4x. Elle o terminé ses études de musique,
entreprises en méme temps qu'une formation & 'Acadé-
mie de peinture, de sculpture et d'architecture de Mos-
cou, avec disfinction, et a recu & pFusieurs reprises une
bourse de la Ville de Moscou. Durant ses éiudes de
pianc et de musique de chombre & I'Eccle supérieure
de musique de Karlsruhe, en tont que boursiére du
DAAD auprés du professeur Michael Uhde et du profes-
seur Markus Stange, elle a remporté le premier prix du
Concours européen de musique de chambre de Karls-
ruhe. En 2006, elle o été élue sboursiére de I'onnées
par l'association Richord Wagner, et o réussi ses exa-
mens de pianiste et de chambriste de concert avec dis-
tinction,
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Anno Zassimova est une soliste et chambriste trés
demandée lors de festivals importants tels que 'Au-
temne de Mascou, le Summer Music Cassalmaggiore
d'ltalie, ECLAT de Stuttgart, le Festival de Salzbourg,
les Journées européennes de la culture de Karlsruhe, le
Printemps de Heidelberg, le Festival international Cho-
pin de Marianske Lozne (Tehéquie), Musica Viva 2008
a Munich, la Semaine internationale Messicen 2008 &
Neustadt an der Weinstrale, les Philharmonische Som-
merklénge de o Bayrische Philharmonie Munich, le Fes-
tival international «Piano & St-Ursannes 2009 en Suisse,
notamment pour de nombreuses créations d'ceuvres,

Elle s'est praduite en récital et en musique de cham-
bre pour diverses stations rudiophoniques, le Siidwest
Rundfunk et le Bayerischer Rundfunk, et a enregistré
deux CD en solo: «Chopins [2007) et «Mélodies
oubligéess (2009 avec des ceuvres de Cataire, Scria-
bine, Roslavez et Medtner.

C'est dés ses études & Moscou qu'Anna Zassimova
a commencé ses recherches scientifiques et ses publica-
tions sur la vie et I'ceuvre du compositeur G.L. Cataire,
Sa premigére publication en ollemand, lo correspon-
dance commentée entre Tchaikovski et Catoire, o été
publiée dons les «Communications 15/2008» de la
Société Tchaikovski. A 'heure actuelle, Anno Zossi-
mova écrit son doctorat et est chargée de cours @
I'Ecole supérieure de musique de Karlsruhe.



