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Pictures at an Exhibition (arr. Leo Funtek) (M/s) 38’08
1. Promenade 1 1’41 — 2. Gnomus 2’569 — 3. Promenade 2 1°01
4. Il vecchio castello 4’58 — 5. Promenade 3 0’31
6. Tuileries. Dispute d’enfants aprés jeux 1°07
7. Bydlo 3’20 — 8. Promenade 4 0’45
9. Ballet of the Chickens in their Eggs 1°18

10. Two Polish Jews - rich and poor 2’45 — 11. Promenade 5 0’40

12. Limoges. Le marché 1°21 — 13. Catacombae 1°50

14. Con mortuis in lingua mortua 2’13

15. The Hut on Fowl’s Legs (Baba Yaga) 3°23

16. The Great Gate of Kiev 6’52

17. Night on a Bare Mountain (arr. Rimsky-Korsakov) (Euienburg)11°07
The Finnish Radio Symphony Orchestra / Leif Segerstam [D[D|D]
Songs and Dances of Death (arr. Kalevi Aho) (mys) 17’12

18. Lullaby 4’27 — 19. Serenade 3’30 — 20. Trepak 4’41 —
21. The Warrior 4°28

Martti Talvela, bass / The Finnish Radio Symphony Orchestra /
Neeme Jirvi AA[D]

Leo Funtek’s arrangement of ‘Pictures at an Exhibition’ and Kalevi Aho’s

arrangement of “Songs and Dances of Death” are WORLD PREMIERE
RECORDINGS.



Modest Mussorgsky - Realist and Fantasist.

In Dmitri Shostakovich’s opinion, Modest Petrovitch Mussorgsky (1839-1881) was more
than other great composers a jurodivyi - a person with a gift to see and hear more than
other people, but of whom others still think that he is not able to be responsible for
what he does and what he says. Mussorgsky’s friends valued his talent as a composer
highly, but the true quality and modernity of his work has only really begun to be
understood this century. Mussorgsky’s contemporaries thought that the special modern
features of his works were close to being a sign of his imperfect compositional tech-
nique. Principally Nicolai Rimsky-Korsakov thought it to be his duty, after Mussorg-
sky’s death, to “‘correct his works according to the rules of the smoother aesthetics of
the late nineteenth and early twentieth centuries, Mussorgsky’s principal works - “Bor-
is Godunov”, “Songs and Dances of Death”, “Khovanshchina”, “Without Sun®, “Pict-
ures at an Exhibition” and “Night on a Bare Mountain” first achieved world renown in
Rimsky-Korsakov’s “improved versions”, differently orchestrated and also (“Khovansh-
china”) in completed versions. Only at the end of the 1920s and in the 1930s did these
give way to Mussorgsky’s originals, when musicologist Pavel Lamm in the Soviet Union
started to publish an edition of Mussorgsky’s original works, finished in 1939,

A special feature of Mussorgsky’s work is a certain feeling of incompletion. We hear
in many of his compositions that the sounds are not yet in their final form - a fact which
makes it understandable that Rimsky-Korsakov felt the need to “correct” them later.
Two of his first operas (‘“Salammbo’’ and “The Wedding”) and two of his last (“Khov-
anshchina” and “Sorochintsky Fair’’) were left unfinished, He also found it very diff-
icult to give the opera ‘‘Boris Godunov” its final form. In the work’s original instru-
mentation there are many clever ideas, but sometimes one feels that the orchestral
arrangement of the opera does not fit perfectly with Mussorgsky’s compositional vision.
The piano work “Pictures at an Exhibition” and the song cycle with piano accompani-
ment “Songs and Dances of Death’ sound like orchestral works adapted for piano rather
than original piano works - they really do sound so orchestral. Because of that, both
works have been orchestrated many times. Among others Ravel, A.Tuhmalov and Leo
Funtek have orchestrated ‘“Pictures at an Exhibition”. Arrangements of the “Songs and
Dances of Death’” have been made by for example Rimsky-Korsakov, Glazunov, Shost-
akovich, Kim Borg, Edison Denisov and the undersigned.

Pictures at an Exhibition
“Pictures at an Exhibition”, composed in 1874, is one of the most important and orig-
inal piano works of the nineteenth century. Its importance was not realised at the time
of its writing, It was first printed five years after Mussorgsky’s death in Rimsky-Kors-
akov’s edition, which differed in many details from Mussorgsky’s original manuscript.
“Pictures at an Exhibition” contains ten fairly short character pieces, which depict in
music the watercolours and drawings with the same titles by Mussorgsky’s very close
friend Viktor Alexandrovich Hartmann., Hartmann died unexpectedly in 1873 and the
next year his memorial exhibition was arranged - and it was here that Mussorgsky found
his inspiration. In ‘“Pictures at an Exhibition’ Mussorgsky also tries to describe him-



self. The interludes entitled “‘Promenade” tell us how Mussorgsky the gallery-visitor
reacted to the pictures he saw. Sometimes Mussorgsky is still in the mood of the prev-
jous picture when he moves on; sometimes he tries to free himself immediately from the
impression of the picture and move quickly to a new atmosphere. After the eighth
picture (“Catacombs”) Mussorgsky stops, shocked, for a moment as if to talk briefly
with his deceased friend who had painted himself in that picture. Mussorgsky composed
“Pictures at an Exhibition” quickly, in the space of about three weeks, The movements,
and the contents of the corresponding Hartmann pictures, are as follows:-

Promenade

I. Gnomus

The gnome is walking bow-leggedly and awkwardly forwards.

II. Il vecchio castello

A medieval castle, in front of which a troubadour is singing a song.

Promenade

III. Tuileries. Dispute d'enfants aprés jeux

In the Tuileries gardens there are children with their nannies. The children, while
playing, are arguing amongst themselves,

IV. Bydlo

Bulls are pulling a Polish cart which has enormous, grinding wheels.

Promenade

V. Ballet of the chickens in their eggs

THfitrna.nn’s picture depicts the play of the chickens in their eggs from the ballet
“Trilby .

VI, Two Polish Jews - rich and poor

This movement is generally known as “Samuel Goldenberg and Schmuyle’, a name
which Mussorgsky himself however did not give to it.

Promenade

VII, Limoges. Le marché

French women argue vehemently in the market of the town of Limoges,

VIII. Catacombae. Sepulchrum Romanum

Hartmann depicts himself looking at the Paris catacombs by lamplight.

Con mortuis in lingua mortua (With the dead in the language of the dead.)

IX. The hut on fowl’s legs (Baba Yaga)

Hartmann'’s picture shows a clock in the shape of Bab Yaga’s cottage on the legs of a
chicken. Before and after, Mussorgsky has added the flight of the witch Bab Yaga on a
huge wooden mortar.

X. The Great Gate of Kiev

In Hartmann’s drawing we see Kiev’s gate - huge, in old Russian style, with a cupola
shaped like a Slav helmet.

Funtek’s and Ravel’s orchestrations of “Pictures at an Exhibition™.
Maurice Ravel orchestrated ‘‘Pictures at an Exhibition® in 1922, In the same year Leo
Funtek, Slovenian by birth, who worked in Finland as a conductor and violinist, compl-
eted his arrangement of it. For decades Ravel’s version took almost complete preced-



ence over others. Although orchestrally glorious and colourful, Ravel’s arrangement has
one fault: instead of trying, by means of the orchestra, to emphasize and characterize
Hartmann’s pictures and the atmosphere of Mussorgsky’s pieces which interpret them,
Ravel almost paints new layers of colour over the original paintings so that their orig-
inal nuances sometimes become unrecognizable. So Ravel’s arrangement partly misses
the musical realism that is characteristic of Mussorgsky and also the depictions of char-
acter that appear in many parts of “Pictures at an Exhibition®,

Leo Funtek’s arrangement has become known in the last few years outside Finland
because the Finnish Radio Symphony Orchestra hads played it on foreign tours. Funtek’s
arrangement may at first sound more ordinary in some places than Ravel’s, but it inter-
prets the atmosphere of Mussorgsky’s piece without doubt more genuinely and deeply.
Where Ravel arranges ‘“The Gnome” (from bar 19) for the woodwind and then the
celeste, the impression is colourful and spacious, but this is unable to convey the painful
atmosphere of the picture, in which a dwarf walks painfully forwards on his crooked
legs. Funtek too gives this theme to the woodwind, but he adds trumpets and horns
which emphasize the tragic aspect. In the movement “Il vecchio castello” Ravel has a
sensual alto saxophone but Funtek has chosen a cor anglais which more genuinely
expresses the atmosphere of a medieval troubadour singing his melancholy song in front
of an old castle. Externally one of the most glorious parts of Ravel’s arrangement is the
virtuosic trumpet solo in “Two Polish Jews - rich and poor"; it is difficult however to
link Ravel’s in itself fantastic interpretation to Mussorgsky’s own ideas. If we think that
the quick parts tend to characterize the poor, thin Jew who jumps nimbly around his
pompous and self-satisfied countryman to mock him, Funtek’s solution is again psych-
ologically better though not as sensational: instead of a cumbersome trumpet he has
chosen a nimble flute and a xylophone which emphasizes the comic aspect of the situ-
ation. Ravel’s arrangement, however, sometimes interprets well in orchestral terms
Mussorgsky’s musical pictures. For example at the beginning and end of “Bydlo’ there
is a tuba solo over the bass register of the instruments which gives the impression of
heavy bulls pulling a cart. Funtek uses a lighter bass clarinet in the same solo.

Funtek’s and Ravel’s arrangements are both based on the same piano version of
“Pictures at an Exhibition’’ published by Rimsky-Korsakov, Both follow the piano vers-
ion quite strictly so that not even those melodies excluded by the piano version are
brought in. Ravel also excludes the ‘“Promenade” between the sixth and seventh move-
ments. One of the most glorious parts of Funtek’s arrangement is in the Finale, Starting
from bar 81, Mussorgsky has written many superimposed layers: over the massive low
register of the piano there is first a figure consisting of crotchet triplets then a high reg-
ister figure of quavers, Although the pianist is no longer able to play the figures, they go
on sounding in the listener’s subconscious. Funtek’s arrangement has all these three
levels, which together make a brilliant sound. Ravel’s arrangement does not have them
and is thus musically poorer at this point. Ravel’s arrangement stands in the same
relation to Funtek’s as Rimsky-Korsakov’s “corrections’ to Mussorgsky’s original manu-
scripts. Ravel’s version is glorious and colourful but Funtek’s more closely resembles the
world Mussorgsky wanted to express.



Songs and Dances of Death

Mussorgsky composed his most important vocal work, “Songs and Dances of Death”,
to the poems of his friend Arseni Golenift¥ev-Kutuzkov. The first three of the four
movements were ready in 1875 and the fourth (*“The Warrior”) in 1877. Mussorgsky
had wanted to compose four more movements, a plan that was never carried out. The
point of departure in all the songs in the cycle is the same: Death arrives and takes
people untimely away from life, In the first song a mother is sitting by the cradle of her
sick baby (‘“‘Lullaby ) until Death comes and the baby dies. In the second song (‘‘Seren-
ade”) Death, playing the part of an unknown knight, sings a serenade to a sick girl and
then takes her as his own. In the song ‘““Trepak’ a drunken farmer has lost his way in a
smowstorm, Death dances a trepak with him until he falls, after dreaming of the heat of
the summer. “The Warrior” begins with a description of a battle. When night falls and
only the dead are lying on the battlefield, Death arrives as a warrior on a beautiful horse,
pronouncing his victory and announcing that the dead will never be resurrected. There
is nothing tender or consoling in the “Songs and Dances of Death” - death is always pres-
ented as cruel and unmerciful. Every song in the set is composed in two parts - the
departure point and in the end the arrival of Death.

I orchestrated the “Songs and Dances of Death” in 1984 at the request of Martti
Talvela, because the earlier orchestrations were not suitable for bass voice and orchestra.
In my arrangement I wanted to be as faithful as possible to the atmosphere of the cycle
and the psychological drama of each part. Regarding details, I have tried to find instr-
uments which express as well as possible the contents of each. I have generally tried to
arrange repeating sections powerfully in order to make the cycle dynamic and allow its
songs to shock the listener more., With almost exaggerated orchestral means I have also
tried to emphasize the cruel and unmerciful character of Death. In some places I have
also composed contrasting tones more freely than Funtek and Ravel in their orchestr-
ations of ‘‘Pictures at an Exhibition’’,

“Lullaby” could be taken as an example of how I have tried to emphasize with orch-
estral means the psychological drama of the songs in the cycle. The atmosphere at the
beginning of the ‘“‘Lullaby” is anxious but not yet hopeless - and this is why I have used
smooth, low strings here. The horns a moment later make the atmosphere more threat-
ening. The arrival of Death is a shock to the mother watching her child, because, to
judge from the beginning, he was not expected so soon. Death starts to persuade the
child to come to him and sings a lullaby. The depressing tones of trombones sound
behind the first words of Death, When Death tries to make the baby sleep his voice
becomes more and more reassuring - the sound of the brass becomes purer and purer.
The ever more reassuring words of Death are combined with the ever more desperate
words of the mother. Then the most calming tones of Death and the greatest despair of
the mother are together. When the child is dead, Death can show his true face. In the
final words of Death the brass are no longer able to play their bitter controversy and the
final A minor comes across on a string pizzicato. With this solution I have tried to emph-
asize the hopeless unmercifulness of the idea of death. Similar methods have been used
in the other three movements too. The premiere of my orchestral arrangement was in
October 1984 by Martti Talvela and the Minneapolis Symphony Orchestra under Sir
Neville Marriner.



Night on a Bare Mountain

Mussorgsky composed his only great orchestral work, the symphonic poem “Night on a
Bare Mountain”, in 1867, Mussorgsky’s hearing of Liszt’s ‘‘Danse macabre’’ the previous
year acted as a spur to its composition. The basis of “Night on a Bare Mountain® is in
Russian legend: witches meet on the bare mountain waiting for their leader, Satan.
When he arrives they form a circle around his throne, singing his praise. After the
witches’ song of praise has stimulated him enough, he gives his orders for the Sabbath
during which he will choose for himself the witches that please him best. Mussorgsky
used the music of his symphonic poem also in the ballet ‘“Mlada’’ which remained unfin-
ished. In 1880 he wrote a third version of “Night on a Bare Mountain’’ for use as an
intermezzo at the end of the second act of the opera “Sorochintsky Fair”’,

The original version of ‘Night on a Bare Mountain’’ was first printed in 1968. Before
that only the version corrected and orchestrated by Rimsky-Korsakov was used, a vers-
ion that is not a mere arrangement of Mussorgsky’s symphonic poem but Rimsky-Kors-
akov’s own composition based on the themes of Mussorgsky’s work. Rimsky-Korsakov
borrowed the musical material from the third version, planned by Mussorgsky for “Sor-
ochintsky Fair”, Although recomposed by Rimsky-Korsakov, ‘“Night on a Bare Mount-
ain” is a strong, striking piece - a fact which stems partly from its nature and partly from
the sensational handling of the orchestra.



MARTTI TALVELA has for many years been one of the world’s leading basses. He was
born in Finland in 1935 and studied in Lahti and Helsinki. A brilliant future was g_adic-
ted for him at his debut concert in Helsinki in 1960 but he chose to complete his educa-
tion with Martin Ohman in Stockholm prior to accepting any major engagements.

He made his first appearance at Bayreuth in 1962 and has since been contracted to the
Deutsche Oper in West Berlin. He is currently contracted to several German opera
houses and also tours extensively. He has sung at most of the major opera houses from
the Metropolitan to the Bolshoi Theatre and was for many years the director of the
Savonlinna Opera Festival.

Martti Talvela is also one of the world’s foremost Lieder singers. Besides the traditio-
nal German repertoire he has devoted himself particularly to Russian and Finnish art
songs.

Leif Segerstam (b, 1944) studied at the Sibelius Academy from 1952 to 1963, receiv-
ing his diploma in violin and conducting, In 1962 he won the Maj Lind Piano Compe-
tition and went on to study violin and conducting at the Juillard School of Music. He
worked as an opera conductor in Finland, Sweden and Germany, and as an orchestral
conductor he has performed throughout the world. From 1975 to 1982 he was chief
conductor of the Austrian Radio Symphony Orchestra and since 1977 he has been
principal conductor of the Finnish Radio Symphony Orchestra,

Segerstam is a prolific composer and he has played and conducted his own music
all over the world.

Neeme Jirvi is Principal Conductor of the Gothenburg Symphony Orchestra and Musical
Director of the Scottish National Orchestra, He was born in Tallinn, Estonia, in 1937
and studied at the Tallinn Music School and later at the Leningrad State Conservatory
with Rabinovich and Mravinsky. He made his conducting debut at the age of 18 in a
concert performance of Strauss’s “Eine Nacht in Venedig” and in 1963 became director
of the Estonian Radio and Television Orchestra and of the Tallinn Opera. He won first
prize at the international conducting competition in Rome in 1971, which led to invita-
tions to conduct major orchestras throughout the world.

In 1980 Neeme Jédrvi emigrated to the U.S.A. and ever since then he has worked
extensively both with the leading orchestras in the Western world and in prominent
opera houses, During the 1978-9 season he made his Metropolitan Opera debut with
“Eugene Onegin”, With the Gothenburg Symphony Orchestra he has been involved
with tours to Germany and, in March 1987, to the U.S.A. and Far East. He is engaged in
recording projects of the complete orchestral music of Sibelius, Stenhammar and Tubin
for the BIS label.



Modest Musorgskij — Realist und Fantasist

Laut Dmitrij Schostakowitsch war Modest Petrowitsch Musorgskij (1839-1881) mehr
als irgend ein anderer groBer Komponist ein ,Jurodivyi‘“ — ein Mensch mit der Fihig-
keit, mehr als andere Menschen sehen und zu héren, von dem aber die anderen denken,
er sei nicht verantwortungsfihig, Musorgskijs Freunde schitzten sein kompositorisches
Talent hoch, aber erst in unserem Jahrhundert begann man, die wahre Qualitdt und
Modernitit seiner Werke zu verstehen. Musorgskijs Zeitgenossen meinten, die moder-
nistischen Ziige seiner Werke seien beinahe ein Zeichen einer unvollkommenen Kom-
positionstechnik. Vor allem meinte Nicolai Rimskij-Korsakow, nach Musorgskijs Tod,
es sei seine Pflicht, dessen Werke im Sinne der Asthetik des spidten 19, und des 20.
Jahrhunderts zu ,,korrigieren‘*, Musorgskijs Hauptwerke — ,,Boris Godunov*, , Lieder
und Tinze des Todes*, ,,Chowanschtschina‘, ,,Ohne Sonne‘, ,Bilder einer Ausstel-
lung* und ,,Die Nacht auf dem kahlen Berge* — errangen zunichst ihren Weltruhm in
Rimskij-Korsakows ,verbesserten Fassungen®, verschiedenartig orchestriert und im
Falle Chowanschtschina auch vollendet. Erst Ende der 1920er und Anfang der 1930er
Jahre traten Musorgskijs Originale hervor, als der Musikwissenschaftler Pawel Lamm in
der Sowjetunion begann, eine Ausgabe von Musorgskijs Originalen herauszugeben
(1939 vollendet).

Ein Merkmal von Musorgskijs Werken ist ein gewisses Gefiihl der Unvollkommen-
heit. In vielen seiner Kompositionen héren wir, da die Klinge noch nicht ihre end-
giiltige Form erreicht haben — was es verstindlich macht, daB Rimskij-Korsakow sie
spiter ,korrigieren* wollte. Zwei seiner ersten Opern (,,Salammbo* und ,,Die Hei-
rat*) und zwei seiner letzten (Chowanschtschina® und ,,Der Jahrmarkt von Sorot-
schinzy*) blieben unvollendet. Es fiel ihm auch schwer, der Oper ,,Boris Godunov*
die endgiiltige Form zu geben, In der Originalinstrumentation gibt es viele kiilhne Ideen,
aber manchmal hat man das Gefiihl, daB die Orchesterfassung nicht ganz mit Musorg-
skijs Visionen iibereinstimmt. Das Klavierwerk ,,Bilder einer Ausstellung‘ und der
Klavierliedzyklus ,,Lieder und Tédnze des Todes‘ klingen eher wie Orchesterwerke, fiir
Klavier eingerichtet, als wie Originalklavierwerke. Deshalb wurden beide Werke hiufig
orchestriert. Die ,,Bilder einer Ausstellung‘ wurden u.a. von Ravel, A.Tuhmalov und
Leo Funtek orchestriert. Einrichtungen der ,,.Lieder und Téinze des Todes‘ wurden
z.B., von Rimskij-Korsakow, Glazunov, Schostakowitsch, Kim Borg, Edison Denisow
und mir vorgenommen.

Bilder einer Ausstellung
Die ,,Bilder einer Ausstellung‘, 1874 komponiert, sind eines der wichtigsten und ori-
ginellsten Klavierwerke des 19, Jahrhunderts. Zur Zeit der Entstehung war man sich
dessen nicht bewufBt. Es wurde erstmals fiinf Jahre nach Musorgskijs Tod in der Fas-
sung Rimskij-Korsakows gedruckt, die sich in vielen Details von Musorgskijs Original
unterschied. Die ,,Bilder einer Ausstellung* umfassen zehn relativ kurze Charakter-
stiicke, die Bilder mit denselben Titeln von Musorgskijs engstem Freunde Viktor
Alexandrovitch Hartmann musikalisch wiedergeben. Hartmann starb unerwartet 1873
und im nichsten Jahr wurde eine Gedidchtnisausstellung veranstaltet — hier fand



Musorgskij seine Inspiration. In den ,,Bildern einer Ausstellung‘‘ versucht Musorgskij
auch, sich selbst zu beschreiben. Die Zwischenspiele mit dem Titel ,,Promenade‘* er-
zdhlen uns wie Musorgskij auf die Bilder reagierte, die er sah, Manchmal befindet er
sich immer noch in der Stimmung des vorigen Bildes wenn er weitergeht; manchmal
versucht er, sich gleich von dem Eindruck des Bildes zu befreien um schnell in eine
neue Athmosphere zu kommen. Nach dem achten Bild (Katakomben) bleibt Musorg-
skij im Schock kurz stehen, als wiirde er sich mit dem verstorbenen Freund unterhalten
wollen, der sich im Bild selbst gemalt hat. Musorgskij komponierte die ,,Bilder einer
Ausstellung® schnell, im Zeitraum von etwa drei Wochen, Die Sitze, und der Inhalt
der entsprechenden Bilder, sind wie folgt:—

Promenade

I. Gnomus

Der Gnom hinkt mithsam vorwirts.

Promenade

II. Il vecchio castello

Ein mittelalterliches Schlof, vor dem ein Troubadur ein Lied singt.

Promenade

III. Tuileries. Dispute d’enfants aprés jeux.

In den Tuilerie-Garten sind Kinder mit ihren Kinderfriulein. Wahrend sie spielen,
zanken sie.

1V, Bydlo

Ochsen ziehen den alten polnischen Karren mit seinen enormen, quitschenden
Riadern.

Promenade

V. Ballett der Kiichlein in ihren Eierschalen

Ein Bild aus dem Ballett ,,Trilby*‘‘.

VI. Zwei polnische Juden —reich und arm

Der Satz ist meistens bekannt als ,,Samuel Goldenberg und Schmuyle*, ein Titel,
der allerdings nicht von Musorgskij stammt.

Promenade

VII. Limoges, Le marché

Franzosische Frauen zanken wild am Marktplatz von Limoges.

VIHI. Catacombae. Sepulchrum Romanum

Hartmann beschreibt, wie er im Lampenlicht die Katakomben von Paris betrachtet.

Con mortuis in lingua mortua (Mit den Toten in der Totensprache)

IX. Die Hiitte auf HiihnerfiiBen (Baba Yaga)

Hartmanns Bild zeigt eine Uhr in der Gestalt von Baba Yagas Hiitte mit Hiihner-
filBen. Vorher und nachher legte Musorgskij hinzu den Flug der Hexe auf einem riesi-
gen holzernen Mérser,

X. Das groBe Tor von Kiew

In Hartmanns Zeichnung sehen wir das Tor, riesig, im altrussischen Stil, mit einer
Kuppel wie ein slawischer Helm,

Funteks und Ravels Orchestrierungen von den ,,Bildern einer Ausstellung*
Maurice Ravel orchestrierte die ,,Bilder einer Ausstellung‘ 1922, Im selben Jahre voll-



endete Leo Funtek, gebiirtiger Slowene aber in Finnland titig, seine Fassung. Jahr-
zehntlang wurde nur Ravels Fassung gespielt. Obwohl orchestral leuchtend und farben-
reich hat sie einen Fehler. Sie versucht nicht, Hartmanns Bilder und Musorgskijs
Musik durch das Orchester zu unterstreichen, sondern Ravel malt fast neue Farb-
schichten iiber die alten Bilder, so daB die Originalfarbténe fast nicht zu erkennen
sind, Ravels Einrichtung entbehrt dadurch teilweise des musikalischen Realismus, der
fiir Musorgskij typisch war, auch der in den ,Bildern einer Ausstellung* h#ufig vor-
kommenden Charakterzeichnungen.

In den letzten Jahren wurde Leo Funteks Einrichtung auBerhalb Finnlands bekannt,
u. zw. weil das Finnische Rundfunkorchester sie auf Tournees spielte. Beim ersten
Anhoren kénnte Funteks Fassung stellenweise gewohnlicher klingen als die von Ravel,
aber sie gibt zweifelsohne die von Musorgskij echter und tiefer wieder, Wenn Ravel den
,»Gnomus“ (ab Takt 19) fir Holzbliser und dann Celesta setzt, ist der Eindruck farb-
reich und voluminds, aber dies gibt nicht die schmerzhafte Athmosphire wieder, in der
ein Zwerg auf seinen verkiimmerten Beinen vorwiirtsgeht. Funtek gibt dieses Thema
ebenfalls den Holzblisern, aber er setzt Trompeten und Hérner hinzu, die die Tragik
unterstreichen. Im Satze ,,J1 vecchio castello‘‘ hat Ravel ein sensuelles Altsaxophon,
wihrend Funtek ein Englischhorn wihlt, das eher die Athmosphire eines mittelalter-
lichen Troubadours wiedergibt, der sein melancholisches Lied vor dem Schlof singt.
AuBerlich finden wir einen der blendendsten Teile von Ravels Einrichtung in ,,Zwei
polnische Juden — reich und arm*, aber es ist trotzdem schwer, Ravels Gedanken mit
Musorgskijs zu verkniipfen. Falls die schnellen Teile den Armen charakterisieren sollen,
ist Funteks Lidsung wieder die psychologisch bessere; statt einer schwerfilligen Trom-
pete wiahlt er eine wendige Flote und ein Xylophon um die komische Seite der Situa-
tion zu unterstreichen. Manchmal interpretiert Ravel musikalisch Musorgskijs Bilder
in guter Weise. Beispielsweise finden wir zu Anfang und Ende von ,,Bydlo* ein Tuba-
solo, das den Eindruck von schweren Stieren vermittelt, die einen Karren ziehen. Im
selben Solo verwendet Funtek die leichtere BaBklarinette.

Funteks und Ravels Fassungen basieren auf derselben Klavierfassung der ,Bilder
einer Ausstellung®, von Rimskij-Korsakow herausgegeben. Beide sind so strikt, daB
nicht einmal die in der Klavierfassung weggelassenen Melodien vorhanden sind. Ravel
streicht auch die ,,Promenade‘’ zwischen den 6. und 7. Sidtzen. Einer der vorziiglichsten
Teile bei Funtek ist im Finale. Ab Takt 81 hat Musorgskij viele Schichten iibereinander
geschrieben: iiber dem dicken, tiefen Register des Klaviers ist zunichst eine Figur von
Vierteltriolen, dann eine héhere Figur von Achteln. Obwohl der Pianist die Noten nicht
mehr spielen kann, klingen sie in den Ohren des Héorers weiter. Funteks Fassung hat
alle drei Ebenen, die zusammen vorziiglich klingen. Ravels Fassung hat nicht diese
Ebenen und ist deshalb in dieser Hinsicht musikalisch schwicher. Ravels Fassung steht
zu- jener von Funtek wie Rimskij-Korsakows ,,Verbesserungen‘ zu den Originalen
Musorgskijs. Ravels Fassung ist leuchtend und farbreich, wihrend Funteks eher der
Welt Musorgskijs entspricht.

Lieder und Tdnze des Todes
Musorgskij komponierte sein wichtigstes Vokalwerk ,,Lieder und Tidnze des Todes*
zu Gedichten seines Freundes Arsenij Golenischtschew-Kutuzow. Die ersten drei



Sidtze waren 1875 vollendet, der vierte (Der Krieger) 1877. Eigentlich wollte Musorg-
skij vier weitere Sidtze komponieren, was aber nie geschah. Der Ausgangspunkt aller
Lieder des Zyklus ist derselbe: der Tod kommt und reift die Menschen aus dem
Leben. Im ersten Lied sitzt eine Mutter an der Wiege des kranken Kindes (Wiegenlied),
bis der Tod kommt und das Kind stirbt, Im zweiten Lied (Serenade) singt der Tod, in
der Rolle eines unbekannten Ritters, einem kranken Midchen eine Serenade, worauf
er sich ihrer bemichtigt. Im Lied ,,Trepak‘* hat ein betrunkener Bauer im Schneesturm
seinen Weg verloren, Der Tod tanzt mit ihm einen Trepak, bis er umfillt, nachdem er
von der sommerlichen Hitze getrdumt hat. ,,Der Krieger‘* beginnt mit einer Kampf-
szene, Wenn die Nacht kommt und nur die Toten auf dem Schlachtfeld liegen, er-
scheint der Tod als Krieger auf einem schonen Pferd. Er erkldrt seinen Sieg, und daB
die Toten nie auferstehen werden. Es gibt nichts Sanftes, Trostendes in den ,,Liedern
und Tidnzen des Todes“ — der Tod ist stets grausam und gnadenlos, Jedes Lied ist in
zwei Teilen: Ausgangspunkt und Ankunft des Todes.

Ich instrumentierte die ,,Lieder und Tinze des Todes* 1984 auf Anregung von
Martti Talvela, da die friiheren Fassungen fiir BaB und Orchester nicht geeignet waren,
In meiner Fassung wollte ich weitgehendst der Stimmung des Zyklus und dem psycho-
logischen Drama der Teile getreu bleiben, Im Detail versuchte ich, Instrumente zu fin-
den, die jedes Detail so gut wie moglich zum Ausdruck bringen. Widerholungsteile
versuchte ich im Allgemeinen kraftvoll zu gestalten, um den Zyklus dynamischer zu
machen und die Horer zu schockieren, Mit fast iibertriebenen Orchestermitteln ver-
suchte ich, den grausamen und gnadenlosen Charakter des Todes zu unterstreichen,
Manchmal komponierte ich auch kontrastierende Tone freier als Funtek und Ravel in
den ,,Bildern einer Ausstellung‘.

Das ,,Wiegenlied‘* konnte ein Beispiel dessen sein, wie ich mit Orchestermitteln das
psychologische Drama des Zyklus unterstreichen wollte, Die Athmosphire am Beginn
ist &dngstlich, noch nicht aber hoffnungslos — darum verwendete ich sanfte, tiefe
Streicher, Einen Augenblick spiter wird die Athmosphédre durch die Horner drohender.
Die Ankunft des Todes ist fiir die Mutter mit dem Kinde ein Schock, da er nicht so
bald erwartet wird. Der Tod beginnt, das Kind zu iiberreden, zu ihm zu kommen, und
singt ein Wiegenlied, Die driickenden Téne von Posaunen sind hinter den ersten Worten
des Todes zu horen. Wenn er versucht, das Kind einzuschlifern, wird seine Stimme im-
mer beruhigender — der Blechklang wird immer reiner. Die beruhigenden Worte des
Todes werden mit den immer verzweifelieren Worten der Mutter kombiniert, in einem
immer stirkeren Effekt, Wenn das Kind tot ist, kann der Tod sein wahres Gesicht
zeigen. In seinen SchluBworten kann das Blech nicht mehr den bitteren Streit zeigen,
und das endgiiltige a-moll kommt in einem Streicherpizzicato. Durch diese Losung
versuchte ich, die hoffnungslose Gnadenlosigkeit des Todes zu unterstreichen, Auch in
anderen Sitzen verwendete ich idhnliche Methoden. Die Urauffilhrung dieser Fassung
war im Oktober 1984 mit Martti Talvela und dem Minneapolis Symphony Orchestra
unter Sir Neville Marriner.

Die Nacht auf dem kahlen Berge
Musorgskij komponierte sein einziges grofes Orchesterwerk, die sinfonische Dichtung
,,Die Nacht auf dem kahlen Berge*, 1867. Dal er ein Jahr friiher Liszts ,,Danse maca-



bre‘ horte, diirfte eine Anregung gewesen sein. ,,Die Nacht auf dem kahlen Berge“
baut auf einer russischen Legende: Hexen treffen sich auf dem kahlen Berge, auf ihren
Leiter, Satan, wartend. Bei seiner Ankunft bilden sie einen Kreis um seinen Thron und
singen sein Lob, Durch den Gesang angeregt erliBt er seine Befehle fiir den Sabbath,
wihrend dessen er jene Hexen auswihlen wird, die ihm am besten gefallen, Die Musik
dieser sinfonischen Dichtung verwendete Musorgskij ebenfalls in dem unvollendeten
Ballett ,,Mlada‘*., 1880 schrieb er eine dritte Fassung als Intermezzo am Ende des
zweiten Aktes der Oper ,,Der Jahrmarkt von Sorotschinzy*.

Die Urfassung der ,,Nacht auf dem kahlen Berge‘ wurde erst 1968 gedruckt. Bis
dahin wurde nur die von Rimskij-Korsakow korrigierte und orchestrierte Fassung ver-
wendet — eine Fassung, die nich nur eine Einrichtung von Musorgskijs sinfonische Dich-
tung darstellt, sondern eine eigene Komposition Rimskij-Korsakows, auf den Themen
aus Musorgskijs Werk gebaut. Rimskij-Korsakow entnahm sein musikalisches Material der
oben erwiihnten dritten Fassung. Obwohl es sich also um eine neue Komposition han-
delt, ist ,,Die Nacht auf dem kahlen Berge‘ ein starkes, mitreiendes Stiick, was teil-
weise auf seine Natur zuriickzufiihren ist, teilweise auf die sensationelle Orchestrierung.



MARTTI TALVELA gehort seit vielen Jahren zu den hervorragendsten Baflsdngern der
Welt. Er ist Finne, 1935 geboren, und studierte in Lahti und Helsinki. Bereits beim
Debiit in Helsinki 1960 wurde ihm eine glinzende Zukunft prophezeit, aber er zog vor,
seine Studien bei Martin Ohman in Stockholm zu erginzen, bevor er groBere Engage-
ments akzeptierte.

1962 debiitierte er in Bayreuth, und im selben Jahr wurde er an der Deutschen Oper
Berlin engagiert. Heute gehdrt er zum festen Ensemble mehrerer deutscher Theater, und
er widmet sich auBerdem einer umfassenden Tourneetitigkeit. Er gastierte an den
meisten groBen Opernhidusern, von der Met bis zum Bolschoi-Theater, und er war viele
Jahre lang Leiter der Opernfestspiele in Savonlinna, Finnland.

Martti Talvela gehort auch zu den hervorragendsten Liedinterpreten von heute, Aufer
dem traditionalen deutschen Repertoire widmet er sich auch besonders der russischen
und finnischen Liedliteratur.

Leif Segerstam (geb. 1944) studierte an der Sibelius-Akademie 1952-63 und bekam
sein Diplom fiir Violine und Dirigieren. Als Pianist gewann er 1962 den Maj Lind-Wett-
bewerb; nachher studierte er Violine und Dirigieren weiter an der Juillard School of
Music. Er ist als Operndirigent in Finnland, Schweden und Deutschland aufgetreten
sowie als Orchesterdirigent in aller Welt. 1975-82 war er Chefdirigent des Osterreich-
ischen Rundfunkorchesters in Wien und seit 1977 ist er Chefdirigent des Finnischen
Rundfunk-Sinfonieorchesters.

Segerstam ist auch ein bedeutender Komponist, der seine eigene Werke in aller
Welt gespielt und dirigiert hat.

Neeme Jirvi ist Chefdirigent des Géteborger Sinfonieorchesters und Musical Director des
Scottish National Orchestra. Er wurde 1937 in Tallinn (Reval) geboren und studierte an
der Tallinner Musikschule sowie spiiter am Leningrader Staatskonservatorium bei Rabin-
owich und Mrawinskij. Mit 18 Jahren debiitierte er als Dirigent in einer Konzertauffiih-
rung der ,Nacht in Venedig‘‘, und 1963 wurde er Direktor des Orchesters des estnischen
Rundfunks und Fernsehens und der Tallinner Oper. Er gewann den 1.Preis bei einem
internationalen Dirigentenwettbewerb in Rom 1971, was zu Dirigierauftrdgen bei fiihren-
den Orchestern der ganzen Welt fiihrte,

1980 emigrierte Neeme Jédrvi in die U.S.A., Seither hat er mit fitlhrenden Sinfonieor-
chestern des Westens und in den groBen Opernhiusern (darunter Metropolitan Opera
in New York) gearbeitet. Mit dem Goteborger Sinfonieorchester wurde er fiir verschi-
edene Tournees engagiert, darunter nach Deutschland und, in Mérz 1987, in die U.S.A.
und den Fernen Osten. Er ist mit Aufnahmeprojekten der gesamten Orchestermusik von
Sibelius, Stenhammar und Tubin (Schallplattenmarke BIS) beschiftigt.



Modeste Moussorgsky - Realiste et Fantaisiste.

Selon Dimitri Chostakovitch, Modeste Petrovitch Moussorgsky (1839-1881) était un
Jurodivyi plus qu’aucun autre compositeur - une personne qui a le don de voir et d’en-
tendre plus que les autres, mais de laquelle les autres pensent toujours qu’elle n’est pas
capable d’étre responsable de ce qu’elle fait et de ce qu’elle dit. Les amis de Moussorg-
sky estimaient beaucoup son talent de compositeur, mais la qualité réelle et la modernité
de son ceuvre n’ont vraiment commencé a étre comprises que dans ce siécle-ci. Les
contemporains de Moussorgsky pensaient que les traits spécialement modernes de ses
ceuvres étaient presqu’un signe de sa technique imparfaite de composition. Nicolai’
Rimsky-Korsakov surtout pensait étre de son devoir, aprés le décés de Moussorgsky, de
« corriger » ses ceuvres selon les régles de l’esthétique plus harmonieuse de la fin du
19e et du début du 20e siécle, Les principales ceuvres de Moussorgsky - «Boris Godu-
nov », « Chants et Danses de Mort », « Khovantchina », « Sans Soleil », « Tableaux
d’une Exposition » et « Nuit sur un Mont Chauve » obtinrent une renommée mondiale
d’abord dans les « versions améliorées » de Rimsky-Korsakov, différemment oxches-
trées et aussi (¢« Khovantchina ») en version compléte. Ces versions ne cédérent leur
place aux originales de Moussorgsky qu’a la fin des années 1920 et dans les années 1930,
alors que le musicologue Pavel Lamm, en Union Soviétique, commencga a publier une
édition des ceuvres originales de Moussorgsky, ce qui fut achevé en 1939.

Un trait caractéristique de I’eeuvre de Moussorgsky est un certain sentiment d’inaché-
vement. Nous entendons, dans plusieurs de ses compositions, que les sons ne sont pas
encore dans leur forme finale - un fait qui justifie le besoin de Rimsky-Korsakov plus
tard de les « corriger ». Deux de ses premiers opéras (« Salammbé » et « Le maria-
ge ») et deux de ses derniers (¢«Khovantchina » et «La Foire de Sorochintsky ») furent
laissés inachevés. Il trouva aussi trés difficile de donner a 'opéra « Boris Godunov »
sa forme définitive. Dans lorchestration originale de l’ceuvre se trouvent plusieurs
bonnes idées, mais on sent parfois que ’arrangement orchestral de I’opéra ne coihcide
pas parfaitement avec les idées de composition de Moussorgsky. L’ceuvre pour piano
4 Tableaux d’une Exposition » et le cycle de chansons avec accompagnement de piano
« Chants et Danses de Mort » sonnent comme des ceuvres orchestrales adaptées pour
piano plutét que comme des ceuvres originales pour piano - elles semblent vraiment
orchestrales, C’est pour cela que ces deux ceuvres ont été orchestrées plusieurs fois.
Ravel, A.,Tuhmalov et Léo Funtek entre autres ont orchestré les ¢ Tableaux d’une
Exposition ». Des arrangements de «Chants et Danses de Mort » ont été exécutés, par
exemple, par Rimsky-Korsakov, Glazounov, Chostakovitch, Kim Borg, Edison Deni-
sov et le soussigné.

Tableaux d’une Exposition
Les «Tableaux d’une Exposition », composés en 1874, sont I’une des ceuvres pour piano
les plus importantes et les plus originales du 19e siécle. On ne se rendit pas compte de
leur importance lorsqu’ils furent composés. Ils ne furent publiés que cing ans aprés la
mort de Moussorgsky dans 1’édition de Rimsky-Korsakov ol maints détails différent du
manuscrit original de Moussorgsky. Les « Tableaux d’une Exposition » comprennent
dix piéces de caractére assez bréves, décrivant en musique les aquarelles et les dessins



portant les mémes titres, de I’ami intime de Moussorgsky, Victor Alexandrovitch Hart-
mann, Hartmann mourut subitement en 1873 et, ’année suivante, on arrangea une
exposition a sa mémoire - et c’est 1a que Moussorgsky trouva son inspiration. Dans les
4Tableaux d’une Exposition », Moussorgsky essaie aussi de se décrire lui-méme. Les
interludes intitulés « Promenade » nous disent comment Moussorgsky le visiteur de
galerie réagit aux peintures vues. Parfois, il reste dans ’humeur du dernier tableau lors-
qu’il se dirige vers le suivant; parfois, il essaie de se libérer immédiatement de I'impres-
sion de la peinture pour passer & une nouvelle atmosphére. Aprés le huitiéme tableau
(« Catacombes »), Moussorgsky s’arréte un moment, bouleversé, comme pour s’entre-
tenir briévement avec I’ami décédé qui s’était peint lui-méme dans ce tableau. Mous-
sorgsky composa les « Tableaux d’une Exposition » rapidement, dans I’espace d’environ
trois semaines. Les mouvements, et le contenu des tableaux correspondants de Hart-
mann, sont les suivants:

Promenade

I. Gnomus

Le gnome marche sur ses jambes arquées, maladroitement penché vers P’avant.

Promenade

II. Il vecchio castello

Un chdteau médiéval, devant lequel un troubadour chante une chanson.

Praomenade

III. Tuileries. Dispute d'enfants aprés jeux,

Dans le jardin des Tuileries se trouvent des enfants avec leurs nounous. Les enfants,
dans leurs jeux, se disputent,

IV. Bydlo

Des beeufs tirent un char polonais avec d’énormes roues gringantes.

Promenade

V. Ballet des poussins dans leur cogque

Le tableau de Hartmann dépeint le jeu des poussins dans leur coque, du ballet
« Trilby ».

VI. Deux juifs polonais - le riche et le pauvre

Ce mouvement est généralement connu sous le titre de « Samuel Goldenberg et
Schmuyle », un nom que Moussorgsky lui-méme ne lui a cependant pas donné,

Promenade

VII. Limoges. Le marché

Des femmes francaises se disputent avec véhémence au marché de la ville de Limoges.

VIII. Catacombae. Sepulchrum Romanum

Hartmann se représente lui-méme en train de regarder les catacombes de Paris a la
lumiére d’une lampe.

Con mortuis in lingua mortua (Avec les morts dans la langue des morts.)

IX. La hutte sur des pattes de volaille (Baba. Yaga)

Le tableau de Hartmann montre une horloge ayant la forme de la chaumiére de Baba
Yaga sur les pattes d’un poulet. Avant et aprés, Moussorgsky a ajouté le vol de la sor-
ciére BabzYaga sur un énorme mortier de bois.

X. La grande porte de Kiev

Dans le dessin de Hartmann, nous voyons la porte de Kiev - énorme, dans le vieux



style russe, avec une coupole ayant la forme d’un casque slave.

Les orchestrations de Funtek et de Ravel des « Tableaux d*une Exposition »
Maurice Ravel orchestra les « Tableaux d’une Exposition » en 1922, Cette méme
année, Léo Funtek, slovéne de naissance qui travaillait en Finlande comme chef d’or-
chestre et violoniste, finit son arrangement des « Tableaux d’une Exposition ». Pendant
les décennies, la version de Ravel eut une préséance presque compléte sur les autres.
Quoique Parrangement de Ravel soit orchestralement éclatant et coloré, il a un défaut:
au lieu d’essayer, par l'entremise de l’orchestre, de souligner et de caractériser les tab-
leaux de Hartmann et I’'atmosphére des piéces de Moussorgsky qui les interprétent, Ravel
est prés de peindre de nouvelles couches de couleur sur les tableaux originaux, de sorte
que leurs nuances premiéres deviennent parfois méconnaissables. Ainsi, il manque en
partie & I’arrangement de Ravel le réalisme musical qui caractérise Moussorgsky et aussi
les descriptions de caractére qui apparaissent dans plusieurs parties des ¢ Tableaux d’une
Exposition ».

L’arrangement de Léo Funtek s’est fait connaftre ces derniéres années hors de la Fin-
lande car I’Orchestre Symphonigue de la Radio Finlandaise 1’a joué lors de tournées a
I’étranger. Il peut au premier abord sonner plus ordinaire a4 certains endroits que celui
de Ravel, mais il interpréte 1’atmosphére du morceau de Moussorgsky sans doute plus
fidélement et plus profondément. Alors que Ravel arrange « Le Gnome » (a partir de
la mesure 19) pour bois et ensuite pour célesta, I'impression est colorée et spacieuse,
mais cela ne peut pas évoquer la douleureuse atmosphére de la peinture, dans laquelle un
nain avance péniblement sur ses jambes tordues. Funtek donne lui aussi ce théme aux
bois, mais il ajoute trompettes et cors qui soulignent ’aspect tragique, Dans le mouve-
ment « Il vecchio castello », Ravel emploie un saxophone alto sensuel, mais Funtek a
choisi un cor anglais qui exprime plus authentiquement 1’atmosphére d’un troubadour
médiéval chantant sa chanson mélancolique devant un vieux chateau. Le solo virtuose
de trompette dans « Deux juifs polonais - le riche et le pauvre » est extérieurement une
des parties les plus brillantes de I’arrangement de Ravel; il est cependant difficile de
relier I'interprétation de Ravel, en soi fantastique, aux idées propres de Moussorgsky.
Si I'on pense que les parties rapides ont tendance a représenter le pauvre juif maigre qui
saute lestement autour de son concitoyen pompeux et suffisant pour le ridiculiser, la
solution de Funtek est encore une fois psychologiquement meilleure, bien que moins
sensationnelle: au lieu d’une trompette encombrante, il a choisi une flite agile et un
x¥lophone qui soulignent l’aspect comique de la situation. L’arrangement de Ravel
interpréte bien parfois, en termes orchestraux, les tableaux musicaux de Moussorgsky.
Par exemple, au début et a la fin de « Bydlo », il ¥ a un tuba solo sur le registre grave
des instruments, ce qui donne I’impression de lourds beeufs tirant un chariot. Funtek
utilise une clarinette basse, plus légére, pour le méme solo.

Les arrangements de Funtek et de Ravel sont tous deux basés sur la méme version
pour piano des « Tableaux d’une Exposition » publiée par Rimsky-Korsakov, Les deux
suivent assez strictement la version pour piano, de sorte que les mélodies exclues dans
la version pour piano le sont aussi dans les leurs. Ravel omet également la « Prome-
nade » entre les 6e et 7e mouvements. Une des parties les plus brillantes de ’arrange-
ment de Funtek est dans le Finale, Commengant a4 la mesure 81, Moussorgsky a écrit



plusieurs couches superposées: un motif de triolets de noires sur le registre grave massif
du piano, puis des croches au registre aigu. Quoique le pianiste ne soit plus capable de
jouer ces motifs, ils continuent de sonner dans le subconscient de ’auditeur, L’arrange-
ment de Funtek comporte ces trois niveaux qui forment ensemble une sonorité bril-
lante. Il manque a la version de Ravel ces niveaux, ce qui ’appauvrit musicalement a
ce moment, L’arrangement de Ravel est en rapport a celui de Funtek ce que les  cor-
rections » de Rimsky-Korsakov sont aux manuscrits originaux de Moussorgsky. L’ar-
rangement de Ravel est magnifique et coloré, mais celui de Funtek ressemble plus au
monde que Moussorgsky a voulu traduire.

Chants et Danses de Mort
Moussorgsky composa son ceuvre vocale la plus importante, ¢« Chants et Danses de
Mort », sur les poémes de son ami Arseni Golenistsev-Kutuzkov., Les trois premiers
des quatre mouvements furent préts en 1875, et le quatriéme (« Le Guerrier »), en 1877,
Moussorgsky avait voulu composer quatre autres mouvements, un projet qu’il n’a jamais
réalisé. Le point de départ de toutes les chansons est le méme: la Mort arrive et arrache
prématurément sa victime a la vie, Dans la premiére chanson, une mére est assise prés du
berceau de son enfant malade (« Berceuse ») jusqu’a ce que la Mort vienne et que le bébé
meure. Dans le seconde chanson (« Sérénade »), la Mort, personnifiée par un chevalier
inconnu, chante une sérénade a une jeune fille malade pour ensuite ’emporter. Dans la
chanson « Trépak », un fermier enivré s’est perdu dans une tempéte de neige. La Mort
danse une trépak avec lui jusqu’a ce gu’il tombe, aprés avoir révé a la chaleur de I’été.
« Le Guerrier » commence par une description d’une bataille. Lorsque la nuit tombe et
que seuls les morts sont couchés sur le champ de bataille, la Mort arrive comme un guer-
rier sur un cheval magnifique, proclamant sa victoire et annongant que les morts ne
seront jamais ressuscités. Il n’y a rien de tendre ni de consolant dans « Chants et Danses
de Mort » - la mort est toujours présentée comme cruelle et impitoyable. Chaque chan-
i:lm du cycle se compose de deux parties - le point de départ et, & la fin, 1’arrivée de la
ort.

J’ai orchestré les « Chants et Danses de Mort » en 1984 a la demande de Martti Tal-
vela, parce que les orchestrations précédentes ne convenaient pas pour voix de basse et
orchestre. Dans mon arrangement, j’ai essayé d’étre aussi fidéle que possible & 1’atmos-
phére du cycle et au drame psychologique de chaque section, En ce qui a trait aux
détails, je me suis efforcé de choisir des instruments exprimant aussi bien que possible
le contenu de chaque détail. J’ai généralement essayé d’arranger les section répétées
avec puissance de fagon a rendre le cycle dynamique et permettre a ses chansons de
bouleverser davantage ’auditeur. Par des moyens orchestraux presqu’exagérés, j’ai es-
sayé de souligner le caractére cruel et sans pitié de la Mort. A certains endroits, j’ai
aussi composé des sons contrastants plus librement que Funtek et Ravel dans leurs
orchestrations des « Tableaux d’une Exposition ».

« Berceuse » peut étre considérée comme un exemple de mon effort de relever, avec
des moyens orchestraux, le drame psychologique des chansons du cycle. Au début de
« Berceuse », I'atmosphére est anxieuse mais pas encore désespérée - et c’est pourquoi
j’ai utilisé ici de douces cordes basses. Un moment plus tard, les cors rendent ’atmos-
phére plus menacante. L’arrivée de la Mort est un choc pour la mére veillant son enfant



parce que, en juger par le début, elle n’était pas attendue si t6t. La Mort commence par
persuader I’enfant de venir a elle et chante une berceuse, Les sonorités déprimantes des
trombones résonnent derriére les premiers mots de la Mort. Lorsque la Mort essaie d’en-
dormir le bébé, sa voix se fait de plus en plus rassurante - le son des cuivres devient de
plus en plus pur. Les mots de plus en plus rassurants de la Mort sont conjugués aux mots
de plus en plus désespérés de la mére, Ensuite, la voix la plus rassurante de la Mort et le
plus grand désespoir de la mére sont ensemble. Lorsque ’enfant est mort, la Mort peut
montrer son vrai visage. Pour les derniéres paroles de la Mort, les cuivres ne peuvent plus
jouer leur amére controverse et le la mineur final tombe au pizzicato des cordes. Par
cette solution, j’ai essayé de souligner l’inflexibilité irrémédiable de I'idée de la mort.
Des méthodes semblables ont aussi été employées dans les trois autres mouvements, La
premiére de mon arrangement orchestral eut lieu en octobre 1984 avec Martti Talvela et
P’Orchestre Symphonique de Minneapolis sous la direction de sir Neville Marriner.

Nuit sur un Mont Chauve

Moussorgsky composa sa seule grande ceuvre symphonique, le poéme symphonique
« Nuit sur un Mont Chauve », en 1867. Moussorgsky avait entendu la « Danse macab-
re » de Liszt I’année précédente, ce qui le poussa a cette composition. La base de ¢« Nuit
sur un Mont Chauve » est une légende russe: des sorciéres se rencontrent sur le mont
chauve dans l'attente de leur chef, Satan, A son arrivée, elles forment un cercle autour
de son trone, chantant ses louanges. Aprés avoir été suffisamment stimulé par le chant
de louanges des sorciéres, il donne ses ordres pour le sabbat durant lequel il choisira pour
lui-méme les sorciéres qui lui plaisent le plus. Moussorgsky utilisa également la musique
de son poéme symphonique dans le ballet « Mlada » qui resta inachevé, En 1880, il
écrivit une troisiéme version d’une « Nuit sur un Mont Chauve » pour I’employer comme
intermezzo a la fin du deuxiéme acte de ’opéra « La Foire de Sorochintsky ».

La version originale d’une « Nuit sur un Mont Chauve » fut imprimée pour la pre-
miére fois en 1968. Avant, seule la version corrigée et orchestrée par Rimsky-Korsakov
était utilisée - une version qui n’est pas seulement un arrangement du poéme sympho-
nique de Moussorgsky, mais encore la propre composition de Rimsky-Korsakov, basée
sur des thémes de I’ceuvre de Moussorgsky. Pour sa piéce, Rimsky-Korsakov emprunta
le matériel musical de la troisiéme version pensée par Moussorgsky pour la « Foire de
Sorochintsky ». Bien que recomposée par Rimsky-Korsakov, la « Nuit sur un Mont
Chauve » est une piéce forte et frappante - un fait qui provient en partie de sa nature
et en partie de I’emploi sensationnel de ’orchestre,



MARTTI TALVELA est compté depuis plusieurs années déja parmi les basses les plus
éminentes du monde. Il est finlandais, né en 1935, et il a étudié a Lahti et a Helsinki.
Déja lors de ses débuts a Helsinki en 1960, on lui prédit un brillant avenir, mais il pré-
féra compléter ses études avec Martin Ohman a Stockholm avant de prendre des engage-
ments plus importants.

I1 fit ses débuts a Bayreuth en 1962 et fut déja la méme année engagé au Deutsche
Oper a Berlin Quest. Il fait maintenant partie de la troupe réguliére de plusieurs théatres
allemands en plus de faire de frégquentes tournées., On 1’a vu sur la scéne de la plupart
des grandes maisons d’opéra, du Métropolitain au Bolschoi, et il fut plusieurs années le
directeur du festival d’opéra a Savonlinna (Finlande).

Martti Talvela est également 1'un des plus distingués interprétes de lieder de I’heure.
iﬂn plus du répertoire traditionnel allemand, il s’est intéressé surtout aux lieder russes et

inlandais.

Leif Segerstam est né en 1944 et a étudié a I’Académie Sibelius de 1952 a 1963; il ob-
tint des diplémes en violon et en direction. En 1962, il gagna le Concours de Piano Maj
Lind et continua a étudier le violon et la direction a I’Ecole de Musique Juilliard. Il tra-
vailla comme chef d’orchestre d’opéra en Finlande, en Suéde et en Allemagne,; il a dirigé
des orchestres partout dans le monde. De 1975 a 1982, il fut le chef principal de 1'Or-
chestre Symphonique de la Radio Autrichienne et, depuis 1977, il est le chef attitré de
1’Orchestre Symphonique de la Radio Finlandaise.

Segerstam est un compositeur fécond qui a joué et dirigé sa propre musique partout
dans le monde,

Neeme Jarvi est le chef d’orchestre principal de ’Orchestre Symphonique de Gothem-
bourg et le directeur musical de 1’Orchestre National d’Ecosse. Il est né en 1937 a
Tallinn, Estonie, et a étudié au Conservatoire de Tallinn puis au Conservatoire National
de Leningrad avec Rabinovich et Mravinsky. Il fit ses débuts a 1’age de 18 ans lors d’une
exécution de concert de ¢ Eine Nacht in Venedig » de Strauss et, en 1963, il devenait le
directeur de I’Orchestre de la Radio et Télévision d’Estonie et de I’Opéra de Tallinn, Il
gagna le premier prix du concours international pour chefs d’orchestre a Rome en 1971,
ce qui lui amena des invitations a diriger des orchestres majeurs partout dans le monde.

En 1980, Neeme Jirvi émigra aux Etats-Unis et il a beaucoup travaillé depuis avec les
orchestres majeurs du monde occidental et dans d’éminentes maisons d’opéra. Lors de
la saison 1978-79, il fit ses débuts a I’Opéra Métropolitain avec « Eugene Onegin », Avec
Neeme Jidrvi, ’Orchestre Symphonique de Gothembourg a fait des tournées en Alle-
magne et, en mars, il se rendra aux Etats-Unis et en Extréme-Orient. Neeme Jarvi est
engagé a enregistrer l’intégrale de la musique orchestrale de Sibelius, Stenhammar et
Tubin sur étiquette BIS,
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Modest Mussorgsky, arranged and orchestrated by Kalevi Aho

Songs and Dances of Death
Texts: Arseni Arkad’yevich Golenishchev-Kutuzov (1848—1913)

KonbibenbHas

Croner pebenok, CBeua, Haropas,
Tyckio MepuaeT Kpyrom.

Ilenyio HOYB, KONBIOEIBKY Kadasi,
Marts He 3abbL1acs CHOM.

PanbIM paHEXOHBKO B JIBEPh, OCTOPOIKHO,
Cwmepth ceprobonbhas cTyk!

B3zporHyna math, OrIIAHYIaCh TPEBOIKHO. ..

“TlonHo myraThes, Moit pyr!
Briestnoe yTpo yk CMOTPHT B OKOILKO.

Tlnaua, TOCKysI, 005 ThI YTOMHIIACH,
B3/IPEMHMKA HEMHOKKO,
ST nocuxky 3a Tebst.

YroMOHHTBH Thl JUTS HE CyMena.
Cname ¢4 5 cnow.”

Tuwe! pebeHok Moit Meuercst, Obercs,
Jlymry Tep3as moto!

“Hy, 1a co MHOIO OH CKOpO yiiMETCs.
Baromkwu, 6ato, 6ar0.”

Ileuku GneneroT, cabeer AbIXaHbe. ..
Jla 3amMom4H ke, MOoJko!

“J106poe 3HaMeHbe: CTHXHET CTPAJaHbe,
Baromkwu, 6aro, 6ar0.”

IIpous 11, npoksiTas!

Jlackoii cBoelo cryOuIIb Thl paz0cTh MOIO!

“HeT, MHPHBIii COH 5 MJIaJICHIly HaBelo;
Batomkwu, 6aro, 6ar0.”

CoKkanbesi, MOJK/IN J0NEBATh, XOTh MTHOBEHBE,

CTpaIHyio necHio TBoio!

“BHIHILIb, YCHYJI OH I10J THXOE IICHbE.
Batomkwu, 6aro, 6ar0.”

Cradle Song

The child moans. The candle burns low,
Flutters languidly.

All night, rocking the cradle,
The mother thinks of sleep.

Early, very early at the door,
Carefully, merciful Death knocks!

The mother starts,

Looks uneasily about her.

‘Be not afraid, my friend!
Already pale morning is looking
Through the window.

Weeping, suffering, loving.

Have made you tired.

Sleep a little;

T will watch for you.

You have not been able to still the child.
Sweeter than you I will sing.”

‘Quiet! My child tosses and turns

My soul is tormented!”

‘But with me it will soon be quiet.

The cheeks grow pale,

The breathing weakens.

So I pray be quiet!”

‘A good sign, the suffering is calmer.’
‘Away, you accursed!

Your touch destroys my joy.”

‘No, I give the child a peaceful dream.’
‘Have pity, wait with your song.

‘Wait for a moment with your dreadful song.’
“You see, my peaceful song put him to sleep.”



CepeHaza

Hera BosueGHasi, HOub romy0asi,
TpeneTHblit CyMpak BECHEI. ..

BHemsier, MOHUKHYB TOJIOBKO#, GonbHas,
LornoT HOYHOM THIIMHBL.

COH He cMbIKaeT 6JeCTALINE OUH,
JHKu3Hb K HACTAK/ICHBIO 30BET;

A 1101 OKOLIKOM B MOJIYAHbH TOJIHOYH,
CMepThb cepeHajty moer:

“B Mpake HEBOJIH, CypPOBOIi H TECHOII,
MOJ’[OHOCTL BSHET TBOA,

Phitapb HeBEIOMBIii, CHIIOH 4yIeCHOM
OcBoboxy s Teb.

Bceranb, mocMoTpu Ha cebs:
Kpacotoro JIuk TBO# npo3paunblii 61ectuT,

Illexy pyMsHBI, BOTHHCTOM KOCOIO
CraH TBOIi KaK Tyu4eil 00BHT.

TIpucTanbHbIX r1a3 ronyGoe cusHbe,
Slpue HebGecn orHs;

3HOEM MOy/ICHHBIM BEET JIbIXaHbE. ..
Tel 0601bCTHIIA MCHS.

CityX TBO IUICHUIICS MOE# cepeHasioit,
Prinaps monot TBoiA 3Ba.

Pbiniapb npuIIEN 3a nocie/iHeil Harpaioi:
Yac ynoeHbs HacTal.

Hesxen TBOII cTaH, ynoMTENICH TPEIET.
O, sayuy s 7e651 B KPENKUX 0OBATHAX;

JlroGoBHbIit Moit ener
Tor mos!”

Serenade

Magically blessed, bright blue night;
The quivering spring dawn.

With bowed head the sick one

Feels the silence of the night.

Sleep does not close the shining eyes;

Life calls to enjoyment.

But below the window in the midnight silence
Death sings a serenade.

‘In the darkness, the hard narrow slavery,
Your youth fades.

1, the unknown knight,

Will free you with my marvellous strength.
Get up! Look at yourself:

Your face shines transparent with beauty.
Your cheeks are red,

Your body as though wound in clouds.

Your eyes stare with blue gaze,

More naked than sky or fire.

Hot as the midday breeze is your breath.
Oh, you have seduced me.

Your ear was caught by my serenade,
Knight, your whisper calls.

I, your knight, shall bring you the finest gift,
The hour of your happiness is coming.

Fair is your body: bewitched you tremble.
Oh, I will suffocate you in a strong embrace.

Listen bewitched to my whisper.
Be quiet... You are mine!’



Tpenak

Jlec, 1a monsAnbl, Ge3moIBe KPyrom;
Belora u nyaver u cToHeT;

Uyercsi, OyATO BO MpaKe HOYHOM,
37151, KOTO-TO XOPOHHT:

Tisiip, Tak u ects! B TemHOTE MyX)HKA
CMepTh 0OHUMAET, JIACKAeT;

C MbAHEHBKMM TLIANICT BIBOEM Tpenaka,
Ha yxo necub Hanesaer:

“Ox, My’KHYOK, CTapUIOK, YOOroii,
TIbsiH HATHIICS, MOTLIENICS OPOTOii;
A msATeNb TO, BELMA, MOAHAIACH, B3bIIPasa,
C nonst B jiec apeMyuHii HeB3HAYAl 3arHana.

T'opeM, TOCKOIA, 1a HyK/10H TOMHUMBbIH,
JIar, IpUKOPHH, 12 YCHH, POIXUMBbIi!

51 Tebs, ronyGUHK MOii, CHEXKKOM COrpelo,
Bkpyr Te6s1 BenHKy10 UTpy 3aTero.

B3Geii ka mocTelnb, THI MsATEb, JTebeaka!
Teii, HauwnHaii, 3anesaii, morojaka!

CKasKy, 1a TaKy:o, 4To0 BCIO HOUb TAHYIACK,
Y06 nbsHYyre KPEMKO MO Hee 3aCHYI0Ch.

Oii, BBl J1eca, Hebeca, 1a Tydn,

Temb, BETEPOK, J1a CHENOK JIETYUHil,
CaeliTech MEICHOK0, CHEKHOIT ITyXOBOIO
Elo, kaKk MIajieHIa, CTapHyKa IPUKPOIO.

Criu, MOii IPYIKOK, MyKHYOK CUACTIIUBbIH,
Jleto npumio, pacuseno!”

Han HUBOIT CONMHBINIKO CMEETCS 1a CepIIBI TYISIOT,

TTecenka Hecercs, roayOKH JI€TaioT. ...

Trepak

‘Woods and meadows, wasteland all around;
Snowstorm weeps and wails.

It seems as though in the night

The devil is burying someone.

Look, it is true! In the darkness the peasant

Is hugged by death, caressed;

Death dances with the drunken man,

Hums a song in his ear:

‘Oh, poor little peasant,

Drunk you have walked the path;

But the snowstorm, the witch has come, and from meadow
To wood the darkness has suddenly pushed you.

Sorrow, misery and poverty you bear,
Lie down, rest and sleep, my friend,
Round you a great game will begin,
Shake up the bed, you storm, you swan.

Hi! commence, sing, o weather,

A story, such that it lasts

The whole night, so that the drunkard
May sleep all night.

Oh you woods, heavens and clouds,
Darkness, winds and snow grow lighter.

I draw the covers about me, snowy, downy,
And cover up the old man like a child.

Sleep, my friend, happy peasant,

Summer has come and gone.’

Over the fields the sun smiles and the scythes sweep.
The song is handed on, the pigeons circle.



TTonxoBoer;

I'poxoder 6utsa, GrerryT GpoHH,
Opy/ibst MEIHBIE PEBYT,

Eel’yT TOJIKH, HECyTCﬁ KOHU

W pexun KpacHbIE TEKYT.

TIbITaeT mosIeHs, JOAN ObIOTCS,
CKJIOHHIIOCK COJTHILE, OOi CHITbHET!
3akar OiieJiHeeT, HO JAepyTcs

Bparu Bce sipocTHeit u 37eit!

W nana Houb Ha nosie GpaHu.
JIpY’XHHBI B MPaKe Pa3oIuIHC. ..
Bce cTHXII0, M B HOYHOM TyMaHe
CrenaHbs K HeOy MOIHSINCE.

Torja, 03apeHa JIyHoo,

Ha 6oeBoM cBOEM KOHE,
Kocreit cBepkas 6enm3Hoio,
SIBunach cMepTh.

W B THINHE,
BuuMast BOIM 1 MOJTHTBEL,
JI0BOJTHCTBA FOPIOTO TOMHA,

Kak mosikoBozien; Mecto GUTBBI KDyroM 00bexana oHa.

Ha X0m1M noiHABIINCE, OTIIAHYIACK,
OcTaHoBUIACh, yIbIOHYIACk. ..

W nax paBHHHO# G0eBOit

IlpoHeccs ronoc pokoBoii:

“Konuena Gursa! 5 Bcex mobemmia!
Bce npe1o MHO#t BbI CMHPHIIHCB, GoifLbI!
JKu3Hb Bac moccopwna, st moMupHal
JIpy’HO BCTaBaiiTe Ha CMOTp, MEpTBEIbI!

Mapiiem TOpKeCTBEHHBIM MHMO IPOHIHTE,
Bolicko Moe 51 X0ouy cocunTaTh.

B 3emiio, 1OTOM, CBOM KOCTH CIIOJKHTE;
Crnajiko OT KM3HH B 3eMJT€ OTIbIXaTh!

T'oxer He3puMo MpoiiayT 3a ronamu,

B JIKO/ISIX MCYE3HET U NamsATh O Bac.

51 e 3a6y1y! M rpOMKO HaJl BaMU

TIup Gyay npaBuTh B NI0JIyHOUHBIH yac!

T1nscKOi, TSAKENO10, 3EMITIO CHIPYIO

S npuromndy, 4T06bI CEHb IPOOOBYIO
Kocr# nokuHyTh BO BEK HE MOIJIH,

Yto6 Hukoraa Bam He BCTaTh U3 3emiu!”

The Field Marshal

The battle rages, armour shines,
The greedy cannons roar;
Regiments run, horses gallop
And red rivers flow.

Midday glows, people fight!

The sun has gone down, the battle fiercens!
Sunset pales, but the foes fight

Yet more madly and more dastardly.

And night has fallen on the battlefield.
Troops in the darkness have parted.
Everything is quiet and in the night fog
Moans are raised to the sky.

Then, lit by the moon,

On his battle-horse,

And with whitely shining bones,
Death showed himself!

And in the silence,

Listening to moans and prayers,

Full of proud delight,

Like a general he rode around the field.

He stood up on a hill,

Looked around, waited, smiled,
And over the valley of battle
The fateful voice was heard:

“The battle is over! I have conquered all,
Before me, every warrior is humbled!
Life has sundered you,

I have united you!

United, rise up to parade, you dead!

March in formation; I would count my army.
Then lay your bones in the earth

And there rest sweetly from life!

Invisible I will walk year by year,
And people will forget you.
I will not forget!

And I will feast above you at the midnight hour.

With heavy steps I will dance on the wet earth
And press it down

So that the coffin will not protect for ever!

So you may never rise from the earth!’



NEEME JARVI
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