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1/1 .  Nun komm,  der  He iden He i land,  BWV599 1 '36
112. Gott,  durch deine G;. i te oder Gottes Sohn ist kommen, BWV600 0'56
1/3 .  Her r  Chr is t ,  der  e in 'ge  Got tes  Sohn,  BWV601 1 '16
l l4. Lob sei dem al lmdchtigen Gott,  BWV602 O'44
2 l l .Puer  na tus  in  Beth lehem,  BWV603 0 '55
212. Gelobet seist du, Jesu Christ d 2 CIau. et Pedale, BWV604 1'38
2l3.Der Tag, der ist so freudenreich d 2 Clau. et Pedale, BWV605 1'40
214. Yon: Himmel hoch da komm ich her, BWV606 0'48
3/1. Vom Himmel kam der Engel Schaar d 2 Clau. et Pedale, BWV607 1'00
3 l2 . In  du lc i  jub i lo ,  BWV608 1 '1  6
3/3. Lobt Gott,  ihr Christen, al lzugleich, BWV609 0'43
4/1 .  Jesu,  me ine  Freude,  BWV610 2 '59
4/2. Christum wir sol len loben schon, Choral in AIto, BWV611 2'I9
4 /3 .  Wi r  Chr is ten leu t  habn je tzund Freud,  BWV612 I '32
5 /1 .  He l f t  m i t  Got ts  G i i te  p re isen,  BWV613 1 '01
512. Das alte Jahr vergangen ist,  d 2 Clau. et Pedale, BWV614 2'49
5/3 .  In  d i r  i s t  F reude,  BWV615 2 '28
6/1 .  Mi t  F r ied  und Freud ich  fahr  dah in ,  BWV616 I '17
612. Herr Gott,  nun schleuB den Himmel auf d 2 Clau. et Pedale, BWV617

7',44
7/1. O Lamm Gottes, unschuldig (Choral) in Canone al la Quinta, BWV618

4',09
712. Christe, du Lamm Gottes in Canone al la Duodecima d 2 Clau. et Pedale,

BWV619 1 ' ,09
8/1. Christus, der uns sel ig macht, Choral in Canone al l 'Ottaua, BWV620

t ' 4 4
812.  Da Jesus  an  dem Kreuze s tund,  BWV621 \ '46
9. O Mensch, bewein dein Si. inde grou d 2 CIau. et Pedale,BWV622 6'42

10/1. Wir danken dir,  Herr Jesu Christ,  da6 du f i i r  uns gestorben bist,
B W V 6 2 3  t ' r 2



10/2. Hi l f  Gott,  dafJ mir 's gel inge d 2 Clau. et Pedale (Chorat in Canone al la
Quinta), BWV624

11/1. Christ lag in Todesbanden, BWV62b
11/2. Jesus Christus, unser Heiland (der den Tod), BWV626
11/3. Christ ist erstanden, BWV627 (3 Verse)
12i 1. Erstanden ist der hei lge Christ,  BWV628
12l2. Erschienen ist der herrliche Tag d 2 Clau. et Pedale, (Choral) in

Canone (al la Ottaua), BWV629
12l3. Heut tr iumphiert Gottes Sohn, BWV630
13/1. Komm, Gott Schi ipfer, Heil iger Geist,  BWV631
13/2. Herr Jesu Christ,  dich zu uns wend, BWV632
13/3, Liebster Jesu, wir sind hier (Choral) in Canone al la Quinta d 2 CIav.

et Pedale, BWV634
13/4. Liebster Jesu, wir sind hier (dist inct ius), BWV633
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1/1. Dies sind die hei l igen zehn Gebot, BWV635 1'04
Il2. Yater unser in Himmelreich, BWV636 l '40
1/3. Durch Adams Fall  ist ganz verderbt, BWV637 2'02
1/4. Es ist das Heil  uns kommen her, BWV638 0'56
217.lch ruf zu dir,  Herr Jesu Christ d 2 Clau. et Pedale, BWV639 2'15
212. In dich hab ich gehoffet,  Herr, BWV640 1'1 1
2/3. Wenn wir in hcichsten Ncjten sein d 2 CIau. et Pedale, BWV641 2'27
3/1. Wer nur den l ieben Gott ld8t walten, BWV642 l '20
3/2. Al le Menschen mlissen sterben, BWV643 1'49
3/3. Ach wie nichtig, ach wie f l i icht ig, BWV644 0'38

4. Fantasia e Fuga la minore, BWV561
4/1 .  Fantas ia  2 '35  -  4 l2 .Fuga 6 '03

8'38



5. Ttio nach Satz I und 2 einer Triosonate von Johann
Friedrich Fasch, BWV585

5/1. Adagio 2'53 - 512. Al legro 2'L8

Acht kleine Priiludien und Fugen, BWV553-560
6. Prdludium und Fuge C-dur, BWVS53
6/1 .  Prae lud ium 2 '38  -  612.  Fuga 1 '17
7. Prdludium und Fuge d-moll ,  BWV554
7/1 .  Prae lud ium I '29  -  712.  Fuga 1 '29
8. Prdludium und Fuge e-moll ,  BWV555
8/1 .  Prae lud ium 1 '51  -  812.  Fuga 2 '16
9. Prdludium und Fuge F-dur, BWV556
9/1 .  Prae lud ium 7 '20  -  912.  Fuga 1 '24

10. Pri i ludium und Fuge G-dur, BWV557
10 i1  .  Prae lud ium 1 '21  -  IO12.  Fuga 1 '43
11. Prdludium und Fuge g-moll ,  BWV558
11/1 .  Prae lud ium 1 '41  -  I112.  Fuga 2 '01
12. Prdludium und Fuge a-moll ,  BWV559
1211.  Prae lud ium 1 '20  -  7212.  Fuga 1 '17
13. Prdludium und Fuge B-dur, BWV560
13 i  1 .  Prae lud ium 1 '49  -  7312.  Fuga 1 '56
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Sources for the text/Quellen dies€s Textes/Souces de ce textes

Peter Will ims: The Organ Music of J.S.Bach I-III (Cambridge 1980 md 1984)
Herman Keller: Die Orgelwerke Bachs (Leipzig 1948)
Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach (Leipzig 19Ob)
Heinz-Harald Liihlein: Vorwort zur Faksinileausgabe des Manuskripts des Orgelbuch-
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Robin A. Leaver: Bach and Hymnody (Early Music, May 1985)
Peter Mgller: Johann Sebastian Bachs Orgelbiichlein (Dansk Organisttidskrift in 7 edi-

t i o n s . 1 9 8 5 - 6 )



"A l itt le olgan book in which young organists are guided concerning the different ways
of performing a chorale, at the same time practising their use of the pedal since the
latter, in the offered chorales, is tfuoughout obligatory. For the glory of God on High
and for the instruction of my fellow-mar."

Thus the long text on the tit le page of a manuscript dating from Bach's Weimar
period. Here Bach allocated pLaces for no less than 164 chorales, of which however
only 46 (plus a tiny fragment) were ever written. With a few rare exceptions, one
chorale occupies one pa€e; there are therefore a large number of blank pages in the
manuscript. 18 of the chorales were composed directly into the book and the rest
are copies, some better-made than others, Only four are known from earlier mmus-
cripts. of which two were recently discovered in the famous manuscript at the Uni-
versity of Yale, USA, itself probably a double of a tablature from not later than 1710,

Thmks to studies of handwdting. keys and other things md by comparing with
the manuscripts of church cantatas which were often dated for special occasions, we
can fix with some certainty the date of writ ing of tbe chorales in the manuscrlpt. The
oldest were written in December 1713, and the subsequent periods of composition
stretch unti l the first part of 1716. Aroud 1740, Bach retuned to the miluscript
and made a few revisions as well as composing some new chorale arrangements. The
tit le page evidently comes from Kiithen, where Bach became conductor of the Court
Orchestra in 1717 and it shows that Bach, from this time onwards, regdded the
book as a pedagogical collection.

The Orgelbiichlein is constructed l ike a psalm book: f irst the chorals relating to the
chuch year, then those concerning different aspects of Christ's l i fe. There i le many
theories about which psalm book is the souce of the Orgelbiichlein, and a definit ive
answer wil l probably never be found. One idea was that the Geistreiches Gesangbuch,
published in 1713 end used at the Kdthen castle chwch, formed its basis, but this
idea has given way to the theory that Bach used a psalm book from Thiiringen dating
from aoud 1765. Another idea is that no individual coUection l ies behind it, md
that Bach himself gathered those chorales which he found most important.

It is also uncertain why Bach wrot€ this collection of orgm chorales, and whv he
left it unfinished. There is no indication as to the purpose of the Orgelbiichlein except
that from the tit le page, which is in any case later. The often high register denies the
idea that these pieces were used as preludes or interludes or simplv to accompany
congregational singing, since they are not composed for an appropriately low organ.
It is interesting to note that the composition of the first chorales coincides with Bach's
signing of a conttact as organist of the Maia church at Halle (14th December 1713).
This contract describes in minute detail the manner in wtrich the organist should ac-
compmy a eongregation. The first ctrorales in the Orgelbiichlein accord in pilt with
this description. and it may be that Bach steted the book with the idea of producing

a st of chorales judiciously tailored for the needs of accompaniment. Bach never
moved to Halle, and his tasks at weimar were partially transferred to the Court orches-
tra. Also the chorales in the Orgelbiichlein become more and more sophisticated and
ingenious. sometimes to the point of seeming to be genuine experiments in compo-
sition. Part of the couection may have come into being as a result of gentle rivalry
with Johann Gottfried Walther, organist at the Weimar muicipal church. a cousin



and a good friend of Bach as well as being an assiduous composer of organ music.
Several of Walther's chorales resemble those of the Orgelbiichlein from a structural
point of view, albeit at a different artistic level. The reason for its being left unfinished
almost certainly has to do with Bach's increasing interest in secul,ar music, which took
a clear upper hmd when he was at Kdthen.

In the Orgelbiichlein. Bach creates a completely new type of chorale for organ, with
fou distinctive features: a) the chorale is played once straight through without break,
b) the melody is in the soprano. c) the chorale is in fow puts with pedal and d) the
accompanying parts strow strict thematic unity. There are exceptions, but these fea-
tures dominate clearly. There ae mnny canons, especially in the Passiontide chorales,
and some possess a richly ornamented cantus firmus. Additionally, the incredibly
concentrated form in sometimes no more than 1O-12 bars is a feature throughout.

The motifs which give different chorale arrangements their special character are
important. In most cases they can be traced back to the rhetorical f igures of the
contemporary theory of musical form (as for example J.G.WaIther: Praecepta der
musicalischen Composition, 17O8). Ever since the appearance of Phil ip Spitta's major
biography of Bach, these motifs have been the subject of unending speculation. A vital
I ink in the evaluation of the Orgelbiichlein has been the interpletation of Albert
Schweitzer, He calls the coUection a lexicon of Bach's musical language and, further.
describes it as one of the most important creations in the history of music. He allocates
names to the various motifs, such as "Joy motiJ", "Salvation motif" and so on, nmes
which do not associate directly with the descriptions of different motiJs of the theory
of musical forms, but have essentially the same meaning. In the wake of Schweitzer,
speculation has been wide-ranging in the extreme, and some evaluations appear, to
put it mildly, individual. It is also significant that the different resea.rchers have so
often auived at different conclusions, a fact which emphasizes the many-sided nature
of Bach's mission. Modern research tends to compare the Orgelbiichlein with assorted
theoretical works, also however with the wide-ranging religious mysticism then cu-
rent, for example the symbolism of numbers, A novel contl ibution has been the
reseatch by the Dane, Peter M{ller, an attempt to demonstrate that the entire Orgel-
biichlein, througtr u elaborate system of number symbolim involving the number
of bars, notes, signs and so on. is a massive profession to the Rosic(ucian Order. a
religious/mystical organisation which came into fashion during the first decades of
the 18th century. Speculation about the coUection wil l doubtles be caried on, accor-
ding to the latest discoveries.

For us, these speculations are not important. More significant is the value of the
Orgelbiichlein as a souce of musical experiences in miniatue form. and the couec-
tion's immense pedagogical importance. Here there are exmples of almost all the
technical problems which are to be found in Bach's larger organ works, and indeed
in all baroque music. An organist can $/ork throughout his life on this one collection
without ever solving all its problems.

The Orgelbiichlein opens with four Advent chorales. and in the steady German
tradition the first of them is Nun komm der Heiden Heiland, BWV599, in a thick,
inward-Iooking setting in which we find in the pedal a falling motif (Catabasis) which
is typical of Advent and Christmas chorales and which is often regarded as a symbol



of the descent of Christ to the earth. The meditative atmosphere is typical of baroque
arrangements of this hymn, which tells of the miracle of the vilgin birth, Gott duch
deine Giite. or Gottes Sohn ist kommen. BWV60O. is formed as a canon between the
soprano and the tenor, with a quaver motion in the alto and continuo-like motion
in the bass, Here, contrary to his usal practice. Bach prescribed registrations: Prin-
cipal 8 in the manual, Trumpet 8 in the pedal. Herr Christ. der ein'ge Gottes Sohn
or Hetr Gott nun sei gepreiset, BWV601, is one of the chorales also found in the
recentlydiscovered manuscript at YaIe, The setting is dominated by a so-called sus-
pi.rance motiJ, here with an energetic, challenging character. In Lob sei dem allmiich-
tigen Gott, BWV6O2, the falling motif (Catabasis) is dominant in the pedal and the
manual has principally joyous so-called figura corta motifs.

The ten Christmas chorales are introduced by Puer natus in Bethlehem, BWV603,
asociated above all with Epiphany, The motif in the manual consists partly of peace-
ful passage notes, which can be regarded as an image of Jesus's cradle - a symbolism
which had appeared previouslv in the Christmas Oratorio by Schiitz. The main mo-
tif in the pedal consists again of falling scale passages, Gelobel seist du, Jesu Christ,
BWV6O4, is a simple setting with the cantus firmus in a solo part above an accom-
paniment in which great leaps in the pedal are striking. Likewise, the melody in Der
Tag ist so freudenreich, BWV6O5, l ies in the solo part in even note values. The ac-
companying figures bring an energetic motif with dotted rhythms and fEum corta.
Because of lack of space in the manuscript. Bach was constrained to conclude this
chorale in tabulation at the bottom of the page. Vom Himmel hoch. BWV6O6, has
a construction which is typical of the Orgelbiichlein: semiquavers in the middle parts,
built up from suspirmce figures, with a continually active bass part in quavers. The
virtuoso setting of Vom Himmel kam der Engel Sehaar (BWV607) offers an almost
literal image of the multitude of mgels bringing the joyous message to the shepherds.
Scale movements dominate the tenor put - in semiquavels over the entire keybodd -
whilst the pedal has the conesponding scales in crotchets. In dulci jubilo, BWV608.
has the cantus firmus in canon between the soprano and tenor, and the accompanying
voices are also partly in canon. The question of how the rhythm should be played
is a matter of keen interpretative debate: should it be (as written) with triplets against
crotchets, or should the triplet note values be maintained throughout? Opinions
are strongly divided. but the second of these two solutions seems to me to be more
Probable,

Lobt Gott, ihr Christen allzugleich, BWV6O9, has the typical constant quavers
in the pedal, often in falling motion against the semiquavers of the middle parts.
Strangely Jezu meine Freude is to be found among the Christmas chorales (BWV610)
although it is more usually categorized as a "Jesuslied". The setting, with the tempo
indication Largo. is dense and intense. Also introverted and mystical is Christum
wir soUen Ioben schon, BWV611, Here, for the only time in the entire Orgelbiich-
lein, we find the melody in the alto. and the tempo indication is Adagio. The set-
ting begins remotely and becomes more dense. Its dominant motif is the descending
scale motion. The last in the series of Christmas chorales is Wir Christenleut, BWV
612, a setting reminiscent of a gigue with quavers in the pedal and fall ing semiquaver
motion (possiblv deriving from the cantus firmus) in the manual.



The Chistmas chorales are followed by three chorales for tbe New Year' The

first of these, Helft mir Gottes Giite preiien, BWV613, is the chorale which Bach

il zupposed tb have written in Leipzig in abbut 1?40, The dominant motif derives

ii- i i- i tr" f irst phrase of the melody, intermpted by scale movements,.whijh miCht

be intended to depict the "passage 6f t ime". Das alte Jahr vergangen ist' BWV614'
hff become verv lamous with its thouehtful melancholy, which is emphasized by
the expressive use of ornamentation and the abundance of rising and falling chro'
maticism (so-called passus duriusculus), The setting concludes with a kind of dreamy
perspective of etemity. This chorale is played on New Year's Eve and its absolute
opposite is In dir ist Freude, BWV615, a cborale for New Year's Day, a sparkling

settinC with a lively pedal part. This is also the fleest of all the chorales in the Or-
gelbiichlein.

The message of candlemas is treated in trpo characteristic settings. Mit Fried und

Freud ich farr dahin, Bwv616, is dominated entfuelv bv figura corta' called bv sch-

weitzer "Joy motif". This gives the chorale an eager and joyous character, which

is also true of the dance-liki. gjgue-type Hen Gott, nun schleu6 den Himmel auf,

BWV61?. Cantus ftmus is played on the manual in an unusual two-part setting'
against the semiquavers of the tenor part and the rhythmic quavers in the pedal.

There now follow the seven Passiontide chorales, which form the centrepiece of

the Orgelbiichlein and are at the same time the widest-ranging of its chorales. O Lamm
Gottes, uschuldig, BWV618, has tbe melody in fifth canon between the tenor and
the alto. In the Passion chorales a canon is usually interpreted as an image of Christ
carrying out God's plans. This setting is cbaracterised by a sighing motif (suspira-

tio), which mlght be regarded as a svmbol of suffering. Christe, du Lamm Gottes,
BWV619, is arranged in a five-part setting with the cantus firmus in canon between
the soprano and ienor II and with the parts divided between two manuals and the
peda-I, perhaps following the example of the Liwes d'Orgue by N' Grigny wittr their
i ive-part fugues. Christus, der uns selig mach, BWV62O, has the melody in canon be-

twem soprano and bass and an accompaniment in which cutting chromaticism and
winding lemiquaver figures are to the fore (circulatio), possiblv as an image of the
prison chains binding the falsely-accused Jesus. In the centlal position arnong the
Fassiontide chorales we find the lugubrious Da Jezus an dem Kreuze stund, BWV
621. Several of its motifs can be regarded as Cross motifs (notes ale connected to
each other by mems of l ines which produce the shape of a cross), and the unending
Good Friday is possibty svmbolised bv the complete lack of cadences at the ends
of phrases. The music simply continues without a pause.

O Mensch bewein dein Sunde elo6' BwV622' may indeed be the most famous
chorale in the entire l iterature for oxgan. By means of the tempo indication Adagio
assai and an infinitely beautifully decorated cantus firmu Bach here achieves a set-
ting which possesses almost unsurpassed inner vearmth. The setting is more likely
to symbolise a meditative basic character than individual words, but from time to
time we find direct points of contact with the text, as for example at the upward'
turning "positive" motion &t "fi ir uns hier geboren ward...", at the sudden chroma-
ticism and the even note values at "trug unser Siinder schwere Biird" and not least
at the deceptively cool harmonies in the concluding Adagissimo at "wohl an dem



Kreuze lange". Wir danken dir, Herr Jesu Christ (BWV623) is a setting flavoured
by warmth and thankfulness, and the pedal motif contributes an alrnost jovous at-
mosphere. The last of the Passiontide chorales is Hilf Gott. da6 mi-rt gelinge, BWV
624, with the cantus firmus i-n canon between the soprano and alto and with un-
tir ing scale movement in the tenor pilt, maybe as an expression of the eagerness of
mmkind to ask for help. In the manuscript, Bach always wrote the chorales on two
Iines of music. Because this chorale requires three l ines, the pedal part was written
in tabulation between the other two lines.

There are six chorales for the Easter period. sti l t ing with the reioicing Christ lag
in Todesbanden. BWV625. Jesus Christus unser Heiland, BWV626, is appreciably
more restrained. a conceivably gigue-Iike charactet being kept in check by the shout
of Kyrie at the end. Christ ist erstanden. BwV627, is throughcomposed, in other words
each of the three verses has its own chilactedstic motif, that in the third verse cre-
ating an ahnost ecstatic impression. The Uttle setting of Erstanden ist der heil 'ge
Christ, BWV628. is replete with resunection symbolism: rising scale movements
(anabasis) dominate both in the alto (crotchets) and in the tenor (quavers), and in
the pedal we hea rising leaps of a fourth and a fifth, Erschienen ist der herrl iche Tag,
BWV629, is formed as a canon between the soprano and the bas, and its jovful cha-
racter is imputed by the figura corta of the middle parts. In Heut tdumphiert Got-
tes Sohn, BWV63O, we find an almost ecstatic joy with enthusiastic Ieaps in the pe-

dal. At the very end Bach zupplies an additional call of Hallelujah, with a pedal pas'
sage over the entire pedal range.

Up to and including the Easter chorales, Bach had been rather thorough in his
compositional task. From Whitsun onwards, the holes - empty pages in the manrt-
script - become larger and larger. Only one genuine Whitsun cholale was compo-
sed - Komm Gott Schiipfer, heil iger Geist, BWV631, which is identical with the
first part of the chorale in the Achtzehn Chordle (BWV667). The musual aUocation
of th.ree part entries within the short space of a dotted crotchet can assuredlv be
regarded hete as a symbol of the Trinity, in which the soprmo represents the Father,
the alto and tenor represent the Son and the bas tepresents the Holy Ghost. This
chorale is a-lso known from older manuscripts. Hen Jes Christ, dich zu uns wend,
BWv632, with its quasi-cmon between sopraio and bas and its dominant chordal
motif, and the two almost identical versions of Liebstet Jesu, wir sind hier, BWV
634 md 633, with their cmonic melody between the soprano and alto, can be re-
gaded as Whitm chorales. also however as chorales sung in preparation for the
reception of the Word. It may never have been Bach's intention to play both of the
settings of Liebster Jesu - the second (with the zuperscription distinctius) seems
rather to be a slight improvement over the first.

Dies sind die heil 'gen zehn Gebot, BWV635, is arranged in an almost t idng setting
with its principal motif in quavers, deriving from the opening pluase of the chorale
repeated 24 times. Against this is set a semiquavet motion. In this case there has
often been speculation concerning connections between the ten commandments
md motifs or notes in the setting. A simple. inward setting of Vater unser in Him-
melreich. BWV636, almost creates the impression of a split up fou-part chorale
harmonisation. The violent Durch Adams Fall, BWV637. has achieved special fame



and is cha-racterised by hush leaps (saltus duriusculus) in the pedal and winding chro-
maticism in the middle pads (circulatio), the latter possibly an image of the human
fal.len into sin. As an .lnswer to this cry of anguish there follows Es ist das Heil uns
kommen her, BWV638, with the promise of grace through mercy. Steady quavers
dominate in the pedal against semiquavers in the middle parts.

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ, BWV639, is the only three-part setting in the Or-
gelbiichlein. The melody is stated by a solo part above a string-like alto (imitatio
violinistica) and a continuo-like bass. This chorale may also be found in the newly-
discovered Yale manuscript. In dich hab'ich gehoffet, Hen, BWV640, is a withdrawn,
firm setting promising consolation and confidence. In Wenn wir in hiichsten Ndten
sein, BWV641. we once again come across the decoration found in O Mensch be-
wein... The accompaniment is founded almost exclusively upon the opening notes
of the chorale. This setting seems to be related to the setting of the same melody in
the Achtzehn Chorii le (BWV668), because the accompaniment of the solo part is
to a large extent identical. In BWV668, however, the cantus firmus is played in even
note values, and moreover the phrases are separated by means of interludes.

We nur den lieben Gott le6t walten. BWV642. is dominated by eager figura corta
over a stable bass. The funeral chorale AIle Menschen miissen sterben. BWV643,
is accorded a very l ight frame, with a suspirance motif alternating between alto/
tenor and bass. Here Bach demonstrates his comfoding attitude towards death. The
last chorale in the Orgelbiichlein is the very brief Ach wie nichtig, ach wie fliichtig.
BWV644. The short octave leaps in quavers in the pedal surely symbolise "nich-
tig". the scale movements of the inner pats "fl i icht€". This setting is an example
of Bach's appaxent indifference towaxds the playabiuty of the whole thing. It is im-
portant that the figures are conslructed in a satisfactory manner - if it is then easy
to play or not is a matter of secondary importance.

The remaining pieces on this recording have the suspect feature in common that
probably not one of them was actually composed by Bach. although they are in
all probabil. ity (Uke the Orgelbiichlein) related to his pedagogical activit ies. The Eieht
Litt le Preludes and Fugues, BWV553-56O, were previously regarded as youthful works
by Bach himself, which however now seems unlikely, as the style in some cases in-
dicates a date a-round L74O. lt. however. they date from this period, it is impossible
that Bach, at the smmit of his creative power, eould have written pieces whictr ae
compositionally so imperfect simply to make them easy to play. The nme of Johann
Ludwig Krebs, one of Bach's most outstanding pupils. has been suggested, or even
his father Johann Tobias. A very plausible theory is that the pieces were composed
by various pupils of Bach after the latter had set down the outlines. In this way it
is also easy to understmd why the pieces were ascribed to Bach himself. Th€ mu-
sical style is diverse in the extreme. Here there ae concerto-l ike movements (D mi-
nor), gauant minuets (F major), French plein-jeu movements (G major) and pieces
simila to toccatas (A minor and B flat major). Each piece is a Uttle gem in itself
apart from the somewhat awkward polyphony in the fugues. The pieces have assu-
med a great pedagogical significance, and there is hardly a single organist today who
has not come across these pieces in the early phases of his study.

The Fantasy and Fugue in A minor, BWV561, is another piece wlrich could in part



be a North German-inspired youthful composition unti. l the zudden appearance of
harmonic turns which must date from aromd 1750. The work is divided into three,
with harpsichord-like structure above pedal points in the introduction and at the
end and a fugue manualiter in the middle. It is sometimes asserted that the piece
was witten for pedal harpsichord. The fugue tbeme hm a noticeable resemblence
to the great A minor fugue, BWV543, and presumably the composer (a pupil of Bach?)
knew that piece intimately.

The Trio in C minor, BWV585, may possibly also be ascribed to Bach's pedago-
gical activity. It is a transcription of two movements of a trio sonata by J.F.Fasch,
and it is believed that Bach made the transcription. A plausible speculation would
be that Bach wished to demonstrate to his pupils, possibly to Krebs who was for
a time though to be the piece's composer, how to adapt part of a suitable trio so-
nata so ttrat it functioned as an organ piece. The very attractive trio deserves witbout
question a place among the many anangements of works by other composers from
Bach's hand.

HANS FAGIUS was bom in  Nonk i ip ing  in  1951.  He was taught  by  the  organ is t .  N i l s
Eriksson md Bengt Berg, before studying at the Stockholrn College of Music with Alf
L inder ,  under  whose gu idance he  ob ta ined the  so lo is t ' s  d ip loma in  1974,  He zubs€quent ly
studied for a year in Paris with Maurice Durufld. In recent years, on the basis of private
study, he has devoted himself increasingly to Baroque music, trying to approach the
music on its own terms under the inspiration of scholarship in this field and the so-called
'A l te  Sp ie lwe ise '  .

On two occasions Hans Fagius has won prizes in international organ competit ions and
s ince  the  beg inn ing  o f  the  1970 's  he  has  g iven numerous  rec i ta ls  th roughout  Europe.  He
has also made recordings for the radio in a number of countries. Hans Fagius is professor
a t  the  Gothenburg  Co l lege o f  Mus ic  and a lso  teaches  a t  the  cor respond ing  ins t i tu t ion  in
S tockho lm.
HANS FAGIUS has  recorded mother  29  BIS records .



Orgelbiichlein Worinne einem anfahenden Organisten Anleitung gegeben wird, auf al-
lerhmd Arth einen CHORAL durchzufiihren. anbey auch sich im PEDAL STUDIO zu
habil it iren. indem er in solchen daxinne befindlichen CHORALEN das PEDAL gantz
OBLIGAT TRACTIRET wird. Dem Htichsten Gott allein zu Ehren, Dem Nechsten
drauss sich zu belehren. Autore Joanne Sebast. Bach p.t. Capellae Magistri S.P.R,
Anhaltini-Cotheniensis.

So lautet der umfangueiche Text auf dem Titelblatt eines grolJen Manuskriptes aus
der Weimuer Zeit. }l ier bereitete Bach nicht weniger a]s 164 Chorii len den Platz, von
denen allerdings nur 46 (und ein kleines Fragment) ausgefiibrt werden sollten. Mit we-
nigen Ausnahmen handelt es sich um einen Choral pro Seite, und das Manuskript
enth:i lt fol€lich viele leere Seiten. 18 der Chorale sind direkt im Buch komponiert,
die i ibrigen sind mehr oder weniger gut geschriebene Kopien. Nur vier sind aus fri i-
heren Handschriften bekannt. von denen zwei neulictr im beriihmten Manuskript der
Yale University. USA, entdeckt wurden. Diese Handschrift ist vermutlich eine Ab-
schrift einer Tabulatur von spiitestens 1 710.

Durch das Studium von Hmdschrift. Schli isseD: u.a. im Vergleich mit Manuskripten
von Kirchenanstalten, die ja hiiufig fi ir besondere Anlaisse datiert sind. kann man ei-
nigermaBen genau feststellen, wann die Chordle ins Manuskript geschrieben wutden.
Die fri ihesten wuden im Dezember 1713 geschrieben. wonach das Komponieren in
verschiedenen Perioden stattfand, bis zum ersten Vierteljahr 1716. Um 1740 widmet
sich Bach erneut dem Manuskript, macht ein paar Umabeitungen und komponiert
eine neue Choralbetrbeitung. Das Titelblatt stammt nati ir l ich aus Kdthen, wohin
Bach 1717 als Hofkapellmeister kam. Es weist darauf hin, da6 er ab jetzt das Buch
als piidagogosche Sammlmg betrachtet.

Das Orgelbiichlein ist als kirchliches Gesangbuch aufgebaut, mit kircher\iahrgebun-
denen Chorii len, von Chorii len mit verschiedenen Aspekten des christl ichen Lebens
gefolelt. Es gibt verschiedene Theorien beziiglich welches Gesangbuch dahinter l iegt,
aber eine sichere Ltismg des Problems diirfte nicht zu finden sein. Fri iher nmnte man
als Grundlage das Geistreiche Gesangbuch, 1713 herausgegeben und in der dortigen
SchloBkirche verwendet, aber heute meint man eher, Bach hdtte ein Thiiringer Gesang-
buch aus etwa 1675 verwendet. Ein anderer Gedanke ist. dafJ Bach hier einfach selbst
die i}lm wichtig erscheinenden Chorii le zusammengestellt hette.

Die Fragezeichen hdufen sich auch beziiglich weswegen Bach diese Sammlung ge-
schrieben hette und warum er sie unvoUendet l ieB. Bis auf das speter entstmdene
Titelblatt gibt es keinerlei Hinweis auf den Zweck des Orgelbiichleins. Wegen der hdu-
fig hohen Tonl,age ist es schwer zu glauben, dafJ sie als Prii ludien, Interludien oder ga-r
als Begleitung der Gemeinde verwendet werden soUten. es sei denn mit einer Orgel
mit recht niedriger Tonhiihe. Interessant ist, daB die Entstehung der fri ihesten Cho-
rdle mit Bachs Unterzeichnen eines Vertrages als Organist m der Maienkirche zu Halle
zusammenfii l t (14. Dezember 1713). In jenem Vertrag wird umstiindlich erzdhlt wie
der Organist die Gemeinde zu begleiten habe. Die fri. ihesten Chorii le des Orgelbtich-
leins entsprechen teilweise dieser Beschreibung. und vielleicht begmn Bach die Ar-
beit mit dem Zweck, ein sinnreich gestaltetes Choralbuch fi ir Begleitungszwecke zu
schreiben. Bach zog nie nach Halle, und seine Aufgaben in Weima sollten sich teil-
weise vom Orgelspiel auf die Tiit igkeit als Hofkapellmeister verlagern. Mit der Zeit



wurden auch die Chorii le des Orgelbiichleins immer mehr sofistikiert und kunstvoll.
Manchmal erwecken sie den Eindruck reiner Kompositionsexpelimente. VieUeicht
entstand ein Teil der sammlung in freundschaftl icher Konkunenz mit Johann Gott-
fried Walther, Organist der Kilche zu Weimar, Cousin und guter Freund von Bach'
aulJerdem fleiBigei Komponist von Gebrauchsmusik fi ir die Orgel. Viele der Chorii le
walthers haben einen Autbau, der dem orgelbiichlein i ihnelt, wenn auch auf einem

anderen Niveau. DaIJ die SammJ.ung unvollendet blieb ist sicherlich auf Bachs bereits

in weimar steigendes Interesse fi ir die weltuche Musik zuriickzufi ihlen, das dann in

Kiithen ganz dominant werden sollte.
Im Oigelbiichlein schafft Bach einen giinzlich neuen Typus von Orgelchorelen mit

vier Hauptztgen: a) der Choral wird ohne Zwischenspiele einmal dulchgespielt, b) die

Melodie l iegi im Sopran, c) der Satz ist vierstimmig mit obligatem Pedal, d) die Be-
gleitstimmen weisen ;ine strikte motivische Einheit auf. Es gibt nati i l l ich Ausnahmen,

aber diese Hauptziige sind ganz dominant. Kanonbildungen kommen hdufig vor,

nicht zuletzt bei den Passionschorelen, ud einige haben einen Ieich olnamentierten
cantus firmus, Ein sonstiger Zug ist die uerhiirt konzentrierte Form mit mmchmal

nur  10-12  Tak ten ,
Wichtig sind jene Motive, die den verschiedenen Choralsdtzen iluen spezifischen

Chaaktei verleihen. Sie ktinnen in den meisten Fdllen auf die rhetorischen Figuren

der damaljgen Formenlehre zuriickgefiihrt werden (wie bel J.G.walther: Praecepta

der musikalischen Composition, 1708). Seit der gxoBen Bach-Biographie Phiup Spit-

tas waren jene Motive Gegenstand unendlicher spekulationen. Babnbrechend fi ir die

Beurteilung des orgelbiichleins war die Auffassung Albert Schweitzers. Er nennt die

Sammlung ein Wtirterbuch der Tonsprache Bachs und bezeichnet sie gal als eine der

wichtigste-n schiipfungen der Musikgeschichte. Er gibt den vetschiedenen Motiven

Namen-, wie Freridenmotiv, Seligkeitsotiv usw., Namen die nicht direkt mit den

Bezeichnungen verschied.ener Motive der Figurlehre zu tun haben, die abel im Grunde
genommen 

-bieselbe 
Bedeutung haben. In der Nachfolge Schweitzers _walen die Spe-

fuhtionen auBerst umfassend, und manche Ergebnisse erscheinen gelinde gesagt als

eigentiimlich, Bezeichnend ist auch, daB verschiedene Forscher hiiufig verschiedene
Ergebnisse erreichen, was die vieldeutiekeit der Botschaft Bachs zeigt. In der moder-

nen Forschung vergleicht man eher das Orgelbiichlein mit verschiedenen theoretischen
Arbeiten, abei auci mit dem umfassenden religiosen Mystizismus der damaligen Zeit,

etwa die zahlensymbolik. Ein frischer Beitrag ist der versuch des Diinen Peter Mfl-

ler iur Beweisfiihrung, da8 das gesamte Orgelbiichlein durch eine avancierte Zahlen-

symbolik, wo die Zahl der Takte. der Tdne, der Vorzeichen usw. ein einziges riesiges

rjekenntnis zum sog. Rosenkreuz-Orden sei, einer religit is-mystlschen Gese4schaft,

die in den ersten Jahrzehnten des 18, Jahrhmderts in Mode kam. Die Spekulationen

um die sammlung werden sicherlich weitergefi ihrt werden, mit Ausgangspunkt von

den stets neuen Errungenschaften der Wissenschaft.
ptir uns sind abei die Spekulationen nicht wichtig, sondern der Wett des Orgel-

biichleins als Quelle musikilischer Erlebnisse im Miniaturformat, und dessen glofJe

pddagogische Bedeutung, Hier gibt es Beispiele beinahe aller technischen Plobleme,

die L 
-Bachs 

gr66eren OrgelwJrken und somit in der Barockmusik schlechthin zu

finden sind. AG Organist k-ann man ein Leben lmg mit der Sammlmg ubeiten, ohne



j emals , , fe r t ig "  zu  werden.
Das Orgelbiichlein beginnt mit vier Adventschordlen, und nach guter deutscher

Sitte steht Nun komm der Heiden Heiland (BWV599) als erster irr der Reihe, in ernem
dichten, in sich gekehrten Satz. wo man im Pedal das fi ir Advcnts- md Weihnachts-
chorele typische fallende Motiv findet (Katabasis). das hiiufig als Symbol des Herab-
steigens Christi auf die Erde bezeichnet wird. Die meditative Stimmung ist typisch
fi ir die Beabeitungen des Baockzeitalters von dieser Hymne. die von dem Wunder
der jungfri iulichen Geburt berichtet. Gott durch deine Giite oder Gottes Sohn ist
kommen (BWV60O) ist als Kanon zwischen Sopran und Tenor geformt, mit Achtel-
bewegugen im Alt und Continuoii-trnlichen Giingen im BafJ. Hier schrieb Bach, ent-
gegen seiner Gewohnheit, Registrierungen vor: Prinzipal 8 im Manual, Trompete 8
im Pedal. Herr Christ, der ein'ge Gottes Sohn od€r H€rr Gott nun sei gepreiset (BWV
6O1) gehcirt zu den im neuentdeckten Yalemanuskript zu findenden Chorii len. Der
Satz wird von einem sog. Suspfuanzmotiv behenscht, hier mit energischem. auffor-
derndem Charakter. In Lob sei dem allmiichtigen Gott ist im Peda-l das fallende Motiv
(Katabasis) dominant, der Manualsatz wird von fri ihtchen sog. Fieura-Corta-Motiven
beherrscht.

Die zehn Weihnachtschorele werden duch den vor allem mit dem Dreikiinigsfest
assoziierten Puer natus in Bethlehem (BWV603) eingeleitet. Das Motiv im Manual
besteht teils aus ruhften Wechseltt inen, die als Bild der Wiege Jesu gesehen werden
kitnnen - eine bereits im Weihnachtsoratorium von Schiitz vorkommende Symbo-
lik. Das Hauptmotiv im Pedal besteht wiederum aus fallenden Skalenbewegungen,
Gelobet seist du, Jesu Christ (BWV6O4) ist ein innig schtchter Satz mit dem Cantus
firmus in einer Solostimme iiber eine Begleitung, wo im Pedal gro8e Spriinge auffallen.
Auch in Der Tag ist so freudenreich (BWV605) [egt die Melodie in der Solostimme
in geraden Notenwerten. Die Begleitstimmen bringen ein energisches Motiv mit punk-
tierten Rhythmus und Figura corta. Diesen Choral mutJte Bach im Manuskdpt wegen
Platzmangels in Tabulatur unten auf der Seite beenden, Vom Himmel hoch (BWV
600) hat einen im Orgelbiichlein hdufigen Aufbau: Sechszehntel in den Zwischen-
stimmen (von Susptanzfigwen aufgebaut) mit einem stets wandemden BafJ in Achtebe.
Der virtuose Satz Vom Himmel kam der Engel Schmr (BWV6O7) bringt ein beinahe
buchsti ibliches Bild von der Vielfalt der Engel. die sie den Hirten die frdhliche Bot-
schaft verkiinden. In der Tenorstimme dominieren Skalenbewegungen in Sechszehn-
teln i iber die ganze Tastatu, das Pedal hat die entsprechenden Skalen in Vie$eln.
In dulci jubilo (BWV6O8) bringt den Cantus firmus im Kanon zwischen Sopran und
Tenor, die Begleitstimmen sind ebenfalls teilweise im Kanon gefi ihrt. Ein umstrrt-
tenes Interpretationsproblem ist, wie der Rhythmus gespielt werden soU: wie notie*
mit Triolen gegen Viertel., oder mit den ebenen Notenwerten dem Triolenrhythmus
angepa8t. Bei sehr geteilten Meinungen scheint die spdtere Ldsung wahrscheinlcher.

Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich (BWV609) hat die typische sti indige Achtel-
bewegung im Pedal, meistens irr fallenden Bewgungen gegen die Sechvehntel der
Zwischenstimmen. Eigentiimlicherweise ist Jesu meine Freude (BWV61O) unter den
Weihnachtschorelen zu finden, obwohl er meistens als ..Jesuslied,, betrachtet wird,
Der Satz, mit der Bezeichnung Largo, ist dicht md intensiv. In sich gekehrt und
mystisch ist auch Christum wir sollen loben schon (BWV611). Hier f ind.en wir. das



einzte Ma] im ganzen Orgelbiichlein, die Melodie im Alt, und die Tempob€zeichnung
ist Adagio. Der Satz beginnt in sehr weiter Lage um dann dichter zu werden. Domi-
nantes Motiv ist die fallende Skalenbewegung. Der letzte satz in del Reihe von weih-
nachtschorii len ist Wir Christenleut (BWV612)' ein gigueahnDcher Satz mit Achteln
im Pedat und fallenden Sechszehntelbewegungen (eventuell vom Cantus firmus her-
geleitet) in Manual.

Auf die weihnachtschorale folgen drei Neujahrschorii le. Der elste, Helft mil Gottes
Gtite preisen (BWV613), ist jener Choral, den Bach um 1740 zu Leipzig geschrieben

haben soll. Dm dominierende Motiv stammt aus der ersten Phrase der Melodie, von

Skalenbewegungen unterbrochen, die vielleicht ein Bild des ,,Laufes der Zejt" dd'

stellen sollen. bas alte Jahr vergangen ist (BWV614) ist sehr bedihmt geworden, mit

seiner nachdenklichen Melancholie, die unterstrichen wird von der ausdruckwollen
ornamentik und der Fii l le von fallender und steigender chromatik (sog. passus du-

riusculus). Dcr Satz endet in eine{ Art trdumerischer Ewigkeitsperspektive. Dieser

Choral wird m Silvesterabend gespielt und sein absolutes Gegenteil ist In dir ist

Freude (BWV615) fi ir den Neujahrslag, ein spriihender Satz mit einem vitalen Pedal-

motiv. i ibrigens der freieste von den Siitzen im Orgelbtichlein.
Die Botichaft zu Marii i  LichtmeB von der Freude des alten Simeon wird in zwei

charakteristischen Se.tzen behandelt. Mit Fried md Freud ich fahr dahin (BWV616)

wird v6IIi8 von der Figura cofta dominiert, von schweitzer ,,Freudenrhythmus" ge-

nannt, di; dem Chorai einen eifrigen und frdhUchen Charakter gibt' wro auch auf

den tdnzerischen, gigueiihnlichen Hen Gott, nun schleulJ den Himmel auf (BWV

61?) zutrifft. Cantul f irmus wird auf dem Solomanual in einem ungew,iihnlichen
zweistimmigen Satz gespielt, gegen die Sechvehntel der Tenorstimme und die rhyth-

mischen Achtel des Pedals.
Als Zentrum des Orgelbiichleins f olgen nun die sieben Passionschordle, gleichzeitic

die umfangseichsten der Sammlung. O Lamm Gottes, mschuldig (BWV618) hat

die Melodie in Quintkanon zwischen Tenor und Alt. In den Pasionschorelen wild

ein Kanon meistens als BiId Christi interpretiert, der Gottes Pli ine ausfi ihrt. Der Satz

wird durch das Seufzetmotiv chuakterisiert (suspilatio), ein Motiv. das als SymboI

des Leidens betrachtet werden kann. Christe, du Lamm Gottes (BWV619) ist in f i inf-

stimmigem Satz beebeitet worden, mit dem Cmtus firmus in Kanon zwischen Sop-

.an und Tenor II und mit den stimmen auf zwei Manuale und Pedal velteilt, viel-

leicht nach Vorbi.ld des Livres d'Orgue von N. Grigny mit dessen fi infstimmigen Fugen.

christus, der uns selig macht (Bwv62o) hat die Melodie in Kanon zwischen sopran

und Ba6, mit einer Begleitug wo schneidende Chromatik und windende Sechszehn-

telf igUren dominieren (tirt<utit io), eventueU ein Bitd der Gefiingnisfesseln, die den

fahth angekl,agten Jess binden. An zentraler Ste1e unter den Passionschorelen steht

der diisteie Di Jesus an dem kreutze stund (BWV621). Mehrere der Motive kcinnen

als Kreuzmotivc betrachtet werden (Tiine werden dulch striche miteinander ver-

bunden, wodurch ein Kreuz entsteht), und der unendliche Karfreitag wild vielleicht

vom vii l l igen Mangel an kadenzen bei den Phrasenenden symbolisiert. Die Musik

li iuft einfach ohne Pause weiter.
O Mensch bewein dein Siinde groB (BwV622) ist der vielleicht beriihmteste Choral

der gesamten Orgell iteratur g"*old"r. 'Durch die Tempovorschrift Adagio asai und



einen unendlich schiin verzierten Cantus firmus eneicht hier Bach einen Satz, dessen
innige Warme beinahe uniibertroffen ist. Der Satz symbolisiert vermutlich eher einen
meditativen Grundcharakter als einzelne Worte, aber gelegentlich finden wir direkte
Beriihrungspiinkte zum Text, wie bei den aufwiirtsgerichteten ,,positiven" Bewegungen
bei ,,f i ir uns hier geboren ward.,.", bei der pl, i i tzl ichen Chromatik und den geraden
Notenwerten bei ,,trug unser Siinder schwere Biird", und nicht zuletzt bei den sch-
windelnd kiihnen Harmonien im Adagissimo am SchluB bei ..wohl an dem Kreuze
lange". Eine von Werme und Dankbarkeit durchleuchteter Satz ist Wir danken dir,
Herr Jesu Christ (BWV623), dem das Pedalmotiv eine beinahe freudenvolle Athmos-
phiire gibt, Der letzte Passionschoral ist Hilf Gott. daB mir,s gelinge (BWV624) mit
dem Cantus firmus in Kanon zwischen Sopran und Alt und mit unermiidlichen Ska-
lenbewegungen der Tenorstimme, vielleicht ein Ausdruck des menschlichen Eifers,
um Hilfe zu bitten. Im Manuskript hat ja Bach sdmtliche Chorii le in zwei Notenzeilen
notiert. Da dieses Stiick drei Zeilen braucht, wude die Pedalstimme in Tabulatur
zwisehen den Notenzeilen geschrieben,

Fiir die Osterzeit gibt es sechs Chorale, die mit dem jubelnden Christ lag in Todes-
banden (BWV625) beginnen. Wesentlich zuri. ickhaltender ist Jesus Christus user
Heiland (BWV626), wo ein denkbarer Giguecharakter vom Kyrieausruf am SchluB
zuriickgehalten wird, Christ ist erstanden (BWV627) ist duchkomponiert, d.h. alle
drei Verse haben je einen Satz mit einem eigenen charakteristischen Motiv, das im
dritten vers einen fast ekstatischen Eindruck erweckt. Der kleine satz von Erstanden
is-t der heil 'ge Christ (BWV628) ist voller Auferstehungsymbolik: aufwairtsgehende
Skalenbewegungen (Anabasis) dominieren sowohl im Alt (Viertel) als auch im Te-
nor (Achtel), und im Pedal htiren wir steigende Quart- und Quintspri. inge. Erschienen
ist der herrl iche Tag (BWV629) ist als Kanon zwischen Sopran und BafJ geformt,
und seinen frt ihlichen Charakter erhdlt der Satz duch die Figura corta der Zwischen-
stimmen. In Heut' tr iumphiert Gottes Sohn (BWV63O) finden wir eine nahezu eks-
tatische Freude mit enthusirutishen Spriingen im Pedal. Am SchluB fi igt Bach einen
zusetz[chen Ha]lelujaausruf hinzu, mit einer schwindelnden pedalpassage tiber die
gesamte Pedalklaviatu.

Bis einschliefJlich der Osterchorii le wa Bach in seinem Komponieren recht f leiBig.
Ab Pfingsten werden die Liicken, mit leeren Manuskriptseiten, immer grdBer. Ein
einziger richtiger Pfingstchoral wird ausgefiihrt - Komm Gott Sch6pf er, heiliger
Geist (BWV631), der identisch ist mit dem ersten Teil des Chorales in den Achtzehn
Chorii len (BWV667), Die seltene Vedei-lung dreier Stimmeneinsetze innerhalb des
kutzen Raumes eines punktierten Viertels kann hier sicherlich als Dreifalt igkeits-
symbol gesehen werden, wobei Sopran = Vater. Alt und Tenor = Sohn und BaB =
Heiliger Geist. Dieser Choral ist auch aus dlteren Handschriften bekannt. HeII Jes
Christ, dich zu uns wend (BWV632), mit seinem Quasikanon zwischen Sopran und
BaG md seinem dominanten Dreikl,angmotiv, und die beiden (fast identisch gleichen)
sdtze i iber Liebster Jesu, wir sind hier (Bwv634 bzw. 633) mit ihrer ranonuitauni
der Melodie zwischen Sopran md Alt kdnnen als Pfingstl ieder gesehen werden. abei
auch als chorii le, die als vorbereitung fi ir den Empfang des wortes geugen wrden.
vielleicht war es niemals die Absicht Bachs, beide Satze von Liebstei Jeu zu spieleni
der zweite (mit der Bezeichnung distinctius) scheint eher eine kleine Verbeserung



des ersten zu sein.

^ Dies sind die heil len zehn Gebot (Bwv6gb) wird in einem beinahe ermiidenden
satz bearbeitet, mit einem Hauptmotiv in Acht;h, das aus der (24mal wiedeinolten;
ersten Phrase des Chorals besteht. und dagegen eine Sechszeilntetbewegung. Hiei
ist flei8ig spekuJiert worden iiber Zusmmenhii-nge zwischen den zehn Geboten uncl
Motiven bzw. Ttinen des satzes. Ein schlichter, innuer satz von vater unser in Hirn-
melreic!_ (Bwv636) erweckt beinahe den Eindruck einer aufgespartenen vierstirn-
migen choralhamonisierung, sehr beriihmt ist der wiitende Durch Adams Fall (BWV
637), der durch die harten spriinge (saltus duriuscutus) im Peda-l und die gewmdene
chromatik in den Zwischenstimmen (cirkulatio) gekennzeichnet wird, lelztere viel-
leicht ein Bild des in siinde verstrickten Mensciren. Als Antwort auf diesen Angst-
schrei folgt Es ist das Heil uns kommen her (BWV6B8), mit der Verheigung, da6
die Erlt isung aus der Gnade kommt. Es dominieren feste Achtel im pedal gegen Sechs-
zehntel in den Zwischenstimmen.

- ..I-ch ruf zu dir, Herr Jezu christ (Bwv639) ist der einige dreistimmige Satz im orgel-
biichlein. Die Melodie wird von einer Solostimme iiber einer streicherhaften Altstimme
(imitatio violinistica) und einem continuodhnlichen BaB. Dieser choral ist auch im
neuentdeckten Yale-Manuskript zu finden. In dich hab,ich gehoffet, Herr (BWV64O)
ist ein zuiickhaltend fester satz, der Trost und zuversicht verspricht. In wenn wir
i lt _h-iichsten Ntiten sind (Bwv641) begegnen wir wieder den innigen ornamentik aus
o Mensch bewein... Die Begleitung baut giinzlich auf den ersten Tiinen des chorals.
Dieser scheint mit dem satz derselben Metodie in den Achtzehn chorii len (Bwv668)
verwandt zu sein, da die Begleitung der solostimme griit tenteils identisch isi. rn gwv
q68 yirg- allerdings der Cantus firmus in geraden Notenwerten gespielt, auBerdem wer-
den die Phrasen durch Zwischenq)iele getrennt.

Wer nur den Iieben Gott t iBt walten (BWV642) wird von eifrigen Figura corta
iiber einem handfesten Ba-6 dominiert. Der Beerdigungschoral Alle Menschin miissen
sterben (Bwv643) hat die hellste Eiroahmug erhalten, mit einem suspiranzmotiv
zwischen Alt-Tenor md BaB. Hier zugt Bach von seiner trostvollen Einsiellung zum
Tod. Letzter Choral im Orgelbiichlein ist der sehr kuze Ach wie nichtig, ach wie
fl i ichtlg (Bwv644). Die kurzen oktavenspriinge des Pedals in Achteh sym'bolisieren
sicher ,,nichtig", die Skalenbewegungen der Zwischenstirnmen ,,f l i ichtig,,. Dies€r
Satz ist ein Beispiel dessen, wie es Bach mitmter eigentlich egal zu sein scheint, wie
spielbar das Ganze wird. Wichtg ist, da.0 die Figuren auf eine zufried.enstellende
Art geformt werden - ob es dann spielme68 gut Uegt, ist Nebensache.

Die freien Werke auf dieser Aufnahme haben das suspekte Gemeinsame, da6 ver-
mutlich keines von ihnen von Bach komponiert wwde, wobei sie mit grtiBter Wahr-
scheinlichkeit (wie das orgelbtichlein) mit seiner piidagogischen Tetigkeit zu tu
hatten. Die acht kleinen Prdludien und Fugen BWV553-560 wwden fri i trer als Jugend-
werke Bachs angesehen. was aber uglaubwiirdig ist, da der Sti l in mmchen Fii lLen
auf etwa 1740 weist. Wem sie aber aus dieser Zeit stammen sollten. ist es unmiig-
Iich, dali Bach auf dem Gipfel seines Kiinstlertums kompositionstechnisch derartig
unvollkommene Setze geschrieben hiitte. nur damit es spielmiifJlg einfach sei. Man
hat Johann Ludwig Krebs, einen der hervonagendsten Schii ler Bachs, erwaihnt, oder
eventuell dessen vater Johann Tobias. Eine sehr plausible Theorie ist, daa die sti. icke



von verschiedenen schii lem Bachs geschrieben wurden, nachdem dieser die Richt'

I inien fi ir die Ausfi ihrung guog"n latte. Daduch ist es auch Ieicht zu verstehen'

wieso die werke Baclr ,rge"sctuieu"n wurden, Der musikalische sti l ist sehr wechsel-

nuti. ff i"t gibt es konzeril l trnlictre Siitze (d-moll), galante Menuette -(Idur)' 
fran-

,0.i."t" ite-injeu-Satze (c;urt;;d toccatendhnliche Sdtze (a-moll und-Bdur). Jedes

Stti.L i.t an sich eine tieint berle, bis auf die hiiufig etwas linkische- Polvph.onie in

O"" n"g"". Die Sti icke sinO paAagoglsch sehr bedeutungwoll geworden' und kaum

uir uiri- ig"r heutiger Org;lst trat woU nicht am Anfang seiner Studien die Samm-

lung kennengclernt.
f lhantasie-und Fuge a-moll BWV561 ist noch ein Sti ick, das teilweise ein nord-

Aeutsctr inspiriertes Jugendwerk sein kiinnte, pli i tzl ich aber harmonische Wendungen

u"i*"i"t. di-e aus der ziit um 1750 sein miissen. Das Werk ist dreigeteilt, mit cembalo-

aftnU"n"i Faktu. i iber Orgelpunkten in der Einleitug und am SchluIJ, und- mit einer

n"i" -an"ufiter im Zenirum, Manchmal wulde behauptet, es sei f i i l  Pedalcembalo

g"r-chti"bur worden. Das Fugenthema hat eine wesentliche Verwandtschaft mit del

E""i l* u--oU-Fuge BWV543-, und vermutlich kannte der Komponist (ein Schii ler

Bachs?) dieses Werk gut.-Das'Trio 
c-mo[ BWV585 ist vielleicht ebenfalls der piidagogischen Ttit igk-eit Bachs

zuzuschreiben. Es ist eine iranskription zweier Siitze einer Triosonate von J.F'Fasch,

;;d ;; chubt, da6 Bach die Tianskription gemacht hat' Eine denkbare Spekula-

tion wiire,"oag Bach seinen schii lern (vielleicht Krebs, der eine zeil lanE als Kon-

p""Lt O"J Siu"t". galt) zeigen wollte, wie man den Satz einer geeigneten Trioso-

iui" it i t Org"i 
"l- i"f,t"r 

tu.r, damit er als Orgelsti ick fmktioniert, Das sehr schiine

Trio hat ohne weiteres einen'Platz wter den vielen Bearbeitungen Bachs von wet'

ken anderer Komponisten,

HANS FAGIUS wurde 1951 zu  Nor rkdp inS g€boren.  Er  s tud i€ r te  be i  den organ is ten  N i . l s

Er iksson und Bengt  Berg .  sowie  be i  A l f  L inder  an  der  S tockho lmer  HfM.  wo er  1974 das

s"rirt""aipl"- be-kam. 
-Danach 

studierte e! ein Jahr bei Maurice Durufl€ in Paris. In

apai".""-j"ttr"n hat er der Baockmusik ein Sonderstudium ge*idmet, von der For'

schung und der sog. alten Spielweise inspiriert.-- 
ff"i. Fagius hai mehrmals bei internitionalen Orgelwettbewerben Preise erobert. Seit

entang aei l970er Jahfe gibt er f leigig in ganz Europa Konzerte, Er machte auch in

-utri"i"" Liindern Rundfuikaufnahmen. Fagius unterrichtet Orgel an den Musikhoch'

schu len  in  Gdteborg  und Stockho ln .

HANS FAGIUS hat  we i te re  29  Scha l lp la t ten  f i i r  B IS  e ingesp ie l t .



Un petit l ivre d'orgue oi les jeunes organistes sont guidds i i travers les diffdrents fagons
d'ex6cuter un choral et de pratiquer en m€me temps leu jeu au p6dalier puisque la
pddale, dans les chorals proposds, est partout oblig6e. A Ia gloire de Dieu le Tlds-Haut
et pou I ' instruction de mon prochain.

C'est la teneu du long texte su le page titre d'u gros manuscrit datant du temps de
Weimar. Bach a ici donn6 de la place e non moins de 164 chorals desquels seulement
46 pourtant (plus un petit fragment) furent rdalises. Sauf quelques rares exceptions,
i l est question d'un choral parr page, i l  se trouve ainsi un grand nombre de pages blan-
ches dans le manuscrit. 18 des chorals ent 6td compos€s di.rectement dans le l iwe,
alots que les autres sont des copies plus ou moins bien 6crites. Seulement quatre sont
connus dans des manuscrits antdrieurs, dont deux ont 6td rdcemment ddcouverts dans
le fameux manuscrit de l'Universitd de Ya-le aux Etats-Unis. un manuscrit qui est pro-
bablement un double d'une tablatue d'au plus tard 171O.

Gr6ce e des dtudes d'6criture, de cl6s et d'autres choses en compuaison avec des
manusctits de cantates scr6es qui itaient souvent datdes pour des occasions spdcia-
les, on peut f ixer avec assez de certitude la date de l 'dcliture des chorals dans le manu-
scrit. Les plus anciens sont dcrits en d6cembre 1713, et les pdriodes suivantes de com-
position s'dtendent jusqu'au premier trimestre de 1716. Vers 1740, Bach se remit au
manuscrit et fit une couple de r6visions en plus de composer un nouvel arrangement
de chorals. La page titre provient dvidemment de Kdthen ori Bach s'6tablit comme
chef de l 'orchestre royal en L7!7, et montre qu'& partir de cette occasion, Bach con-
sid6ra Ie liwe comme un recueil pdlagogique.

L'Orgetbiichlein est beti d la manidre d'un Uwe de cantiques: d'abord les chorals
rattachds a I 'ann6e litugique, puis ceux traitant de divers aspects de la vie chr6tienne.
Il esiste des thdories differentes quant e quel I ivre de cantiques est e Ia source de l '
Orgelbiichlein, mais on n'aura probablement pas de solution ddfinit ive au probldme.
On a cru plus t6t que le Geistreiches Gesngbuch,6dit6 en 1713 et uti l isd d l '6glise du
cheteau de Kdthen, en serait la base, une id6e qui a maintenant c6dd sa place e ceUe
que Bach serait parti d'm liwe de cantiques de Thuinge d'envbon 1675' Une autre
supposition est qu'aucu recueil spdcial de chansons n'en est i la base, mais que Bach
lui-m€me a rasemble les chorals qu'i l  a consid6r6s importants.

On serait 6galement bien cuieux de svoir pouquoi Bach a 6crit ce recueil de cho-
rals et powquoi il le laisa inachevd. Il n'y a nulle part d'indication quant au but de
l'Orgelbtiehlein si ce n'est pas la page titre qui y est d'ail leus postdriewe. Le registre
souvent aigu r6fute la thdse d I 'effet que les @uvres auaient 6td employdes comme
pr6ludes ou interludes, ou tout simplement comme accompagnement au chant des
fiddles, en autant qu'elles n'aient pas 6td ddites poru un orgue e I 'accord assez basse.
Il est int6ressant de constater que la composition des premiers chorals coihcide avec
la signatwe par Bach d'un contrat d'organiste a l '6glise Ma.ria e Ha[e (14 d6cembre
1713). Dans ce contrat, on d6crit en termes minutieux comment I 'organiste doit
accompagner le chant des fiddles. Les preniers chorals dans I 'Orgelbrichlein concor-
dent en partie avec cette description, et Bach commenqa peut+tre le travail dans le
but de produire un l iwe de cantiques judicieusement b6ti pou fins d'accompagne-
ment. Bach ne ddmdnagea jamais i Halle et ses teches a Weimar fuent partiellement

transf6rdes de I 'orgue a I 'orchestre de l,a cour. Les chorals dans I 'Orgelbrichlein devien-



nent aussi. avec Ie temps, de plus en plus sophistiquds et ing6nieux, et semblent parfois
6tre de waies exp6riences en composition. Une partie de recueil est peut+tre survenue
en conculence amicale avec Johann Gottfried Walther, organiste er l '6glise muicipale
de Weimar, un cousin et un bon ami de Bach en plus d'6tre un compositeur assidu de
musique a I 'usage cowant pour orgue. Plusieurs des chorals de Walther lessemblent,
pa lew structue, d ceux de t 'Orgetbtichlein, mais d un niveau artistique diffdrent. Que
le recueil fot laiss6 inachevd d€pend certainement de l ' intdr€t acctu de Bach, a Weimar
d6jd, pow la msique profane qui prit entidrement le dessus ensuite d Kdthen.

Dans I 'Orgelbtichlein. Bach crde un tout nouveau type de chorals pou orgue avec
quatre traits principaux: a) le choral est jou6 une fols d'm trait sans intermede, b) Ia
m6lodie est au soprano. c) le choral est i 4 voix avec p6dale obligde et d) les voix d'ac-
compagnement font montre de stricte unit6 motivique. I l se trouve bien sAr des excep-
tions, mais ces traits principaux dominent entierement. Des formations de canons se
pr6sentent souvent. surtout dans les chorals de l,a Passion, et certains ont un cantus
firmus richement ornementd. Autrement, la forme incroyablement concentr6e sur
pafois pas plus de 1O-12 mesures est un trait qui se retrouve partout.

Les motifs donnant aux diffdrents arrangements de chorals leur caractdre sp6cial
sont importants, motifs qui, dans Ia plupart des cas, peuvent provenir des f8ures rh6-
toriques de Ia thdorie des musicaux symboliques determinds de l '6poque (par exemple
chez J.G. Walther: Praecepta der musikalischen Composition, 17O8). Depuis la grande
biographie de Bach de Phiupp Spitta, ces motifs ont 6t6 I 'objet d'hypothdses sans fin,
et I ' int6rpretation d'Albert Scbweitzer a 6t6 d'avant€axde qunt d la maniire de voir
l 'Orgelbiichlein. I l appelle le recueil un dictionnaire du langage musical de Bach, et le
considdre m€me comme une des r6alisations les plus importantes de l 'histoire de la
muique. I l donne des noms aux diff6rents motifs, par exemple le motif de joie, le
motif de la bdatitude, etc., noms qui ne colhcident pas directement avec ceux des mo-
tifs varids de la th6orie des motifs musicaux symboliques d6termin6s, mais qui au fond
impuquent la m€me chose. Les hypotheses dans la voie trac6e par Schweitzet ont 6t6
trds considdrables et beaucoup de ldsultats paraissent, pou dire ie moins, particuliers,
Il est aussi significatif que diffdrents chercheurs arrivent aussi d des r6su-ltats diffdrents,
ce qui montre I 'ambtuitd du mesege de Bach. La recherche moderne a 6td srrtout
dirigde vers des comparaisons entre I'Orgelbiichlein et des travaux thdor6tiques vari6s,
mais aussi vers le vaste mysticisme religieux de l '6poque, par exemple la symbolique
des nombres. Un apport recent a ceh est la tentative du danois Peter Mdller de ddmon-
tter que I 'Orgelbrichlein en entier, gr6ce i une symbolique de nombtes avanc6e oi Ie
nombre de mezures, de notes. de signes accidentels entre autres a 6t6 compt6 avec
minutie, n'est qu'une gigantesque profession a l 'ordre dit de Ia Rose-croix, une asoci-
ation mystico-religieuse qui connut un essor dans les premidres d6cennies du 18e
siicle. Et on va certainement continuer d'6mettre des hypothdses autouJ du recueil a
partir des nouveaux faits que le recherche fait continuellement ressortir.

Les thdoties plus ou moins osdes ne sont ndanmoins pas les plus importantes pou
nous. IJlmportant est Ia valeur de l'Orgelbtichlein comme souce presqu'intarissble
d'exp6riences musicales en format miniatue et sa grande importance pedagogique.
Nous retrouvons ici u exemple de presque tous les probldmes tecbniques pensables
qui peuvent se prdsenter dans les euwes majeures pou orgue et, par lA, en somme



dans toute l,a musique baroque. Et en tant qu'organiste, on peut travail ler toute sa vie
dans le recueil sans jamais €tre ( pr€t )).

L,Orgelblichlein commence par quatre chorals d'avant desquels, selon la bonne tra-

dition tlemande, Nun kommt der Heiden Heiland (BwV599) est le premier; c'est un

morceau dense et intloverti oi l 'on trouve a b p6dale le motif descendant (katabasis)

typique des chorals de I 'avent et de No€l, motif qui est habituellement consid6r€
comme un symbole de la descente du Christ su.I la terre. L'atmosph€re mdditative est

typique des artangements baroques de ce psaume qui traite du mlacle de I 'Incarnation.
Gott duch deine Giite ou Gottes Sohn ist kommen (BWV6OO) est 6crit comme un ca-
non entre le soprano et le t€nor au mouvement des croches a I 'alto et a h progression

de continuo d la basse. Pow une fois. Bach a ici prescrit la registration: Principal 8'
au clavier manuel et Trompette 8'au p6dalier. Herr Christ, der ein'ge Gottes Sohn
ou HerI Gott nm sei gepreiset (BWV6O1) appartient aux chorals qui se retrouvent
dans le manuscrit nouvellement ddcouvert de Yale. Le morceau est domind par un mo-
tif dit ( suspirms D au caractdre 6nergique et exhortant. Dans Lob sei dem allmdch-
tigen Gott (BWV6O2), la pddale est dominde paI le motif descendant (katabasis)' et
des motifs dits de figura corta impreignent de joie la partie aux claviers manuels.

Les dix chorals de No€l d6butent par Puer natus in Bethlehem (BWV6O3). associe
srrtout e I 'Epiphanie. Les motifs aux claviers manuels se composent en paxtie de cal-
mes notes de pasage, ce qui peut €tre consid6r6 comme me image de berceau de J6-
sus - u symbole qui appuait ddjd dans I 'Oratorio de No€l de H' SchUtz. IJe motif
principal de la p6dale est encore une fois un mouvement de gamme descendante.
GeloOit seist du, Jesu Christ (BWV604) est un morceau simple et fervent, avec le
cantus firmus joud sur m jeu solo sr[ un accompagnement de sauts exceptionellement
gands d la pedale. Der Tag ist so freudenreich (BWV6O5) a €galement la m6lodie A
un jeu solo an valeuts de notes sans ornement. Les voix accompagnatrices 6talent un
motif 6nergique aux rythmes point6s et f igwa corta. A cause d'un manque de place

dans le manuscit. Bach a dO terminer ce choral en tablatue en bas sw le cOtd de la
page. Vom Himmel hoch (BWV606) a une structue courante dans l 'Orgelbrlchlein:
dei doubles coches dans les voix intermddiaires (b6ties sur des motifs de ( suspirans D),
avec me basse en mouvement continuel de croches. Ir 'anangement vktuose de Vom
Himmel kam der Engel Schaar (BWV6O7) donne une image presque littdrale de la mul-
titude des anges lorsqu'i ls annoncent la bonne nouvelle aux bergers, Des mouvements
de gammes en doubles croches sul toute l '6tendue du clavier dominent dans la voix de
tdnor, et la p€da]e joue les gammes correspondantes en noires, In dulci jubilo (BWV

608) pr6senti le cantus firmus en canon entre le soprano et le tdnol, et mome les voix
d'accompagnement sont en partie composdes en canon. Un probldme d'interprdtation
controvers€ touche icl e I ' intelpldtation du rythme: comme 6crit avec des triolets con-
tre des noires r6gulidres, ou en aiustant les valeus de notes €gales adaptdes au rythme
de triolets. CetG derniire slution semble plus probable, mais les opinions diffdrent
6norm€ment .

Lobt Gott. i lu christen allzugleich (Bwv6o9) va e pas lents en mouvement typique
de croches a h p6dale, le plus souvent en mouvements descendants contre les doubles
croches des vOix interm6diaires. I l est assez dtonnant de retrouver Jesu meine Freude
(BWV61O) parmi les chorals de Nodl, w cantique souvent consid6l6 comme un ( Je-



sslied )). Le morceau est dense et intensif avec I'indication largo, Christum wir sollen
loben schon (BWV611) est aussi introverti et mystique. Pour la seule fois dans l 'Orgel-
biichlein, nous trouvons ici la m€lodie A l 'alto, et I ' indication de tempo est adagio. Le
morceau commence en positions trCs disjointes pour ensuite se condenser. Le motif
dominant est Ie motif de gamme descendant. Le dernier des chorals de No6l est Wir
Cbristenleut (BWV612) qui resemble a une gigue avec des croches i Ia p&ale et des
mouvements descendants de doubles cloches au clavier manuel (provenant possible-
ment du cantus firmus),

Trois chorals du jour de I 'an suivent ceux de No€l. Le premier, Helft mL Gottes
Gtite preisen (BWV613) est le choral que Bach aurait 6clit vers 174O a Leipzig. Le mo-
tif dominant provient de la premidre phrase de la mdlodie et est interrompu par des
gammes, peut+tre une image du < cours du temps ). Das alte Jahr vergangen ist (BWV
614) est devenu trds r6put6 pour sa m6lancolie profond6ment rdfl6chie relevde par
l 'ornementation expressive et l 'abondant chromatisme descendant et ascendant (appel6
pasu durisculus). Le morceau coule dans ue sorte de perspective dternelle de r€ve.
Le ctroral est jou6 la veil le du jou de I 'an, In dir ist Freude (BWV615) lui est diam6t-
ral.ement oppos6, uD boui-l lonnant choral pour le jou de I 'an, domin6 par un motif
cnergique e b pddale et, du leste, le plus libre des afrangements de I'Orgelbrichlein.

Le message de Ia Chandeleur se rapportant d la joie du vieillard Simeon est trait6
en deux morceaux caract6ristiques. Mit Fried und Freud ich fahr dahin (BWV616)
est entierement domin6 par figura corta, le rythme appeld pu Schweitzer < de la
joie ), et dome au choral un cdactire ardent et joyeux, ce qui s,appIque aussi a Hen
Gott, nun schleuss den Himmel auf (BWV617), dansant comme un gigue, Le cantus
firmu est jou6 su w clavier solo dans un mangement inhabituel d deux voix contre
les doubles croches de la voix de t€nor et les croches rythmiques de la p€dale.

IJes sept chorals de Ia passion, dgalement les plus volumineux du recueil, sont au
c@ur de l 'Orgelbrlchlein. O Lamm Gottes, unschuldg (BWV618) a la mdlodie en canon
a la quinte entre le tenor et I'alto. Dans les chorals de la passion, le canon est souvent
ru comme me image du Christ accomplissant le dessein de Dieu, Le morceau est carac-
t6risd par le motif de soupir (suspiratio), un motif qui peut etre tu comme un symbole
de la souffrance. Christe, du Lamm Gottes (BWV619) fut travaiu6 en choral i cinq
voix avec le cantus firmus en canon entre le soprano et le 2e tdnor. et avec les voix r€-
parties sw deux claviers manuels et p6dale, possiblement d,aprds le modCle du Liwe
d'Oxgue de N. Gr8ny avec ses fugues e cinq voix. Christus, der us selig macht (BWV
62O) a la melodie en canon entre le soprano et la basse. avec un accompagnement do-
mind par un chromatisme coupant et des groupes sinueux de doubles croches (circu-
latio), possiblement une image des l iens qui attachaient le Christ faussement accusd,
Le so[taire Da Jesus an dem Kreuze stund (BWV621) occupe une place centrale parmi
les chorals de la pasion. Plusieus des motifs peuvent €tre rus comme des motifs dits
de croix (on obtient une croix en reliant les notes les unes aux autres e I 'aide d,un
trait), et la totale absence de cadences a h fin des phrases symbolise peut€tre I ' inter-
minable vendredi sailt. La musique continue sans interruption.

O Mensch bewein dein Stinde Gros (BWV622) est devenu peut+tre le plus c€ldbre
choral de toute la l i tt6rature pou orgue. Avec l, indication de tempo adagio assai et
un cantus firmus a I 'ornementation d'une infinie beautd, Bach r6alisa ici un morceau



rempli de chaleu intense presque sans pareil. L'arrangement repr6sente probablement
plus un caractdre fondamental m€ditatiJ que des mots particuliers, mais on peut, e
I'occasion, trouver des l iens directs avec le texte, comme par exemple les mouvements
ascendants ( positifs ) aux mots ( f i ir uns hier geboren ward .., l l , lors du chromatisme
soudain et des valeus de notes non ornement6es a ( trug unser siinder schwere Biird D,
et sudout lors des harmonies teniblement osdes de Ia fin dans t,adagissimo d ( wohl
an dem Kreuze lange D. un choral empreint de chaleu:r et de reconnaissance est wir
danken dir, HerI Jesu Chist (BWV623), or) le motif de la pddale donne au choral
une atmosphere presque rempte de joie. Le dernier choral de la passion est Hilf Gott,
dass mir's gelinge (Bwv624) avec le cantus firmus en canon entie le soprano et l,alto
et avec d'infatigables gammes au t€nor, peut+tre une expression de I 'empressement
humain a demmder de I 'aide. Dans Ie manuscrit, Bach I compos6 tous les chorals
su deux portees, Comme ce morceau en requiert trois. la partie de p6dale a 6t6
dcrite en tablatue entre les sysytdmes.

Il existe six chorals pou le temps de Peques, dont Ie premier est I 'exultant christ
l,a-g in Todesbanden (BWV625). Jesus Christus mser Heiland (BWV626) est beaucoup
plus contenui m caractdre possiblement de gigue est retenu iar le cri de kyrie d la
fin. Christ ist erstanden (BWV627) a 6t6 travaiud en profondeu, c,est-adire que
chacm des trois versets a son arrangement avec son prople motif caractdlistique qui,
dms Ie troisiime verset, donne me impression presqu'extatique. Le petit arrante-
ment d'Erstanden ist der heil 'ge Christ (BWV628) est rempu de symboles de ta r6su-
rection: des gammes ascendantes (anabasis) dominent d I 'alto (en noires) comme au
t6nor (en doches) et on entend des sauts de quartes et de quintes ascend.antes e b
p6dale. Erschienen ist der herrl iche Tag (Bwv629) est u canon entre le soprano et
la basse, et le rnorceau tire son caractdre joyeux de la figura corta des voix interm6-
diaires. Dans Heut' tr iumphiert Gottes Sohn (BWV63O), nous rencontrons une joie
presqu'extatique dans les sauts enthousiastes de la p6date, A la fin, Bach ajoute un
extra alleluia avec un passage vertigineux de p6dale su toute l'6tendue du p6da1ier.

Jusqu'aux chorals de Pdques, Bach composa avec assez d,assiduit6. A pilt ir de
Ia section concernant la Pentecote, les pages blanches sont d.e plus en plus couantes
dans le mmuscrit. Seulement un wai choral de la pentecdte fut composd - Komm
Gott Schdpfer, heil iger Geist (BWV631), et iI est identique d la premidre partie du
choral tir6 des ( Dix-huit chorals ) (BWV66?). On peut certainement voir ici la 16-
patit ion d'entr6es des trois voix A I ' interieur d'u laps de temps aussi court et le t6-
not : le Fils et la basse = le saint-Esprit. ce choral est aussi connu grece d des manus-
crits plus anciens. Herr Jesu Christ, dich zu uns wend (BWV6A2), caract6ris6 par u
quasi<anon entre le soprano et la basse et domind par u motif d'accord pafait,
ainsi que les deux arrangements (presqu'identiques) de Liebster Jesu, wir si;d hier
(BWV634 et 633) arec la m6lodie en canon entre le soprano et I 'alto, peuvent Otre
considdr6s comme des cantiques de Pentecote, mais aussi comme des chorals chant6s
comme prdparation e recevoir la Parole de Dieu, Bach n,a peut+tre jamais eu pou
but de jouer les deux chorals su Liebster Jesu; la deuxidme (avec I ' indication distinc-
tius) semble plutot etre une ldgdre am€Iioration du premier urangement.

Dies sind die heil 'gen zehn Gebot (BWV635) est m anangement presqu'6puisant
avec u motif principal en croches qui se compose de la premiere pbrase du choral



(r6pdt€e 24 fois), et s'oppose a un mouvement de doubles croches' On a 6mis nombre

d'hypothdses qumt au rapport entre les dix commandements et les motifs et les

notei dans le choral. Un arrangement simple et doux de Vater Unser in Himmel-

*i"tr (swvoa6) semble presqu'€tre une harmonisation d quatre voix qui aurait it6

divis6e. Le vioient Durch Adams Fall (Bwv63?) est tris c6ldbre; i l  se reconna.ft aux

sauts s6vdles (saltus duriusculus) d Ia p6dale et au chromatisme rampant dans les

voix intermddiaires (circulatio), peut+tre une image de I 'homme Ii6 au p6ch6' En

r6ponse ir ce cri d'angoisse, Es ist das Heil uns kommen her (BWV638) promet-le salut

ve-nant de la gfdce. 
-Des 

croches stables d la p6dale contre des doubles ctoches aux

voix intermediaires dominent le choral.
Ich ruf zu dir, Hen Jesu Cbjist (Bwv639) est le seul choral d trois voix de I 'or-

guibti"hl"itr. La m6lodie est joude su un jeu solo contre une voix d'alto rappelant

des cordes (imitatio violistica) et une basse en continuo. Ce choral se retrouve aussi

dans le mairucrit nouvellement d6couvert de Yale. In dich hab'ich gehoffet, He11

(BWV64O) est un choral soude mais retenu qui ranime la confiance et I 'assufance.

b,ans Wetir wir in hdchsten Ndten sind (BWV641). nous rencontrons I 'ardente orne-

mentation de o Mensch bewein,.. L'accompagnement lepose entidrement su les
pr"-iei". notes du choral. Le choral semble €tre apparent6 e I 'arrangement de la

iaeme m6lodie des ( Dix-huit chorals l (BWV668), alors que l 'accompagnement de

la voix solo est en gros identique. Dans BWV668, le cantus firmus est jou6 en notes

sans ornement et chaque phrase de divertissement est prdc6d6e d'entr6es.
wer nu den liebm Gott ldsst walten (Bwv642) est domind par des figula colta

fougeuses srrl une base stable. Bach a donn6 au cantique de funerailles Alle Menschen

mtis=sen sterben (Bwv643) u cadre trds clair gr6ce a u motif < suspirans ) aiternant

entre I 'a]to-t6nor et Ia balse. I l tdmoigne ici de son attitude pleine de confiance face

a ta mort. Le dernier choral de l 'Orgtlbiichlein est le tres court Ach wie nichtig, ach

*ie tt i i"rrt lg (swva++). Les sauts courts d'octaves en croches de la pddale svmbolisent

certainemeit' ( nichtig ) et les gammes dans les voix intermddiaires, ( f l i ichtig )'

Que Bach parfois semble en fait faire fi de ce qu'un molceau est iouable ou pas est

blen i l lustr6 dans cet anangement. L'important est que les groupes soient moddles

de fagon stisfaisnte - qu! le r6sultat soit facilement exdcutable ou non n'est que

secondaire.
Les @uues libres de cet enregistrement ont un point suspect en commun: sort qu'

aucune n,ait en fait 6t6 compoi6e pu Bach, en m€me temps qu'i l est fort possible

quie1es sont reli6es (comme I'Orgelbiichlein) a ses activit6s p6dagogiques. Les huit

detits prdludes et fugues Bwv563-56o dtaient auparavant consideres comme des

buues-de jeunese de Sach, ce qui est trCs peu probable car le style de certains in-

dique environ 1740. Il est 6galement imposible que ces @uEes datent de cette 6poque

caf Bach, alors au sommet de ses capacit6s artistiques, n'auait pas produit de mor-

ceaux ausi incomplets du point de rue technique de composition seulement pow Ia

facil i t€ d'exdcution. On i dmis des hypothdses au sujet de Johann Ludwig Krebs,

un des meillews 6ldves de Bach, ou dventuellement de son p€re Johann Tobias. une

thdorie trds ptrausible est que les morceaux aient 6t6 €crits pour Bach pal diff6rents

dldves aprds qu'i l  leu eot donn€ les gland.es l ignes de composition. I l est ainsi facile

de comirendie que les euwes finirent pil etre attribu6es d Bach. Le style musical



est t les changeant. I l se trouve ici des pidces concertantes (16 mineur), des menuets
galants (fa majeur), des Pleins{eux frangais (sol majeur) et des genres de toccates (la
mineur et si bdmol majeur). Chaque morceau est en fait une petite perle en soi si I 'on
exclut l,a polyphonie parfois un peu empruntde dans les fugues. ( Huit petits D est
devenu u recueil trCs important du point de we pddagogique, et presque tous les
organistes d'aujourd'hui en ont appris des pages au d6but de leurs 6tudes.

L.t fantaisie et fugue en l,a mineur BWV561 est un autre morceau qui, en partie,
semble pouvoir €tre une @uwe de jeunesse d'inspiration nord-allemande, mais qui
expose soudainement des townants harmoniques devant dater de 1750. L'@uwe est
tripartite; le d6but et la fin ont une facture appropride au clavecin sur de longues
pedales, et le centre est une fugue aux claviers manuels. On a parfois cru aussi que
l'ceuvre avait 6t6 dcrite pour clavecin i p6dalier. Le thCme de la fugue montre un
important Uen de parentd avec l,a grande fugue en la mineur BWV543, et il est plausible
que le compositeur (un 6ICve de Bach) ait bien comu cette @uwe.

Le trio en do mineur BWV585 peut aussi €tre rang6 pa.rmi les activit6s p6dagogiques
de Bach, Le tout est une transcription de deux mouvements d'une sonate en trio
de J,F. Fasch, et on croit que Bach a fait la transcription, Une hypothdse plausible
tel,ative a h raison de cet arrangement pouuaft €tre que Bach voulait ddmontrer e ses
d:.ives (peut+tre Krebs qui fut un moment consid€rd comme le compositeu-r de ce
morceau) comment on peut transcrire por:r orgue un mouvement adequat de sonate
en trio et le rendre appropri€ a I'orgue. Le trio est tres beau et ddfend sa place dans
le rdpertoire des nombreux arrangements de Bach d'Guwes d'autres compositeuis.

HANS FAGIUS es t  nd  en  1951 e  Noukt ip ing .  I l  a  € tud i€  avec  les  o rgan is tes  N i ls  Er iks '
son  e t  Bengt  Berg  e t ,  au  Conserva to i re  de  Stockho lm.  avec  A l f  L inder  ;  gu id6  par  ce lu i -
c i .  i l  pasa son d ip l6me de so l i s te  en  1974.  Ensu i te .  i l  d tud ia  un  an  i  Pu is  avec  N lau ice
Duru f l6 .  Ces  dern ie res  amdes.  i l  a ,  pu  des  d tudes  personne l les .  ddve loppd un  in t6 ro t
c ro issant  pow la  mus ique baroque e t  essay€ de  s 'en  rapprocher  en  en  respec tan t  les
propres exigences, inspird des recherches su le suiet et du dit ( Alte Spiels'eise D (an'

c ienne m6thode de  jeu) .
Hans Fagius a e quelques reprises gagnd des ptix de concours internationaux d'orgue

et  mene.  depu is  le  ddbut  des  anndes 1970.  des  ac t iv i t6sde concer t  ass iduesde par tou te

I'Ewope. Il a ausi fait des enregistrements pour la radio de plusieurs pays. Fagius est
6galement lectew au Conservatoile de Giiteborg et professeur d temps partiel d celui de
Stockho lm.
HANS FAGIUS appara f t  su  29  au t res  d isques  BIS.
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The Orgm in Mariefred Chuch
The original organ in Mariefred Church was built in 1786 by th€ privileged organ builder
olof schwan, one of the finest organ-builders in Sweden at the time. He waJa member
of the soralled stockholm school and recelved his training with Gren & str8le, who had
their workshop on Kungsholrnen in Stockholm with traditions dating back to the time of
J .N.Cahmm.

Schwan's organ ws renovated twice, zubstantially, in the course of the yeaxs. in 188?
and 1935. Of the original instrument there remain only the facade and two modified
registers, Rdrfleut 8'(originally Gedacht 8') and Spetsfleut 4', also the great gctave of
Principal 4' in the facade. Mats Arvidsson's aim, when erecting a new organ in 1982, was
to construct an instrument in the style of Schwm but not to make a reconstruction of
the original. Other preserved Schwan organs were used as models.

Schwan's organ had one mmual with pedal. This manual was the starting-point for
the new disposition.

MANUAL
Principal 8'
Gedacht  8 '
Principal 4'
F leu t  4 '
Quinta 3'
Octava 2 '
Scharf 3-4 ch
Trompet 8'

DISPOSITION
ECIIO\/ERK PEDAL
Fugara 8' Subbas 16'
Riirf leut 8' Violon 8'
Spetdleut 4' Octava 4'
Nasat 3' Basun 16'
Borfleut 2' Trompet 8'
Ters 1 3/5' Tlompet 4'
Vox virginea 8'
Tremulant

Coupling/Koppel/Accouplement et t irasses II l l , l lP, f i lP
Mechmical traction md registration/Mechuische Traktu und Registratu/Traction et
commandes de registres m6cmiques.
Air spplv; 3 weiahted single-fotd bellows/Luftversorgung: 3 Gewichtbelastete KeilbalSe/
Soufflerie: 3 soufflets I poids.
Even temperament as (according to the contract) the original Schwm orgm/Gteich-
schwebende Temperatur wie, laut Vertrag, bei der uspriinglichen Schwan-Orgel/Le
temp6rament est 6gal comme,selon le contrat, ltorgue otiginat de Schwan.



Die Orgel der Kirche zu Mariefried
Das urspriingliche orgelwerk der Kirche zu Mariefried wurde 1786 vom privilegierten

Orgelbauer Olof Schwan gebaut, einem der hervorragendsten Orgelbauer Schwedens
zu jener zeit. Er getrdrte zu sogenmnten stockholrner schule und hatte seine Aus-

bildung bei den c)rgelbauern Gren und strale bekommen, die ihre welkstatt auf Kungs-
holmen in Stockholm hatten, mit Traditionen aus den Tagen J.N.Cahmans.

Die von Schwm enichtete Orgel wwde im Laufe der Jahre zweimal durchgehend
umgebaut, 1887 und 1935. Von der wspriinglichen Orgcl blieben bis in unsere Zeit
bis auf die Fassade nur zwei etwas vetdnderte Register, u.zw. Rohrfldte 8'(urspriing-
lich Gcdacht 8') md Spitzfldte 4', dazu die gro6e Oktav des Prinzipal 4' in der Fas-

sade. Das ZieI bei der Errichtung del neuen Orgel 1982 vom Orgelbauer Mats Arvids-
son war, eine Orgel in Schwans Sinne zu bauen, aber keine Rekonstruktion des ur'
spriinglichen werkes. Andere erhaltene Schwan-Orgeln wuen bci Konstruktion und
Menwierung Vorbilder.

Schwans Orgel hatte nur ein Manual mit angehiingtem Pedal. Dieses Manualwerk
war Ausgangspunkt d€r Errichtung der neuen Disposition.

L'orgue de l '6glse de Madefred
L'orgue original de l '6glise de Mariefred fut beti en 1786 par le facteu privil6gi6

Olof Schwan, consid€re comme l'un des meilleus et des plus instruits de Sudde d cette
dpoque. Il appartenait d l '6cole dite de Stockholm et avait fait son apprentisuge chez
les facteus Gren et Strale qui a%ient leu atelier sw I' i le de Kungsholrnen a Stock-
holm avec des traditiom artisanales remontant aux jours de J.N. Cahman.

L'orgue de Schwan subit deux glandes r6novations au cows des ans, soit en 1887
et 1935. De I'orgue original i l  ne reste aujoud'hui, en plus de la fagade, que deux
jeux peu modifi6s: Rttrf ldjt 8'(originetlement Gedacht 8') et Spetsfl6jt 4'ainsi que le
grand octave du Principal 4'de la fagade. Le but de la construction du nouvel orgue,
un ttavai] ex6cut6 en 1982 par Ie factew Mats Arvidsson, a 6t6 de construire un olgue
dans l 'esprit de Schwan, sns 6tre une reconstruction de l 'euwe originale' D'autres
olgues conserv6es de Schwan ont servi de modeles lors de la construction ainsi que
du mesuage.

L'orgue de Schwan n'avait qu'un clavier manuel avec pddalier accoupld. Ce clavier
a servi de point de ddpat pou l '6tabussement de la nouveUe composition.



Notes on the registlations
It would be too long to Iist all the registrations employed in this recolding. Here, there-

fore, are a few general comments. The chorales for one manual and pedal are usually
plyla on ttre main organ, with various Principal mixtures from P 8'alone up to full

irt""n- with or withoul T 8,. In one case (BWV637) all the registers of the organ are

used with manual coupling. In order to provide greater clality for the pedal, the echo

f[;,-+; ina z;) uis otten 6een coupled dowtl on the other hand the mixture of main

Jrgan coupled'with pedal is hardly iver used. In this way the pedal remains_ind-ependent

a.l ith" t im". A few chorales are piayed on the echo, with Fleut 8'and 4'(BWV610 and

OSel  
" "  

aaa l t lonaUv w i th  2 ' (BwV612) .  One se t t ing  (BWV619)  ha-s  F- -8 ' - in^ the  r igh t

hand and G 8' in the left. Examples of solos are Rfl 8', Sfl 4'and N 3 (BWV6O4). a cor-

net put together from the echo (gwv61a md 641), Vox virginea with l legt-8^'-and 4'
(BWV639) -and a lso  w i th  B  2 'a ;d  N 3 ' (Bwv605) ,  and P 8  and G 8  (BWv622) .  The

i'retuOe ariO Fugue in F major (Bwv556) is plaved on Sfl 4 with G 8 in the pedal; the

G minor prelud" (BWV558) on G 8 and F 4 in the main organ. The Trio i! '  ,C minor
( B W V 5 8 5 ) h a s V o x v i r g i n e a w i t h R f l 8 i n t h e r i g h t h a n d , P 8 ' i n t h e l e f t , a n d S 1 6 a n d
V 8 in the pedal.

Etwas iiber die Registlierung
Jede einzelne Registrierung d.ieser Platte zu crdrtern wiirde zu viel Platz beanspruchen.

Hier nur einige gJnerelle Beschreibungen, Die Chorii le f i ir ein Manual und Pedal werden

hauptsdchlicl i auf dem Hauptwerk gespielt, mit verschiedenen Prinzipalmischungen

uu i s'allein bis volles Plenum mit oder ohne T 8'. In einem FalI (BWV637) werden

semtuche Register der orgel mit Manualkoppcl verwendet. um das Peda-l kli lel zu

eestaiten sina- neufig Stimmen aus dem Echowerk (8', 4'und 2') heruntergekoppelt

;;;a;", tr ingee"n k"ommt das Hauptwerk mit dem Pedal gekoppelt fast nie zur Ver-

wendung. Dis-pedal bleibt somit di" ganre Zeit selbsti indig. Einige Chorii le werden

auf dem- Echowerk gespielt mit Fldten 8' ud 4', (BWV61O und 636) oder zusiitzl ich

*it Z' (SWVO12). Eir Satz (BWV619) hat in der rechten Hand F 8" in der l inken

G 8'. Ais Solostimmen werden beispielsweise verwendet Rfl 8', Sfl '  4'un4 N 3 (BwV

604), ein aus dem Echowerk zusammengesetztes Cornet (8WV614. :{ '9--64-1)' Vox

" l rg i r i "a  
mi i  r l t i ten  8 'und 4 ' (BWv639)  md auch mi t  B  2 '  und N 3 ' (BWV6o5) .  und

p 
-S 

una G 8 (BWV622). Prii iudium und Fuge Fdur (BWV556) we-r{e1 auf Sfl 4

mit G 8 in Pedal gespielt, das g-moll-Prdludium (BWV558) auf G 8 u,nd F 4.des Haupt-

werkes. Das Trio c-moU (SWVBgb) hat Vox virginea mit Rfl 8 in der rechten Hand,

p 8'in der l inken, und S 16 und V 8 im Pedal.



A propos de la registration.
Il serait trop longue de rendre conipte de chaque registration employde ici. Voici

quelques descriptions g€n6rales.
Les chorals pou un clavier manuel et pddale sont jou6s principalement su le grand-

orgue avec diff6rents mdlanges de principaux, du P 8, seul au plenum au complet
avec ou sans T 8'. Dans un cas (BWV637), tous les jeux de I 'orgue sont en fonction
ainsi que I 'accouplement, Pour donner a h p6dale un relief plus clair, des jeux de
l'6cho (8', 4' et 2') ont souvent €t6 accoupld d la p6dale; d'm autre cot6. la ti.rasse
I/P n'est presque jamais uti l isde. La pddale est ainsi toujows independante. euelques
clorlqs sont jouds su.r l '6cho aux flOtes 8, et 4' (BWV61O ei 6A6) ou en plui avec le
2 '  (BWV612) .  Le  BWV619 a  F  8 ,d  la  ma in  d ro i te  e t  c  8 'a  fa  gauche]  eue lquesjeux_ s9!9s sont uti l is6s, par exemple Rfl 8', Sfl 4,et N g'(BWV6O4), un Cornet com-
posd e l '6cho (BWV614 et 641), Vox virginea avec flOtes I ' et 4, (BWV639) et m6me
avec B 2' e_t N 3' (BWV605) ainsi que p 8 et c 8 (BWV6Z2). Le prdlude et fugu. en
{1 Tql"yt (BWV556) est jou6 sur Sfl 4 avec G 8 d la p6dale 6t le pr6lude en sol mineu
(BWV558)  es t  jou6  su  c  8 '  e t  F  4 'du  grand€rgue.  Le  t r io  en  do  mineu (BWVbSb)
a Vox virginea avec Rfl 8' i la main droite, p 8'i la gauche, ainsi que S 16 et V g i
tra p6dale.






