




THE COMPOSITIONS
Collections: EM (Essercizii Musici)

GM (Der getreue Musikmeister)
- (other works)

Recorders: A (Treble recotder (Altblockfl,iite) in f')
Vf (Voice-flute in d')
4f (Fourth-flute in b flat')
6f (Sixth-flute in d")

Accompaniment, other than harpsichord (BC): C (Cello); G (Gamba)
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EM Sonata in C major

Adagio -Allegro - Adogio'Allegro - Larghetto - V iwce
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Sonata in D minor
Affetuoso - Presto - Crdue - Allegro

"Pastourelle" in D major
"Niaise" in E major
"Flauto Pastorale" in E major

"L'hiver" in D minor
"Carillon" in F major
Sonata in F minor
Adagio - Allegrc - Adagio - Cigue
"Sonata di chiesa" in G minor
Grave - Alla brcve - Adogio - Viwce
"Napolitana" in B flat major

Sonata in F major
Viwce-Largo-Allegro
Sonata in B flat major
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Largo - Allegro - Largo - Viwce

GM Sonata in F minor
Ttiste - Allegro * Andante - Viwce

GM Sonata in C major
Cantabile - Allegro - Grdve - Viwce



Until relatively recently, Georg Phil ipp
Te lemann (1681-1767)  led  an  obscure
existence among the crowd of lesser-known
"minor masters" of the Baroque period.
Now, though, he has been elevated -even

outside specialist circles - to the much
more select group of the most significant
composers of his epoch-

His amazingly wide-ranging output is
characterized by, among other things, a
highly impulsive art of instrumentation.
With the clearly defined goal of being able
to compose music which was well-suited to
its intended instrument, he taught himself
(quite apat from his "main instruments,'
the harpsichord, the recorder and the
violin) to handle the oboe, the transverse
flute, the viola da gamba, the double bass
and the trombone. His instrumental works
often place great - but never insurmount-
able - demands on the performers, and the
specific characteristics of each instrument
are exploited optimally. A modern musician
whose tastes l ie in the Baroque period can
always find worthy music for his instrument
among Telemann's works, even for less
common instrumental combinations.

This applies not least to recorder players,
whose instrument did not occupy the
strong position that one would imagine in
the late Baroque era. There were hardly
any "recorder players" in the modern sense
of the word; the (usually) very easy pilts
were played by other musicians, often by
oboists. Surviving manuals of recorder in-
struction from that t ime operate at a much
lower level than their counterparts for the
t ransverse  f lu te  o r  v io l in ,  fo r  example ,  and
many recorder sonatas were written for
amateur musicians.

Telemann's recorder music is therefore
all the more valuable for present-day recor-
der players. In particular the sonatas recor-
ded here for treble recorder and basso con-
tinuo hold a unique position in their genre
and period.

Two of these sonatas are to be found
in the collection of chamber music enti i led
"Essercizii Musici" (1740). The Sonata in
C major, which opens this recording, is
formally reminiscent of some of Telemann's
fantasies for solo flute. The first movement
is in two parts, each introduced by a short
Adagio of four bars' duration. followed bv
a h igh ly  v i r tuos ic  A l legro .  The F  mino i
cantilena of the second movement then
leads without a break into the concluding,
dance-like Vivace, in which the many tri l ls
contribute to the character of musical
virtuosity. In the highly expressive first
movement of the four-movement Sonata in
D minor we find dynamic indications which
are very detailed by the standards of the
period and which therefore indicate that
a wider dynamic range could be drawn
from the recorder than is often realised
today. The swift second movement is
followed by a short and expressive Grave,
which is connected directly to the lmt
movement, which has the character of a
gigue-like dance.

A further four sonatas (in F major,
B flat major, F minor and C major) come
from the striking collection ..Der getreue
Mus ikmeis te r "  (  1728) ,  p robab ly  the  ear l ies t
example of a work of musical pedagogy
issued in the form of a serial to which it
was possible to subscribe. In the form of
25 "lessons" Telemann presented composi-
tions for - in short - all of the instruments



of his time, both familiar and unfamiliar,

and also naturally vocal works. The major

works are therefore divided among several

lessons, a fact which certainly contributed

to the continued interest of the subscribers.

The Sonata in F major, the first move-

ment of which forms the introduction to

the whole collection, hm an uncomplicated,
l ight basic mood on account of its two

fast outer movements. This atmosphere

cannot be seriously disturbed by the

melancholy Largo- The Sonata in B flat

major, in which the transverse flute, the

viola and the gamba are named as alterna-

tive solo instruments, features in each of

its four movements a canon between the

soloist and the basso continuo. Thus the

cell ist and the harpsichordist face the same

challenging task as the recorder player. The

tit le of the Sonata in F minor reads "bas-
soon solo". but f inally it also mentions

that the work can also be played on the

recorder. Recorder players have always
been grateful for this addition, for their

repertoire has thus been enriched by one

of the weightiest of all recorder sonatas
from this period. The complicated key
(which, unusually, is maintained through

all four movements with the exception of

the A flat major "b" section of the second
movement) demands proportionately great

technical skil l  from the player although it

also offers the opportunity for tonal pain-

ting which is rarely associated with this

instrument. Finally the Sonata in C major
is the most varied of this group of four,

w i th  a  songfu l  f i r s t  movement ,  a  me lan-

choly third movement and virtuosic second

and fourth movements.

The other Sonata in F minor, which

does not form part of any particular collec-

tion- is less well known than the works

meniioned above. The first of the four

movements in particular, however, is

written in a highly personal style, which

may lead to more frequent performances

in  the  fu tu re .
The conditions of a gramophone recor-

ding make it almost impossible not to be

influenced by the conditions imposed by

modem technology- Having calculated that

the playing times of the above-mentioned
sonatas - that is of all the sonatas which

according to Telemann himself were writ-

ten expressly for the recorder - was too

short to fi l l  a CD properly, we were faced

with the problem of which piece to add

in order to complement the original sonatas

suitably. We chose the works from "Der
getreue Musikmeister" with instrumenta-
tions unspecified by Telemann. They have

been fitted in at different places between
the  "b ig"  sonatas .  Wi th  the  one except ion
of the "Sonata di chiesa" they are one-

movement occasional pieces. We have
instrumentated some of them with a gamba

in the continuo part and with other recor-

ders than the usual treble in F' - namely

the voice-flute (tenor, tuned in D'), fourth-

flute (soprano, tuned in B flat', used by

Telemann himself as an obbligato instru-

ment in a vocal aria in "Der getreue Musik-

meisleU md the sixth-flute (soprano' tuned

in D", very common in England at that

time and employed by Bach in one of his

cantatas). Pastourelle, Niaise, L'hiver and

Sonata di chiesa are for "diverse instru-

ments", whereas for the other pieces



various alternatives are provided (two
chalumeaux, an anrestor ol the clarionet.
in Carillon. and in Napolitana rhe oboe
d'amore, although the title Flauto pasto-
rale indicated that the piece was written
for the Pan-pipes!).

Working with this music has been a
great source of inspiration for us, and it
is our hope that this will be to the listener's
benefit.

Clas Pehrsson

Il n'y a pas si longtemps, Georg Philipp
Telemann (1681-1767) n'6tait qu,un nom
parmi les autres dans la foule des < petits
maitres ) plus ou moins connus du baro-
que. Aujourd'hui, il est compt6 parmi le
nombre restreint des compositeurs les plus
importants de cette 6poque et ce, m6me
hors des cercles de sp6cialistes en la matidre.

Sa production incroyablement consid6-
rable est caract6ris6e entre autre par un art
trds pous6 de I'instrumentation.- Dans le
but bien arr6t6 de pouvoir composer de la
musique vraiment appropri6e aux instru-
ments en vue, il apprit, en plus de ses instru-
ments principaux clavecin, flffte d bec et
violon, dL jouer du hautbois, de la flite
traversidre, du chalumeau, de la gambe, de
la contrebasse et du trombone. Ses euwes
instrumentales exigent souvent beaucoup
des ex6cutants mais les demandes sonl
inattaquables et les propri6t6s sp6cifiques
des Instruments sont utilis6es au maximum.
Un interprdte de musique baroque d'au-
jourd'hui peut toujours trouver chez Tele-
mann du mat6riel de grande valeur pour
son instrument, m6me pour des groupes
rnstrumentaux moins courants.

Ceci concerne surtout les joueurs de flirte
i. bec dont I'instrument, sous le baroque,
n'occupait pro l'6vidente place forte qu'on
peut imaginer. Il existait i peine des
joueurs de flOte i bec dans le sens moderne
du mot; les parties g6n6ralement trds
simples 6taient joudes par d'autres musi-
ciens, souvent des hautboistes. Les 6coles
de fl0te d. bec conserv6es de cette 6poque
se situent A un niveau beaucoup plus bas
que, par exemple, les 6coles de fl0te tra-
versidre ou de violon de la m6me p6riode et



beaucoup de sonates pour l'instrument
sont 6crites pour des amateurs.

La musique de Telemann pour flOte i
bec prend ainsi une valeur d'autant plus
grande pour les joueurs de fl0te d, bec con-
temporains. Les sonates pour flite i bec
alto et basse continue enregistr6es ici ont
occup6 une place d part dans leur genre
d leur 6poque.

On trouve deux d'entre eux dans le re-
cueil de musique de chambre < Essercizii
Musici > (1740). La sonate en domajeur
- le premier morceau sur ce disque - rap-
pelle formellement certaines des fantaisies
de Telemann pour flOte solo. Le premier
mouvement est bipartite; chaque section
commence par un bref Adagio de quatre
mesures suivi d'un Allegro trds virtuose.
La cantildne en fa mineur du second mou-
vement mdne ensuite directement au Vivace
final et trds dansant oi les nombreux trilles
contribuent au caractdre alligrement vir-
tuose. Dans le premier mouvement de la
sonate en 16 mineur - sonate en quatre
mouvementa - nous trouvons des indica-
tions de nuances tris d6taill6es pour l'6po-
que montrant qu'on pouvait tirer de la
fl0te i bec un jeu plus nuanc6 que ce que
I'on croit souvent aujourd'hui. Le trds
rapide second mouvement est suivi d'un
Grave bref et expresif menant directement
au dernier mouvement au caractdre dansant
de gigue.

Quatre autres sonates (en fa majeur, si
b6mol majeur, fa mineur et do majeur)
proviennent du remarquable recueil ( Der
getreue Musikmeister D (1728), probable-
ment le premier feuilleton musical p6dago-
gique de I'histoire auquel on pouvait m6me

s'abonner. Sous forme de 25 < leqons r
suivies, Telemann pr6sente des compositions
pour presque tous les instruments courants
et rares du temps ainsi 6videmment que
pour la voix. Les euwes majeures sont
ainsi divis6es en plusiers leqons, ce qui aida
certainement i garder tris vivant l'int6r6t
des abonn6s.

La sonate en ia m4ieur, dont le premier
mouvement ouwe tout le recueil, regoit un
6clairage de fond clair grace i ses deux
mouvements extr6mes rapides et faciles,
une atmosph6re que m6me le Largo plus
m6lancolique ne reussit pas d troubler
s6rieusement, La sonate en si b6mol
mqieur, pouvant alternativement 6tre jou6e
i la fl0te traversiire, la viole ou la gambe,
est compos6e en canon entre les voix de
solo et de basse eontinue, et ce dans tous
les quatre mouvements, ce qui donne au
violoncelliste ou au claveciniste la m6me
tdche exigeante que celle du flOtiste. La
grande sonate en fa mineur porte en sous-
titre < Fagotto solo > mais, i la fin, il est
indiqu6 qu'otle peut aussi 6tre jou6 i la
flite d bec. Tous les joueurs de fltte d
bec ont toujours 6t6 trds reconnaissants
envers cette note additionnelle. car leur
r6pertoire a ainsi 6t6 enrichi de la plus
importante peut-dtre de toutes les sonates
pour fl0te i bec de cette 6poque. La
tonalit6 compliqu6e (qui a la singularit6
d'6tre conseru6e inalt6r6e d travers les
quatre mouvements, a I'exception de la
section b en la b6mol majeur dans le se-
cond mouvement) requiert des exigences
digitales relativement 6lev6es de l'ex6cutant
mais, d'un autre c6t6, elle offre de grandes
possibilites de peinture tonal qui, A l'ordi-



naire, ne sont pas associ6es i cet instru-
ment. La sonate en do majeur est finale-
ment la plus vari6e des quatre avec son
premier mouvement chantant, son troisidme
m6lancolique et ses deuxiime et quatridme
virtuoses.

La deuxidme sonate en fa mineur - qui
n'appartient d aucun recueil sp6cial - est
moins connue que les autres. Mais le pre-
mier surtout des quatre mouvements a un
langage tonal trds personnel qui dewait
inspirer les flOtistes de I'ex6cuter plus
souvent.

Lors d'un enregistrement sur disque, il
est presqu'impossible de ne pas 6tre influ-
enc6 par les demands de la technique mo-
derne. Nous avons constat6 que la dur6e
d'ex6cution des sonates ci-nomm6es -c'est-

i-dire de celles que Telemann a 6crites
express6ment pour fl0te i bec - ne suffi-
sait pas d remplir un CD de fagon satisfai-
sante; la question fut alors de d6cider des
euwes les plus appropri6es pour compl€ter
le disque de sonates originales. Le choix
tomba sur les compositions du < Der getreue
Musikmeister u dont I'instrumentation
n'avait pas 6t6 ddfinie par Telemann- Elles
ont ici 6t6 ins6r6es entres les < grandes >
sonates. Ce sont des morceaux de hmard
en un mouvement sauf la < sonata di
chiesa l. Nous avons orchestr6 certaines
des piices avec une gambe dans le continuo
ainsi qu'avec d'autres flttes d bec que la
flOte i bec alto commune en fa, soit la
voice-flute (une flirte t€nor err 16), la
fourth-flute (une flOte soprano en si b6mol
utilis6e entre autre par Telemann comme
obbligato dans I'aria chant6e dans < Der
getreue Musikmeister l) ainsi que la sixth'

flute (une flite soprano en 16, trdscourante
en Angletene i cette 6poque et m6me uti-
lis6e par Bach dans une de ses cantates).
Pastorelle. Niaise. L'hiver et Sonata di
chiesa sont 6crites pour < diverse instru-
ment > alors qu'il est donn6 des possibilit6s
vri6es dans le cas des autres euwes (deux
chalumeaux - un anc6tre de la clarinette
- pour Carillon et un hautbois d'amour
pour Napolitana alors que le titre < Flauto
Pastorale > indique que le morceau est
6crit pour flOte de pan!)

Le travail sur cette musique nous a 6t6
une grande source d'inspiration et nous
esp6rons que I'auditeur en tirera profit.



Vor nicht allzu langer Zeit war Georg
Ph i l ipp  Te lemann (1681-1767)  von e iner
groBen Schar von mehr oder weniger be-
kannten ..kleineren Meister" des Barocks
iiberschattet- Heute zdhlt er auch aufJer-

halb der Fachkreise zur kleineren Schar

der bedeutendsten Komponisten jener Zeit.

Sein unglaublich umfassendes Schaffen

wird u.a. von einer hervorragenden Instru-

mentationskunst gekennzeichnet. Mit dem

Ziel, f ir die jeweil igen Instrumente idioma-
tisch zu schreiben, lernte er neben seinen
Hauptinstrumenten Cembalo, Blockfl i i te
und Violine, ebenfalls Oloe, Querfl i i te,
Schalmei. Gambe. Kontrabab und Posaune.
Seine Instrumentalwerke stellen hiufig
groBe aber nicht [bertriebene Anforde-
rungen an den Interpreten, und die spezi-
fischen Eigenschaften der Instrumente wer-

den kiinstlerisch optimal ausgeniitzt. Ein

Barockmusiker unserer Zeit f indet bei

Telemann immer fi ir sein Instrument voll-

wertige Musik, auch in selteneren Ensemble-
kombinationen.

Dies gilt nicht zuletzt f i ir die Blockfl i i-
t isten, deren Instrument im Spiitbarock
keineswegs die heute manchmal vermutete
starke Stellung hatte. Blockfl, i j t isten im
modernen Sinn gab es kaum, die meist
sehr einfachen Stimmen wurden von ande-
ren Musikern gespielt, hiiufig von Oboisten.
Blockfl, i i tenschulen aus jener Zeit arbeiten
auf einem weitaus niedrigerem Niveau als
beispielsweise TYavers- oder Violinschulen

aus derselben Periode, und viele Sonaten
fi.ir das Instrument vrurden fiir Laien ge-

schrieben.
Um so wertvoller ist f i ir die heutigen

Blockflrit isten Telemanns Musik. Besonders

die hier eingespielten Sonaten fi ir Altblock-
fldte und Generalbalj nehmen eine Sonder-

stellung ein in ihrei Gattung wiihrend dieser

Eooche.
Zwei von ihnen finden wir in der Kam-

mermus iksammlung, ,Esserc iz i i  Mus ic i "
(1740\. Die diese Aufnahme einleitende

Sonate C-Dur erinnert formal an einige

von Telemanns Phantasien fiir Solofliite.

Der erste Satz ist an sich zweigeteilt, und
jeder Teil beginnt mit einem kurzen Adagio

von vier Takten, von einem sehr virtuosen

Allegto gefolgt. Die f-moll-Kantilene des

"*"it 
n Satzes fiihrt dann direkt zum ab-

schlieBenden, sehr tdnzerischen Vivace-Satz'

zu dessen virtuos musikantischem Charak-

ter die vielen Tril ler beitragen. In dem sehr

ausdrucksvollen ersten Satz der viersdtzigen

d-moll-Sonate finden wir dynamische Be-

zeichnungen, die fi ir die damalige Zeit sehr

detail l ierf sind, und die zeigen, daB der

Blockflt jte ein dynamischeres Spiel entlockt

werden konnte als heute hiiufig der Fall ist.

Der sehr schnelle zweite Satz wird von

einem kurzen, ausdrucksvollen Grave ge-

folgt, das direkt in den letzten Satz mit

seinem tlnzerischen Gigue-Charakter i iber-

seht.- 
Noch vier Sonaten (F-Dur, B-Dur, f-moll

und C-Dur) entstammen der bemerkens-
werten Sammlung ,,Der getreue Musik-

meister" (1728), dem vermutlich ersten

musikpddagogischen Fortsetzung$oman
der Geschichte, der soga im Abonnement

bezogen werden konnte. Als 25 auf einan-

der folgende,,Unterrichtsstunden" gestal-

tet bietet Telemann Kompositionen fi ir

oraktisch alle Instrumente der Zeit ' ob

haufig oder selten, und selbstverstdndlich



auch fiir Gesang. Die grciBeren Werke sind
dabei auf mehrere Unterrichtsstunden auf-
geteilt, was sicherlich dazu beitrug, das
Interesse der Abonnenten aufrecht zu
erhalten.

Die F-Dur-Sonate, deren erster Satz die
ganze Sammlung einleitet, erhiilt durch
ihre beiden schnellen, leichten AuBensdtze
eine schlichte, helle Grundstimmung, die
nicht einmal durch das wehmiitigere Largo
ernsthaft erschilttert werden kann. Die
B-Dur-Sonate, wo Querfltite, Viola und
Gambe als alternative Soloinstrumente an-
gegeben werden, ist in allen vier Sdtzen als
Kanon zwischen den Solo- und General-
balJstimmen komponiert, wodurch die Auf-
gaben des Cellisten und des Cembalisten
genauso schwierig werden wie die des
Blockflijtisten. ,,Fagotto solo.. ldutet die
Uberschrift der gEoBen Sonate f-moll, aber
es wird auch darauf hingewiesen, da8 sie
ebenfalls auf Blockflcjte gespielt werden
kann. Wegen diesem Addendum sind die
Blockfl<itisten aller Zeiten sehr dankbar
gewesen, weil ihr Repertoire dadurch um
die vielleicht schwerwiegendste Blockfl iiten-
sonate jener Zeit bereichert wurde. Die
komplizierte Tonart (die ungewdhnlicher-
weise durch alle vier Sdtze hindurch bei-
behalten wird, bis auf den in As-Dur
geschriebenen B-Teil des letzten Satzes)
stellt verhdltnismiiBig hohe fingertechnische
Anspriiche m den Spieler, ermiiglicht aber
mdererseits eine Klmgmalerei, die nicht
iiblicherweise mit diesem Instrument ver-
kniipft wird. Die C-Dur-Sonate schliefJlich
ist die abwechselndste der vier. mit ihrem
kantablen ersten, schwermiitigen dritten,
und ihren virtuosen zweiten und vierten

Sdtzen.
Die zweite f-moll.Sonate. die keiner

besonderen Sammlung angehiirt, ist weniger
bekannt als die tibrigen. Besonders der erste
der vier Sdtze hat aber eine sehr oersiinliche
Tonsprache, die es motivieren [tinnte, das
Werk hhufiger zu spielen.

Bei einer Phonogrammaufnahme ist es
beinahe unm<iglich, von den Bedingungen
der modernen Technik unbeeinfluBt zu
bleiben. Nach der Feststellung, daB die
gesamte Spielzeit der bisher erwdhnten,
von Telemann selbst ausdrlicklich frir
Blockflrite geschriebenen Sonaten nicht
ausreichend war, um eine CD zu fiillen, ent-
stand die Frage, mit welchen Werken er-
gdnzt rverden sollte. Die Wahl fiel auf iene
Werke im ,,Getreuen Musikmeister.., deren
Instrumentation von Telemann offen gelas-
sen worden war. Bei dieser Aufnahme wur-
den sie zwischen die ,,grofJen" Sonaten
hineingefiigt. Bis auf einer Ausnahme.
,,Sonata di chiesa", sind sie einsdtzige
Gelegenheitsstiicke. Einige von ihnen instru-
mentierten wir mit Gambe im Continuo
und mit anderen Blockfliiten als die iib-
liche Altblockflcite in f', u.zw. Voice-flute
(eine in d' gestimmte Tenorfliite). Fourth-
flute (eine in b' gestimmte Sopranflrite,
u.a. von Telemann selbst als Obligatin-
strument verwendet in einer Arie im
,,Getreuen Musikmeister" ). und Sixth-
flute (eine in d" gestimmie Soprmfldte,
damals in England sehr heufig und auch
von Bach in einer Kantate verwendet).
Pastourelle, Niaise, L'hiver und Sonata di
chiesa sind fiir,,verschiedene fnstrumente..
gesetzt, wehrend fiir die iibrigen Stiicke
verschiedene Alternative angegeben werden



(fiir Carillon zwei Chalumeaux, ein Vor-
giinger der Klarinette, fiir die Napolitana
Oboe d'amore, wahrcnd der Titel Flauto
pastorale angibt, daB das Stiick fiir Pan-
fliite geschrieben wurde!).

Die Arbeit mit dieser Musik war fiir uns
sehr anregend, und wir hoffen. da8 dies
dem H<irer zugute kommt.

INSTRUMENTARIUM
Treble recorder by Guido M. Klemisch (1986) after an original by Denner
Voice-flute by Alec V. Loretto (1980)
Fourth-flute by Alec V. Loretto (1978) after an original by Bressm
Sixth-flute by Alec V. Loretto (1978) after an original by Stanesby
Cello by Klotz (1767), bow by Bowman
Gamba by Becker (1981) after a Freneh original, bow by L. B6gin
Harpsichord by Johannes Steenbeek (1981) after an original by Taskin

All the pieces from Essercizii Musici and Der getreue Musikmeister are taken from facsimile
editions. In the remaining Sonata in F minor the edition by Schott (11065) was used.
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Clas Pehrsson, born in Stockholm, studied both
oedagogics and music theory and was active as
a vio-l ir i ist and violist before starting to devote
himself principally to the recorder in the mid-
1960s. In the course of his wide-ranging activi '
t ies as a soloist and chamber musician he has
played with (among others) the Drottningholm
baioque Ensemble in many European and Asiu
countries as welt as in the U.S.A. and Australia.
As a pedagogue he hm appeared at a number of
musicil consenatories and international festivals.
Since 1965 he hm been the principal recorder
teacher at the Stockholm College of Music, and
he was a founder member of the Association of
Swedish Recorder Teachers in 19?5. For a time
he was also President of this organization. He hs
regularly sened as a juror at international recor-
dei competitions, for example at Calw and
Munich. He appears on 14 other BIS records and
has made innumerable radio and television
broadcasts. Recently he has also been active 6
a conductor.

May'umi Kamata studied in Japan and in Holland,
where her teacher was Ton Koopman at ihe
Amsterdam Cotlege of Music. Here she took her
soloist's diploma in 1985. In Holland she played
together with Ton Koopman and the Amsterdam
Baioque Orchestra and also took pet in radio
recordings. She hs given concerts in Holland,
Japm and Sweden, where she now lives.

Olof Larsson is a sought-after cell ist and gambist,
especially for performances on oliginal instru-
ments. He makes frequent radio broadcdts and
gives conerts regularly both in Sweden and
abroad.

Clas Pehrsson est n6 A Stockholm' Il a poursuivi
des €tudes de p6dagogie et de musicologie entre
autres et il a 6galement €t6 actif comme violo-
ni6te et altiste ryant de consacrer, a partir du
milieu des ann6es 60, la majeure prtie de son
temps a la fl0te i bec. En plus de donner de
nombreux r6citals et concelts de musique de
chmbre sur la scine intelnationale, Clm Pehrs-
son a jou6 avec, entre autre, le Drottningholms
Baockememble dans plusieurs pays d'Europe et
d'Asie, aux Etats-Unis et en Australie. Comme
pddagogue, il a visit6 plusieurs comervatoires de
musique et festivals internationaux. Depuis
1965; il est le principal professeur de flote d bec
et d'ex€cution de musique ancienne au Conser-
vatoire de Musique de Stockholm; il fut I'un des
fondateurs de I'Association su6doise des profes-
seure de fl0te i bec en 19?5 et, p€riodiquement'
son pr6sident. Il fit i plusieurs reprises putie du
jury lors de comp6titions internationales de flote
d bec dont celles de Calw et de Munich. Pehrs-
son a enregistr6 sur 14 autres disques BIS et de
nombreux progrmmes de radio et de t6l6vision.
Ces derniers temps, il a mCme entrepris des
activit€s de chef d'orchestre.

Mayumi Kamata a fait ses 6tudes au Japon et en
Hollande oi elle a travailld avec Ton Koopman
au conseryatoire de musique d'Amsterdam; elle
obtint son dipl6me de soliste en 1985. Elle a
jou6 en Hollande avec Ton Koopman et l'Orches-
tre Baroque d'Amsteldm et elle a participd a
des enregistrements radiophoniques. Mayumi a
donnd des concerts en Hollande, au Japon et
en Sudde oi elle s'6tablit i  demeure i l v a dix
ans.

Olof Larson est un violoncelliste et un gambiste
tris recherch6 lors de concerts avec des instru-
ments oliginaux. En plus de faire de nombreuses
6misions i la radio, il donne r6guliirement des
concerts en Sudde et A l'6tranger.
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