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SIBELIUS, Johan (Jean) Christian Julius
(1865-1957)

Orchestral Music for the Theatre
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DISC1 [79'10]

Kung Kristian Il (King Christian Il), Op. 27

Play by Adolf Paul - Original theatre music (1898) «.w./greitkopra Herte)
Movements composed for the February 1898 production:

No. 1. Elegy. Lento assai (Overture)

No. 2. Musette. Allegretto (Act ll, Scene 2)

No. 3. Menuetto. Non troppo lento (Act lll, Scene 1)

No. 4. Fool’s Song of the Spider (Act V, Scene 3)

‘Bak villande skog..." Moderato

Movements composed during the summer of 1898:

No. 5. Nocturne. Moderato (After Act 1)

No. 6. Serenade. Moderato assai — Moderato (Act lll, Scene 1)
No. 7. Ballade. Allegro molto - Vivace (Act IV)

Raimo Laukka baritone (No.4)

Kuolema (Death), JS113

Play by Arvid Jarnefelt - Original theatre music (1 903) (Manuscript/Breitkopf & Hdrtel)

Scene |. Tempo di valse lente — Poco risoluto
Scene . Moderato (Paavali's Song: ‘Pakkanen puhurin poika’)

Scene lll. Moderato assai — Moderato (Elsa’s Song: ‘Eilaa, eilaa’) — Poco adagio

Scene IV. Andante (The Cranes)

Scene V. Moderato

Scene VI. Andante ma non tanto

Raimo Laukka baritone (Scene 2) - Kirsi Tiihonen soprano (Scene 3)
3

30'45

5'50
2'06
1'51

411

6'20
4'22
5'32

20'06

4'23
3'04
7'07
0'51
2'25
1'55
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DISC1

Svanevit (Swanwhite)

Play by August Strindberg

Preliminary sketch for No.9 (c. 1908) wanuscript Hut 1314) WORLD PREMIERE RECORDING 0'50
Svanevit (Swanwhite), JS 189 2622
Play by August Strindberg - Original theatre music (1908) wanuscript/greitkopt& Herte)
Actl

No. 1. A horn signal in the distance. Largo 011
No. 2. Comodo 2'31
No. 3. A swan flies past. Adagio 0'16
Actll

No. 4. Now the harp begins to play. Lento assai 3'12
No. 5. A white swan flies past. Adagio 0'15
No. 6. Swanwhite’s mother. Lento - Commodo - Lento — Allegro 421
No.7.The harp falls briefly silent and strikes up a new melody. Andantino 131
No. 8. Elsewhere! Andante 3'15
No.9. Stepmother: Where is the bride? Lento 2'32
No. 10. The golden clouds become rose red. Moderato 217
Actlil

No. 11. Swanwhite. Allegretto 0'57
No. 12. Fire at the castle. Largamente 127



DISC1

No. 13. Now the harp plays. Adagio 1'41
No. 14. All bend their knees as if in thanks and praise. Largamente molto 123

Sakari Tepponen violin (No. 10)
Pauli Pietildinen organ (Nos 13 & 14)

Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
Osmo Vanska conductor 11-13, 15-28]
Jaakko Kuusisto conductor [14]
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DISC2 [70'37]

Pelléas och Mélisande (Pelléas and Mélisande), JS 147 29'19
Play by Maurice Maeterlinck (Swedish translation: Bertel Gripenberg)
Original theatre music (1905) manuscript/tienau

Actl

No. 1. Grave e largamente (Prelude, Scene 1) 2'53
No. 2. Andantino con moto (Scene 2) 410
No. 3. Adagio (Scene 4) 2'02
Actll

No. 4. Commodo (Prelude, Scene 1) 1'53
Actlll

No. 5. Con moto (ma non tanto) (Prelude, Scene 1) 1'59
No. 6. Tranquillo (Mélisande’s Song, Scene 2) 217
‘De trenne blinda systrar’

No. 7. Andantino pastorale (Scene 4) 1'52
ActlVv

No. 8. Allegretto (Prelude, Scene 1) 2'47
No. 9. [no tempo marking] (Scene 2) 3'00
ActV

No. 10. Andante (Prelude, Scene 2) 5'38

Anna-Lisa Jakobsson mezzo-soprano (No.6)
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DISC2

JOkamieS (Jedermann), Op 83 (1 91 6) (Manuscript/Breitkopf & Hdrtel) 4029
Play by Hugo von Hofmannsthal (Finnish translation: Huugo Jalkanen)

No. 1. Largo 0'15
No. 2. Largo 1'04
No.3. Allegro 125
No. 3a. Allegro commodo 0'08
No. 4. Dance Song (‘Me kutsun saimme...") Tempo commodo 315
No. 5. ‘On riemussa hetket mennehet taas. Tempo andante 014
No. 6. ‘Kun vetta sataa, niin kastutaan’ Un poco con moto 0'08
No.7.'Maat ja metsat viheridivat... Tempo moderato 0'58
No. 8. ‘Oi, Lempi, armas Lempi!..." Allegretto 0'41
No. 9. 'Maat ja metsat viheridivat...' Tempo moderato 1'10
No. 10. Allegro molto 2'31
No. 11. Largo, sempre misterioso 9'44
No. 12. Adagio di molto 2'58
No. 13. Adagio di molto (continued) 427
No. 14. Largo e molto - Doloroso — Con grande dolore 524
No. 15. [Lento] 337
No. 16. ‘Gloria in excelsis Deo’. Sempre dolce sin al Fine 2'12
Lilli Paasikivi mezzo-soprano (Nos 5-7) - Petri Lehto tenor (No. 4)

Sauli Tiilikainen baritone (Nos 4, 7 & 8)

Lahti Chamber Choir Risto Raikaslehto chorus-master (Nos 4, 8, 9 & 16)

Pauli Pietildinen organ - Leena Saarenpaa piano

Lahti Symphony Orchestra - Osmo Vanska conductor
7
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DISC 3 [79'26]

Kuolema (Death), Op.44
Play by Arvid Jarnefelt - Revised versions @eitkopts Harte)

No. 1. Valse triste (1904)
Lento - Poco risoluto - Piu risoluto e mosso — Lento assai

No. 2. Kurkikohtaus (Scene with Cranes) (1906)
Andante sostenuto

The Tempest, 0p. 109

Play by William Shakespeare (Finnish translation: Hannu Heikkild)
Original theatre music (1925) manuscript/witheim Hansen)

No. 1. [Overture - The Ship Sinks beneath the Waves]. Largamente molto

Actl

No. 2. Miranda is Lulled into Slumber. Andante
No.3. Ariel Flies In. Allegro

No. 4. Chorus of the Winds. Molto moderato
No. 5. [Ariel Hastens Away]. Allegro

No. 6. Ariel’s First Song, with Introduction and Choir
Poco con moto - Poco tranquillo - Poco a poco stretto
‘Hietikolle kdymme ndin’

No.7. Ariel's Second Song. Largamente
‘Sun isdas’ peittavat synkedt veet’

9'26

422

4'55

66'56

6'36

1'43
020
2'21
0'16
1'57
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DISC 3

Actll

No. 8. Interlude [Prospero]. Adagio - Poco meno adagio — Tempo primo
No.9. The Oak Tree (Ariel) Plays the Flute. Molto moderato

No. 10. Ariel’s Third Song. Moderato - stringendo

‘Taalla senkun kuorsataan’

No. 11. Interlude: Caliban. Allegretto — Pitt moderato — Poco a poco stretto
No. 12. Stephano’s Song. Moderato - Commodo

‘En enaa lahde merelle’

No. 13. Caliban’s Song. Moderato — Allegro
‘Hei, Prosperon perkele’

Actlll
No. 14. Interlude: Miranda. Allegretto
No. 15. [Humoresquel. Allegro commodo

No. 16. Canon [Caliban, Trinculo, Stephano]. Allegretto con moto
‘Kurkitaan, urkitaan’

No. 17. Antonio. Dance of the Shapes

Moderato assai - Allegro molto moderato — Poco tranquillo -
Allegro e poco a poco stretto

No. 18. Ariel as Harpy (- Melodrama). Grave

No. 19. The Shapes Dance Out (Ballet II). Allegro

410
2'43
0'54

120
1M

126

1'43
1'58
2'09

5'05

1'56
1'53
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DISC3

Actlv
No. 20. Intermezzo [Alonso mourns]. Andante con moto
No. 21. [Ariel Flies In]. Allegro (=No.3)

No.22. Ariel’s Fourth Song. Allegretto moderato
‘Ennen kuin ehdit huokaamaan’

No. 23. The Rainbow. Poco adagio
No. 24. Iris's Melodrama. Moderato assai

No. 25. [Juno’s Song]. Commodo
‘Kunnia ja vaurautta’

No. 26. Dance of the Naiads. Allegretto graziozo
No. 27. Dance of the Harvesters. Commodo

No. 28. [Ariel Flies In]. Allegro (=No.3)

No. 29. [Ariel Hastens Away] (=No.5)

No.30. [Ariel Flies In]. Allegro (=No.3)

No.31. The Dogs. Poco con moto - Allegretto

ActV

No. 31 bis. Prelude. Poco con moto (instrumental version of No. 33)
No. 32. [Ariel Brings the Foes to Prospero]

Largo - Un pochettino affrettando — Adagio

No. 33. Ariel’s Fifth Song. Poco con moto

‘M@ mettd janooni juoda saan’

1'58
021
0'45

2'16
1'00
1'32

2127
1'47
019
016
0'19
0'59

1'02
3'06

1'00
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DISC 3

No. 34. Cortege. Tempo giusto — Poco a poco stretto 2'15
No. 34 bis. Ossia [Epilogue]. Poco adagio — Allargando 120

Lilli Paasikivi mezzo-soprano (Ariel - Nos 6, 7, 10, 22 & 33)
Kirsi Tiihonen soprano (Juno - No. 25)

Anssi Hirvonen tenor (Stephano - Nos 12 & 16)

Heikki Keinonen baritone (Caliban - Nos 13 & 16)
Paavo Kerola tenor (Trinculo - No. 16)

llkka Sivonen harmonium (Nos 2, 4, 6,9 & 18)

Lahti Opera Chorus (Lahden Oopperan kuoro) - Anna-Clara Groundstroem direction (Nos 4, 6, 7 & 10)

The Tempest
Play by William Shakespeare

Canon. Allegro commodo (1927) (witheim Hansen WORLD PREMIERE RECORDING 2'02
Preliminary version of movement No. 5 of The Tempest Suite No. 1, Op. 109 No. 2

Lahti Symphony Orchestra - Osmo Vanska conductor
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DISC4 [79'04]

Belsazars gastabud (Belshazzar’s Feast), J5 48
Play by Hjalmar Procopé - Original theatre music (1906) manuscript/tienau)

Actl
No. 1. Alla marcia (Moderato)

Actll
No. 2a. Prélude: Nocturno. Andantino
No.2b. The Jewish Girl’s Song. ‘Vid &dlvarna i Babylon’

Actlil

No.3. Allegretto

No. 4. Dance of Life. Comodo

No. 5. Dance of Death. Comodo

No. 6. Dance of Life: extract (aber langsam)

Actlv

No. 7. Tempo sostenuto

No. 8. Allegro

No. 9. Dance of Life (shortened)
No. 10. Dance of Death

Lilli Paasikivi mezzo-soprano (No. 2b)

Lahti Symphony Orchestra - Osmo Vanska conductor

2016

2'03

323
3'11

0'57
113
114
0'30

3'08
2'21
0'48
114
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DISC 4

Kung Kristian Il (King Christian Il), Op. 27
Play by Adolf Paul - Concert Suite (1898) (reitkopra Herte)
No. 1. Nocturne. Moderato

No. 2. Elegy. Lento assai

No. 3. Musette. Vivace assai

No. 4. Serenade. Moderato assai — Moderato

No.5. Ballade. Allegro molto - Vivace

Svanevit (Swanwhite), Op. 54

Play by August Strindberg - Concert Suite (1908) (ienau)
No. 1. The Peacock. Adagio - (Allegro comodo)

No. 2. The Harp. Largo

No. 3. The Maidens with Roses. Lento assai

No. 4. Listen, the Robin Sings. Vivace

No.5. The Prince Alone. Andante sostenuto

No. 6. Swanwhite and the Prince. Allegretto

No. 7. Song of Praise. Largo

25'35

7'40
5'23
2'12
4'43
514

25'03

2'53
322
2'33
4'55
3'56
3'33
3'18



DISC 4

Twelfth Night, op.60 (1909)
Play by William Shakespeare (Swedish translation: Carl August Hagberg)

No. 1. ‘'Kom nu hit, dod’ (‘Come Away, Death’) 2'48
Lento (originally with guitar accompaniment - orchestrated by the composer in 1957)

Jorma Hynninen baritone

Die Sprache der Vigel (The Language of the Birds), JS62 (1911)
Play by Adolf Paul

Weddlng March (ACt ”l) (Warner/Chappell Music Finland) 327
Allegro, ma moderato con grandezza

Gothenburg Symphony Orchestra
Neeme Jarvi conductor [1-23, 25]
Jorma Panula conductor [24]



E = R E

& B &

BERER FF

DISC5 [79'00]

Belsazars gastabud (Belshazzar’s Feast), Op.51
Play by Hjalmar Procopé - Concert Suite (1906-07) (ienaw
No. 1. Oriental Procession. Alla marcia (Moderato)

No. 2. Solitude. Andante

No. 3. Nocturne. Andantino

No. 4. Khadra’s Dance. Comodo

Scaramouche, 0p.71(1913)

Pantomime by Poul Knudsen and Mikael Trepka Bloch  wineim Hansen)

Actl

Scene 1 Lento assai

Scene 2 [Lento assai, cont.]

Scene 3 [Lento assai, cont.] - Un poco meno lento -
Andante con moto

Scene 4 Tempo di bolero

Scene 5 [Tempo di bolero, cont.] - Lento assai — Allegro moderato -
Energico - Pit energico - Risoluto — Grave

Scene 6 Tempo divalse

Scene 7 Poco moderato

Scene 8 [Poco moderato, cont.] - Moderato

Scene 9 Tempo di valse

Scene 10 Adagio - Allegro — Molto tranquillo

15

14'12

2'18
2'52
5'05
3'42

64'02

28'49

0'49
026

5'03
2'41

7'25
2'44
0'39
2'30
0'35
5'57
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DISC5

Actll

Scene 1
Scene 2
Scene 3
Scene 4
Scene 5
Scene 6
Scene 7

Scene 8
Scene 9
Scene 10

Scene 11

Petra Vahle viola -

Meno tranquillo

Allegretto

Andantino

Allegretto

[Allegretto, cont.] — Tranquillo

[Tranquillo, cont.] - Tranquillo assai [flute solo]

[Tranquillo assai, cont.] - Adagio - Moderato -
Allegro moderato

Allegretto — Allegro
[Allegro, cont.]

Andante - Lento assai — Andantino -
Tempo di Menuetto (lento) - Risoluto — Grave assai

[Grave assai, cont.]

Mats Levin cello

Gothenburg Symphony Orchestra - Neeme Jarvi conductor

3513
020
018
127
024
2'58
2'16

7'02
315
3'37

13'00
0'36
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DISC6 [78'10]

Pelléas och Mélisande (Pelléas and Mélisande), Op. 46
Play by Maurice Materlinck - Concert Suite (1905) (enaw
No. 1. At the Castle Gate. Grave e largamente

No. 2. Mélisande. Andantino con moto

No. 2a. At the Seashore. Adagio

No. 3. By a Spring in the Park. Commodo

No. 4. The Three Blind Sisters. Tranquillo

No. 5. Pastorale. Andantino pastorale

No. 6. Mélisande at the Spinning Wheel. Con moto

No.7. Entr'acte. Allegro

No. 8. The Death of Mélisande. Andante

Kuolema (Death), Op.62

Play by Arvid Jarnefelt
Additional movements for 1911 production reitkopts Herte)

a. Canzonetta. Andantino
b. Valse romantique. Comodo

28'43

3'49
415
1'48
2'23
2'29
2'01
2'14
2'49
6'04

7'40

3'41
3'52
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DISC6

The Tempest
Play by William Shakespeare
Prelude and Concert Suites (1927) wineim Hansen)

Prelude, Op. 109 No. 1. Largamente molto

Suite No. 1,0p. 109 No.2

No. 1. The Oak Tree. Andante sostenuto

No. 2. Humoresque. Allegro comodo

No. 3. Caliban’s Song. Allegro comodo

No. 4. The Harvesters. Allegro

No. 5. Canon. Allegro (rev. 1929)

No. 6. Scene. Allegretto

No. 7. Intrada. Berceuse. Largo — Andante sostenuto
No. 8. Entr'acte. Ariel's Song. Poco adagio

No.9. The Storm. Largo

Suite No. 2, 0p. 109 No. 3

No. 1. Chorus of the Winds. Largamente assai
No. 2. Intermezzo. Andante con moto

No. 3. Dance of the Nymphs. Allegretto grazioso
No. 4. Prospero. Largo

No.5. Song . Allegretto moderato

No. 6. Song Il. Un poco con moto

40'44

4'50

19'04
2'25
1'00
109
2'12
124
1'31
2'06
3'14
313

16'29
314
1'39
1'49
1'50
1'08
101



DISC6

No. 7. Miranda. Allegretto 2'03
1 No.8. The Naiads. Poco con moto 123
No. 9. Dance Episode. Andante - stringendo al Allegro moderato 2'08

Gothenburg Symphony Orchestra - Neeme Jarvi conductor

TT:7h 45m 275



ncidental music for the theatre is the genre in which Sibelius’s outstanding abi-
lities as a composer of large canvases for orchestra were combined with his
equally well-honed talent for writing concise, sharply characterized portraits of
characters or scenes. This volume of the Sibelius Edition focuses on the orchestral
music that he wrote for plays; the related genre of music for historical tableaux will be
included in a later volume, as will the chamber music he composed for theatrical use.

King Christian IT

Historical drama (1897) by Adolf Paul (1863—-1943)

Four movements composed for the play’s first performance on 24th February 1898, Swedish Theatre,
Helsinki; three further movements composed in the summer of 1898, premiéred on 7th December
1898, Swedish Theatre (both with the Helsinki Philharmonic Society Orchestra / Jean Sibelius)
Concert Suite: premiéred on 5th December 1898, Seurahuone, Helsinki (Helsinki Philharmonic
Society Orchestra / Robert Kajanus)

Sibelius’s first major contribution to the genre of incidental music for the theatre
was this score for a five-act drama by his friend Adolf Paul. The play is set in the
sixteenth century, and centres around the love of King Christian II of Denmark,
Norway and Sweden (1481-1559) for a Dutch girl of bourgeois birth. The premiere
was well received, and the play was given no less than 24 times during the spring
of 1898.

For the first production Sibelius produced four short musical numbers. The
Elegy, for strings alone, functioned as an overture to the play. In the Musette bas-
soons and clarinets imitate the sound of street musicians’ bagpipes and chalumeau.
Before long the words ‘Mind menen Kémppiin takaisin’ (‘Now I'm off to the
Kédmp again’) — a reference to Sibelius’s notorious drinking sessions at the Hel-
sinki’s Hotel Kdmp — came to be associated with its melody. The Minuet is a sim-
plified version of an orchestral piece from 1894, itself an arrangement of a minuet
from Sibelius’s student period in Vienna. Sdngen om korsspindeln (Fool’s Song of

20



the Spider) opens the final scene of the play, set in Sgnderborg Castle, where the
King is imprisoned; its text is an allegorical reference to the tense political relation-
ship between Russia and Finland.

During the summer of the same year the composer added three longer move-
ments (scored for larger orchestra) in preparation for a further production that
December. The Nocturne is characterized by broad, cantabile melodies. The Sere-
nade is the prelude to Act III, as an alternative to the shorter Minuet, whilst the
Ballad portrays the Stockholm blood bath of 1520, and is a musical substitute for
the fourth act of the play, which was omitted in the later stage production.

The concert suite, which is symphonic both in proportions and in lay-out, com-
prises five of the seven movements; the three longer movements were in fact heard
in concert before they were performed in the theatre. Few musical changes were
made; string accompaniment was added to the clarinets and bassoons in the Mu-
sette, and in the Ballade a fugal passage was abbreviated.

Kuolema (Death)

Symbolist play (1903, rev. 1911) by Arvid Jérnefelt (1861-1932)

Six-movement theatre score composed for the play’s first performance on 2nd December 1903,
Finnish National Theatre, Helsinki (Helsinki Philharmonic Society Orchestra / Jean Sibelius)

Valse triste: premiéred on 25th April 1904, Helsinki University Hall (Helsinki Philharmonic Society
Orchestra | Jean Sibelius); Scene with Cranes: premiéred on 14th December 1906, Vaasa Town
Hall (Vaasa Orchestra / Jean Sibelius)

Canzonetta and Valse romantique: premiéred on 8th March 1911, Finnish National Theatre (‘Apos-
tol Concert Orchestra’/ Alexei Apostol)

Sibelius and his friends showed a keen interest in Symbolism; Finnish painters
such as Magnus Enckell and Axel Gallén were prominent exponents of this artistic
movement, and Symbolist playwrights such as Materlinck became fashionable in
Helsinki. Sibelius’s brother-in-law Arvid Jérnefelt followed the trend with his play

21



Kuolema. The play chronicles the life of the virtuous Paavali, from the bedside of
his dying mother through his marriage, his life as a charitable and idealistic family
man and his ultimate death.

Sibelius worked on the Kuolema score during the autumn of 1903. The first per-
formance, planned for November, had to be delayed until early December because
the music was not ready in time. In all he wrote six musical numbers for string
orchestra of which the first, Tempo di valse lente, was to capture the public’s imag-
ination to an astonishing degree under its eventual title: Valse triste. Paavali, then a
young boy, is at the bedside of his sick mother, who rises up in a valedictory dance
before being claimed by Death.

The next three numbers all come from the second act. No. 2 is sung by the adult
Paavali at the cottage of a sick witch during a winter storm. The third piece has a
seamless, free-flowing texture; this yields to a vocalise for soprano (Elsa, Paavali’s
future wife, whom he meets in the forest in summertime) before a variant of the
opening material returns. In the fourth number the violins imitate the call of cranes
(in the play a crane brings a baby to Paavali and Elsa; Sibelius, too, had a deep
attachment to cranes — as well as to swans).

The third act is set many years later. In the fifth number Paavali’s house catches
fire but he remains in the burning building, which finally comes crashing down.
Here the melody of Paavali’s earlier song is heard against increasingly insistent
sextuplets. In the sixth movement the dust settles and a church bell is heard.
Though he has passed away, Paavali will live on in the hearts of the people whose
lives he touched.

The Kuolema music was never reworked into a concert suite in the conventional
sense, but shortly after the premiere Sibelius revised the opening number as Valse
triste, and combined and shortened the third and fourth pieces to create Scene with
Cranes, introducing clarinets to mimic the cries of the cranes. He sold the rights to
Valse triste to a local publisher for a very modest sum — 300 marks — unaware that

22



the piece would soon be heard in innumerable arrangements all over the world. As
a result of revisions made to the play for a new production in 1911 much of the
original music was no longer required, but Sibelius provided two supplementary
movements that were played alongside the revised version of Valse triste. The
delightful Canzonetta is based on material sketched in 1906, which may explain its
similarity of mood with the slow movement of the Third Symphony, and even Stra-
vinsky — by no means a natural ally of Sibelius — later praised its ‘northern Italian-
ate melodism’. Valse romantique is less distinctive; Sibelius himself admitted in his
diary that it is ‘alright but hardly a repertoire piece’.

Pelléas et Mélisande

Symbolist play (1892) by Maurice Meeterlinck (1862—1949); Swedish translation by Bertel Gripenberg
Ten-movement theatre score premiéred on 17th March 1905, Swedish Theatre (Helsinki Philharmonic
Society Orchestra / Jean Sibelius)

Concert Suite: premiéred on 12th March 1906, Helsinki University Hall (Helsinki Philharmonic
Society Orchestra / Robert Kajanus)

Pelléas et Mélisande has proved an attractive topic for composers: Fauré, Debussy
and Schoenberg are among the composers who have written music inspired by this
symbolist play. Sibelius started work on his score shortly after moving to his new
home, Ainola, in September 1904 and continued during a trip to Berlin the follow-
ing January, returning to Helsinki in time for the premicre on 17th March. The
score provides a succession of preludes, entr’actes, background music and sharply
drawn character portraits in an attractive style that combines late nineteenth-century
Romanticism with hints of the more classical musical language that would assume
an increasingly important role in Sibelius’s production during the next few years.
The expressive range stretches from the architectural grandeur of the prelude to Act
I, Scene 1 (renamed At the Castle Gate in the concert suite), via sombre impres-
sionism in Act 1, Scene 4 (suite: At the Seashore) to the moving elegy that prefaced
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Act 'V, Scene 2 (suite: The Death of Mélisande). The theatre music is scored for an
orchestra of modest size, with a vocal soloist in a single number, Mélisande’s song
De trenne blinda systrar (The Three Blind Sisters).

Meeterlinck’s fairy-tale, on the theme of creation and ruination, revolves around
a love triangle between Mélisande, her husband Golaud and her lover, Golaud’s
brother Pelléas, and is set at the court of the ageing King Arkél. The new produc-
tion was the highlight of the Helsinki theatre season, and Sibelius’s music was well
received. ‘The theatre’s production of Pelléas et Mélisande received the most valu-
able support from the exquisitely atmospheric, melodious music with which Jean
Sibelius illustrated Materlinck’s dream poem’, wrote Hjalmar Lenning in Hufvud-
stadsbladet.

So effective was the theatre score that Sibelius omitted only one number, made
the occasional small adjustment to scoring (for instance omitting the vocal soloist
in Mélisande’s song) and changed the order slightly to make a concert suite that is
frequently performed to this day.

Belshazzar’s Feast

Drama (1905) by Hjalmar Procopé (1868—1927)

Ten-movement theatre score composed for the play’s first performance on 7th November 1906,

Swedish Theatre (12 musicians / Jean Sibelius)

Concert Suite: premiéred on 25th September 1907, Helsinki University Hall (Helsinki Philharmonic

Society Orchestra / Jean Sibelius)

Sibelius’s music for Hjalmar Procopé’s play Belshazzar’s Feast was also commis-

sioned by the Swedish Theatre. The play tells of intrigues and murder at Belshaz-

zar’s court in Babylon, and is freely adapted from Chapter 5 of the Book of Daniel.

During the latter months of 1906 Sibelius wrote a highly atmospheric score for

small orchestra, full of colourful, ‘Oriental’ sonorities, not least in the march de-

picting the arrival of King Belshazzar in a city square in Babylon (No. 1) or the
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vivid piece that accompanied the feast itself (No.3). In a nocturne depicting Les-
chanah, the woman who will assassinate Belshazzar, the flute is given a prominent
solo role (No.2), but only one of the numbers (No.2a) requires a vocal soloist — a
mezzo-soprano: it is the melancholy song of a Jewish girl who longs to return to
Jerusalem. A slave girl, Khadra, performs a Dance of Life (No.4) and Dance of
Death (No. 5); the music from these pieces returns as a unifying element later in the
score. Elsewhere Sibelius wrote slow, darkly intense music to portray Leschanah’s
conflict between desire and duty (No.7) and an atmospheric accompaniment to the
scene where Belshazzar awaits his fate (No. 8).

The play had been eagerly awaited: the premiere was sold out and the Ooppera-
kellari restaurant offered a special menu including ‘Tournedos a la Belsazar’! It
proved to be something of a disappointment, however, although the music was
warmly welcomed.

The four-movement concert suite was reworked from the original music in Dec-
ember 1906 and January 1907. A few adjustments were made to the scoring but the
essence of the music remained unchanged. The suite comprises the opening march
(renamed Oriental Procession), the song (now purely instrumental, and named Soli-
tude), the Nocturne and a combination of the Dance of Life and Dance of Death
(Khadra’s Dance).

Swanwhite

Symbolist play (1901) by August Strindberg (1849-1912)

Fourteen-movement theatre score composed for the play’s first performance on 8th April 1908,
Swedish Theatre (cond. Jean Sibelius)

Concert Suite: premiéred on 8th October 1910 [Nos 1, 3,4, 6 & 7], Logens store sal, Kristiania
[Oslo] (Kristiania Musikforeningen Orchestra / Jean Sibelius)

In 1890, when the young Sibelius visited the distinguished author and historian
Zachris Topelius, he heard the older man describe Strindberg’s books as ‘mere
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dung’. But Sibelius had already developed a genuine admiration for Strindberg and
he was keen to collaborate with such a prominent playwright. His chance came
eighteen years later, in the spring of 1908, with the music for Swanwhite; Sibelius
had been recommended as a composer by Strindberg’s former wife, the actress
Harriet Bosse. To the composer’s disappointment, however, his relationship with
Strindberg never progressed beyond the level of businesslike formality. They never
met in person, and this was to be their only collaboration.

Swanwhite is not one of Strindberg’s major works; it is a Symbolist fairy-tale
set in the Middle Ages on the theme of love, written as an engagement present for
Bosse and with a fifteen-year old princess as its central character. But the kings,
princes and princesses, wicked stepmothers and fantasy animals inhabit a world
that seems curiously pallid, lacking the potential for strong characterization found
in Pelléas et Mélisande or the vivid local colour of Belshazzar’s Feast. Moreover,
the male lead — the Prince — is indecisive and feeble. Sibelius’s music is delicate
and sensitive throughout, with a number of unifying elements: horn calls, pizzicati
imitating a harp, scale-based themes and the frequent use of 3/2 or 6/4 rhythms.
For the ninth movement, a slow waltz in E flat minor, we also possess a manuscript
fragment in which Sibelius sketched the theme in a much more impassioned guise,
in common time and C sharp minor.

In July of the same year, while convalescing after a painful series of operations
for throat cancer, Sibelius reworked the Swanwhite music into a seven-movement
concert suite. He followed his usual practice of refining and merging the original
movements, and on this occasion also expanded the orchestra, adding extra wind
players, two more horns, castanets and harp (though removing the organ used in
the original score).
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Twelfth Night

Play (c.1601) by William Shakespeare (1564—1616); Swedish translation by Carl Hagberg

Kom nu hit, dod, orchestral version: premiéred on 14th June 1957, Helsinki University Hall (Kim
Borg / Helsinki Philharmonic Orchestra / Jussi Jalas)

In 1909 Sibelius composed two songs with guitar accompaniment for a production
of Shakespeare’s Twelfth Night at the Swedish Theatre (to be included in a later
volume in this series). A few months before his death in 1957, the composer made
an orchestral arrangement of one of them, Kom nu hit, dod (Come Away, Death),
for the bass-baritone Kim Borg. The song’s lamenting vocal line is all the more
profound for being understated.

The Language of the Birds

Play (1911) by Adolf Paul (1863-1943)

First documented performance on 21st September 1983 (radio recording: Finnish Radio Symphony
Orchestra | Esa-Pekka Salonen)

For this play Sibelius composed only one musical number, a Wedding March for
orchestra, which he completed on 4th August 1911. Despite its title the piece is not
really march-like in character, and its scoring is unusual, omitting bassoons and
horns but including trumpets, trombones and numerous percussion instruments. As
far as we know the march has not been used in any stage production of Paul’s play.

Scaramouche

Pantomime (1911-12) by Poul Knudsen (1889—-1974) and Mikael Trepka Bloch (1873-?)

Premiéred on 12th May 1922, Det Kongelige Teater, Copenhagen (cond. Georg Hpeberg)

In 1912 Sibelius agreed to write music for the pantomime Scaramouche to a libretto
with commedia dell’arte associations by Poul Knudsen and Mikael Trepka Bloch
for a production in Copenhagen. But he soon found that the text was a shameless
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imitation of The Veil of Pierrette by the Viennese writer Arthur Schnitzler. Moreover
he was expected to provide far more music than he had originally envisaged. On
21st June 1913 he noted in his diary: ‘I ruined myself by signing the contract for
Scaramouche. — Today things became so heated that I smashed the telephone. — My
nerves are in tatters’. Nonetheless, he applied himself diligently to the pantomime
over the next few months; the score was ready just before Christmas.

The hypnotic power of music is a central thematic strand in Scaramouche, but
the plot itself is not especially subtle. Set at a ball hosted by Leilon, it involves the
seduction of his dance-loving wife Blondelaine by Scaramouche, a sinister, black-
robed, hunchbacked dwarf viola player. Later Scaramouche returns to abduct her,
but she kills him with Leilon’s dagger. In the end Blondelaine dances with ever-in-
creasing vigour until she falls dead, and Leilon goes mad.

Sibelius employs only modest orchestral forces, and the orchestration is ex-
tremely sensitive, often with a transparency akin to chamber music. The range of
styles that was made to co-exist was large. The rather ponderous minuet heard at
the outset leads not only to a carefree waltz, a mellifluous Andantino, a reflective
flute solo and an ambiguous bolero but also to the wild, charismatic dance music of
Scaramouche himself. There was never any question of these elements being unit-
ed into a score of symphonic cohesion, although Sibelius’s unmistakable style is in
itself a significant unifying factor.

Scaramouche remained unplayed for almost a decade; it was not until May 1922
that Sibelius received the news of its first performance at the Royal Theatre in
Copenhagen. ‘The inspiring element of the performance, which justified the enter-
prise, was and remained the music...” wrote the critic of Berlingske Tidende, and
went on to call it ‘a masterpiece from beginning to end’. Nevertheless, Scara-
mouche failed to secure a place in the standard repertoire, and the composer never
made a concert suite from the score.
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Jedermann (Everyman)

Morality play (1903—11) by Hugo von Hofmannsthal (1874—1929); Finnish translation by Huugo
Jalkanen

Sixteen-movement theatre score premiéred on 6th November 1916, Finnish National Theatre (Hel-
sinki Philharmonic Orchestra / Robert Kajanus)

In June Sibelius 1916 agreed to write music for Hugo von Hofmannsthal’s Jeder-
mann, for a production at the National Theatre. Although he did not start serious
work on this extensive score until September, he managed to complete it by 6th
October, a month before the premiere. Jedermann is scored for an unusual combin-
ation of musicians: two flutes, oboe, two clarinets and bassoon, two horns, two
trumpets, timpani, piano, organ, strings and mixed chorus with vocal soloists.

Hofmannsthal’s play not only includes various allegorical figures — Death, Good
Works, Faith, the Devil and Mammon — but is also permeated by overtly sacred
motifs and religious allusions. Indeed, in no other major work by Sibelius does
conventional religion play such a central role. Admittedly, just over a decade ear-
lier he had started work on an oratorio, Marjatta, based on Finnish variants of the
birth, funeral and resurrection of Christ, but that work was abandoned. In general,
Sibelius preferred to express any religious feelings he may have had through pan-
theistic allusions and nature imagery.

Everyman is the most uneven of all of Sibelius’s theatre scores. Its sixteen move-
ments cover a vast expressive range: light dance numbers, searingly dissonant writ-
ing and extended passages of delicate ‘mood music’ that accompany the spoken
text. The complete score was never intended to be performed independently from
the action on stage, and does not really work as a concert item unless at least some
dialogue is included.

In April 1925 the publisher Robert Lienau asked if Sibelius had any shorter
orchestral works to offer in the style of Pelléas et Mélisande or Belshazzar’s Feast.
Sibelius replied: ‘A few years ago I wrote music for Jedermann. From this music [
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could put together a good suite. I shall write to you about it next season.” Lienau
agreed enthusiastically, but the suite never materialized. Sibelius did, however,
make piano versions of the second, fourth and eighth numbers (Episodio, Scena
and Canzone), and the differences between these piano pieces and the original
score suggests strongly that he did at least make a start on reworking the music for
concert use.

The Tempest

Play (1610-11) by William Shakespeare (1564—1616); Danish translation by Edvard Lembcke
34-movement theatre score premiéred on 16th March 1926, Det Kongelige Teater, Copenhagen
(cond. Johan Hye-Knudsen)
Prelude: first concert performance on 27th February 1927, Carnegie Hall, New York (New York
Philharmonic Orchestra | Wilhelm Furtwdngler)
After completing his Seventh Symphony in 1924, Sibelius found himself in some-
thing of a creative vacuum. He was toying with the idea of a Jedermann suite
when, in May 1925, the Royal Theatre in Copenhagen and the publisher Wilhelm
Hansen asked him for incidental music for a new production of Shakespeare’s Tem-
pest. Sibelius admired Shakespeare greatly, and as early as February 1901 the com-
poser’s friend and patron Axel Carpelan had suggested that The Tempest was well
suited to Sibelius’s creative temperament (‘Look, Herr Sibelius... The Tempest is a
subject made for you. Prospero, Miranda, the spirits of Earth and Air’). So far,
though, the composer’s only significant attempt to set Shakespeare’s words to music
had come in the two songs for Tivelfth Night in 1909. The Copenhagen commission
fired Sibelius’s enthusiasm — but there was no time to waste: Hansen wanted the
score by 1st September, just four months away, to allow sufficient rehearsal time
before a projected premiére at the end of the year. The Danish producer, Johannes
Poulsen, travelled to Helsinki and spent several weeks in a hotel with Sibelius, ex-
ploring the musical possibilities and explaining his ideas — which were by no
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means conventional: for instance, he omitted the shipwreck scene from the begin-
ning of the play; this is portrayed instead musically in Sibelius’s overture. Sibelius
somehow managed to deliver the music on time, although the first night was in fact
put back until March 1926.

The Tempest is a huge score — as long as Scaramouche, but scored for more
lavish forces including vocal soloists, choir, large orchestra and harmonium. It is
divided into no less than 34 musical numbers (including some brief pieces that are
repeated), and Sibelius experiments with spatial effects, placing the harp high
above the stage and moving some instruments and the choir to locations above and
behind the stage.

In the Danish production the music ended with a triumphant Cortége, for which
Sibelius reused a theme from a long-forgotten occasional piece, the Cortége that he
had written for the theatre director Kaarlo Bergbom’s retirement celebrations in
1905. For a production at the Finnish National Theatre in the autumn of 1927,
however, the Cortege was replaced by a brief Epilogue of more sombre character;
its theme is first found in a piano sketch in B flat minor from the years 1895-97,
and had already been used in the orchestral work Cassazione (1904).

In 1927 Sibelius attempted to revise The Tempest for concert use, but what had
proved an inspirational subject less than two years earlier now failed to arouse his
enthusiasm. Moreover, he was no longer a young man and a shaking hand made it
physically uncomfortable to compose. ‘It’s like having to do my homework again’,
he noted in his diary. In the end he selected the prelude (unchanged) and two suites
of nine movements each; the first suite ends with a foreshortened variant of the
prelude that ends abruptly at the height of the storm. Shortly before the published
edition appeared in 1929, Sibelius made further revisions to the Canon in the first
suite; these discs also include the first recording of the 1927 version. Admittedly
the concert suites from The Tempest omit some excellent numbers entirely, radical-
ly shorten others, and change the playing order in a way that no longer corresponds
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to the action on stage; they are thus not entirely representative of the original score.
What cannot be denied, however, is that they contain music of genius. With its
great variety of moods, seemingly endless thematic invention and sparkling orch-
estration, The Tempest represents the zenith of Sibelius’s theatre music.

© Andrew Barnett 2008

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) has, under the direction of Osmo
Vinskd (principal conductor 1988-2008), developed into one of the most notable
in Europe. Artistic adviser from the autumn of 2008 onwards is Jukka-Pekka Saraste.
Since 2000 the orchestra has been based at the wooden Sibelius Hall (with interna-
tionally renowned acoustics by Artec Consultants from New York). The orchestra
has undertaken many outstanding recording projects for BIS, winning two Gramo-
phone Awards, the Grand Prix du Disque from the Académie Charles Cros, two
Cannes Classical Awards and a Midem Classical Award. The orchestra has gained
two platinum discs and several gold discs, for example for its recordings of the
original version of Sibelius’s Violin Concerto (1992) and ‘Finnish Hymns’ (2001).
The Lahti Symphony Orchestra has played at numerous music festivals, including
the BBC Proms in London and the White Nights festival in St Petersburg. It has also
performed in Amsterdam, at the Musikverein in Vienna and at the Philharmonie in
Berlin, and has also toured in Spain, Japan, Germany, the USA and China. In 2003,
Japanese music critics voted the orchestra’s performance of Sibelius’s Kullervo as
Japan’s best classical concert of the year. Each September the Lahti Symphony
Orchestra organizes an international Sibelius Festival at the Sibelius Hall.
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Praised for his intense, dynamic performances, his compelling, innovative interpre-
tations of the standard, contemporary and Nordic repertoires and the close rapport
he establishes with the orchestral musicians he leads, Osmo Vénska, principal con-
ductor of the Lahti Symphony Orchestra from 1988 until 2008, has since 2003
been the music director of the Minnesota Orchestra. He began his musical career as
a clarinettist, occupying the co-principal’s chair in the Helsinki Philharmonic Orch-
estra for several years. After studying conducting at the Sibelius Academy in Hel-
sinki, he won first prize in the 1982 Besancon International Young Conductor’s
Competition. His conducting career has featured substantial commitments to such
orchestras as the Tapiola Sinfonietta, Iceland Symphony Orchestra and BBC Scot-
tish Symphony Orchestra. His numerous recordings for BIS continue to attract the
highest acclaim. Meanwhile Vinskd is heavily in demand internationally as a guest
conductor with the world’s leading orchestras, enjoying regular relationships with
such as the London Philharmonic Orchestra, BBC Symphony Orchestra, Yomiuri
Nippon Symphony Orchestra, Cleveland Orchestra, Philadelphia Orchestra and
National Symphony Orchestra of Washington. Among the many honours and dis-
tinctions he has been awarded are the Pro Finlandia medal, a Royal Philharmonic
Society Award, Musical America’s Conductor of the Year Award in 2004, the
Sibelius Medal in 2005 and the Finlandia Foundation Arts and Letters Award in
2006.

The Gothenburg Symphony Orchestra was founded in 1905. One of the orches-
tra’s first conductors was the great Swedish composer Wilhelm Stenhammar, who
contributed strongly to the Nordic profile of the orchestra, inviting Carl Nielsen
and Jean Sibelius to conduct their own works. Subsequent holders of the post in-
clude Sergiu Comissiona and Sixten Ehrling. Under Neeme Jirvi, its principal con-
ductor from 1982 until 2004 and now principal conductor emeritus, the orchestra
became a major musical force. As of the 2007/08 season Gustavo Dudamel is the
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GSO’s principal conductor. Principal guest conductors are Christian Zacharias and
Peter Eotvos. For BIS the orchestra has recorded extensively and its discs have
won several international awards. In recognition of the orchestra’s role as an am-
bassador of Swedish music, as well as its high artistic level, in 1997 the GSO was
appointed the National Orchestra of Sweden. The orchestra makes major interna-
tional tours every season. Destinations include the USA, Japan and the Far East as
well as the major European musical centres and festivals, including the BBC Proms
and the Salzburg Festival.

Neeme Jérvi was born in Tallinn, Estonia, and graduated from the Leningrad Con-
servatory in 1960. He co-founded the Estonian Radio Chamber Orchestra and was
appointed principal conductor of the Estonian Radio Symphony Orchestra in 1963.
Since emigrating to the USA in 1980, Neeme Jdrvi has been one of the world’s
most sought-after conductors. 1982 saw the beginning of his close relationship
with the Gothenburg Symphony Orchestra. He stepped down as principal conduc-
tor in 2004 but remains the orchestra’s principal conductor emeritus. One of the
world’s most recorded conductors, Neeme Jdrvi is represented on more than sixty
BIS CDs. His many accolades and awards include an honorary doctorate from the
Music Academy of Estonia in Tallinn and the Order of the National Coat of Arms
from the President of the Republic of Estonia. Neeme Jirvi is also a member of the
Royal Swedish Academy of Music, and in 1990 he received the Swedish title of
Knight Commander of the North Star.
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eatterimusiikki on tyylilaji, jossa Sibeliuksen huomattavat kyvyt suurten

orkesterimassojen siveltdjdnd yhdistyivit hinen yhti lailla hyvin hioutunee-

seen taitoon séveltdd hahmoista ja tapahtumista suppeita ja tarkkoja kuvauksia.
Tami Sibelius-edition osa keskittyy orkesterimusiikkiin, joka sédvellettiin ndytelmiin;
tdhédn liittyvd, historiallisiin kuvaelmiin liittyvd musiikki julkaistaan edition myo-
hemmissd osassa, kuten myos nadyttaimotarkoituksiin siavelletty kamarimusiikki.

Kung Kristian IT (Kuningas Kristian II)

Adolf Paulin (1863-1943) historiallinen draama (1897)

Nelji osaa sdvelletty néiytelmdn ensiesitykseen 24.2.1898, Ruotsalainen teatteri, Helsinki; kolme
muuta osaa sdavelletty kesdlld 1898, ensiesitys 7.12.1898, Ruotsalainen teatteri (kummatkin esitti
Helsingin Filharmonisen Seuran orkesteri / Jean Sibelius)

Konserttisarja: ensiesitys 5.12.1898, Seurahuone, Helsinki (Helsingin Filharmonisen Seuran orkes-
teri / Robert Kajanus)

Sibeliuksen ensimmiinen panostus teatterimusiikin tyylilajiin oli timé musiikki ystd-
véinsd Adolf Paulin viisindytoksiseen draamaan. Ndytelmi sijoittuu 1500-luvulle ja
keskittyy Tanskan, Norjan ja Ruotsin kuningas Kristian II:n (1481-1559) rakkau-
teen porvarissyntyistd hollantilaistyttod kohtaan. Ensiesitys otettiin hyvin vastaan,
ja ndytelmid esitettiin jopa 24 kertaa kevéidn 1898 aikana.

Sibelius teki ndytelmén ensimmdiseen tuotantoon nelji lyhyttd musiikkinumeroa.
Elegia jousille toimi nidytelmén alkusoittona. Osassa Musette fagotit ja klarinetit
jaljittelevit katumuusikoiden sékkipillien ja skalmeijojen sointia. Pian sanat ”"Mind
menen Kédmppiin takaisin” — viittauksena Sibeliuksen yleisesti tunnettuihin juo-
minkeihin helsinkildisessd Hotelli Kdmpisséd — liitettiin tdhdn melodiaan. Menuetti
on yksinkertaistettu versio vuodelta 1894 perdisin olevasta orkesterikappaleesta,
joka puolestaan oli sovitus menuetista sdveltdjin Wienin-opintoajoilta. Laulu risti-
lukista (Sangen om korsspindeln) avaa ndytelmin loppukohtauksen; sen teksti on
allegorinen viittaus Vendjidn ja Suomen vilisiin kireisiin poliittisiin suhteisiin.
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Saman vuoden kesilld sdveltdja teki vield kolme pidempédd osaa (suuremmalle
orkesterille) tuon vuoden joulukuussa tulevia lisdndytoksid varten. Nokturnolle
ovat luonteenomaisia leveit cantabile-melodiat. Serenadi on alkusoitto kolmanteen
ndytokseen, vaihtoehtona lyhyemmélle Menuetille. Balladi taas kuvaa vuoden 1520
veriloylyd Tukholmassa, ja se on musiikillinen korvike ndytelmén neljinnelle néy-
tokselle, joka poistettiin tuotannon myShemmaéssi vaiheessa.

Konserttisarja, joka on sinfoninen niin mittasuhteiltaan kuin sommittelultaan-
kin, kisittdd viisi seitsemistd osasta; kolme pidempdd osaa kuultiin itse asiassa
konsertissa ennen kuin ne esitettiin teatterissa. Sdveltdjd teki muutamia musiikil-
lisia muutoksia: osaan Musette liséttiin jouset sdestdmain klarinetteja ja fagotteja,
ja Balladissa fuugajaksoa lyhennettiin.

Kuolema

Arvid Jéarnefeltin (1861-1932) symbolistinen néytelmd (1903, korj. 1911)

Kuusiosainen teatterimusiikki sdvelletty ndytelmdn ensiesitykseen 2.12.1903, Suomen Kansallis-
teatteri, Helsinki (Helsingin Filharmonisen Seuran orkesteri / Jean Sibelius)

Valse Triste: ensiesitys 25.4.1904, Helsingin yliopiston juhlasali (Helsingin Filharmonisen Seuran
orkesteri / Jean Sibelius); Kurkikohtaus: ensiesitys 14.12.1906, Vaasan kaupungintalo (Vaasan or-
kesteri / Jean Sibelius)

Canzonetta ja Valse romantique: ensiesitys 8.3.1911, Suomen Kansallisteatteri (”Apostolin kon-
serttiorkesteri” / Alexei Apostol)

Sibelius osoitti ystdvineen suurta innostusta symbolismia kohtaan; Magnus Enckellin
ja Axel Gallénin tapaiset suomalaismaalarit olivat timén taidesuuntauksen kuu-
luisia edustajia, ja Materlinckin kaltaiset symbolistiset ndytelmikirjailijat tulivat
suosituiksi Helsingissd. Sibeliuksen vivy Arvid Jarnefelt seurasi trendid nédytelmal-
ladn Kuolema. Ndytelma kuvaa hyveellisen Paavalin elimaé &itinséd kuolinvuoteelta
ldpi avioliiton, eldméd lempeini ja idealistisena perheenisénd ja lopulta hiinen kuo-
lemaansa.
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Sibelius tyoskenteli Kuolema-musiikin parissa syksylld 1903. Marraskuuksi suun-
niteltua ensiesitystd piti lykité, koska musiikki ei valmistunut ajoissa. Kaikkiaan hin
kirjoitti kuusi musiikkinumeroa jousiorkesterille, joista ensimméinen, Tempo di valse
lente, tuli herdttimiédn yleison kiinnostuksen hdmmadstyttivissd miérin lopullisella
nimelldédn: Valse triste. Nuori poika Paavali on ditinséd kuolinvuoteella, ja diti nousee
ylos vuoteeltaan jadhyviistanssissa ennen noutajan saapumista.

Toisesta nédytoksestd tulevat kolme seuraavaa numeroa laulaa aikuinen Paavali
talvimyrskyn aikaan sairaan noidan mokissd. Kolmannessa kappaleessa on saumaton,
vapaasti virtaava tekstuuri; tdméd viistyy sopraanon (Elsa, Paavalin tuleva vaimo,
jonka hin tapaa metsidssd kesilld) vokaliisin tieltd, ennen kuin muunnelma avaus-
materiaalista palaa. Neljadnnessd numerossa viulut jéljittelevit kurkien kutsua (néy-
telmédssd kurki tuo lapsen Paavalille ja Elsalle; Sibelius oli myds syvisti kiintynyt
kurkiin — kuin myds joutseniin).

Kolmas néytos laitettiin ndyttimolle vuosia myShemmin. Viidennessd nume-
rossa Paavalin talo syttyy tuleen, mutta hin pysyy palavassa rakennuksessa, joka
lopulta romahtaa. Tdssd Paavalin aiemman laulun melodia kuullaan vastassaan
lisddntyvin hellittdméttomid sekstoleita. Kuudennessa osassa poly laskeutuu, ja
kirkonkellot soivat. Paavali eldd kuolemastaan huolimatta niiden ihmisten sydi-
missi, joiden eldaméd hin kosketti.

Kuolema-musiikkia ei koskaan tehty perinteiseen tapaan konserttisarjaksi, mutta
pian ensiesityksen jidlkeen Sibelius korjasi avausnumeron Valse tristeksi, ja yhdisti
ja lyhensi kolmannen ja neljannen kappaleen tehden Kurkikohtauksen ja tuoden
esiin klarinetit, jotka matkivat kurkien huutoa. Hin myi Valse tristen oikeudet pai-
kalliselle kustantajalle hyvin vaatimattomasta summasta — 300 markasta — ollen
tietiméton siitd, ettd kappale tultaisiin kuulemaan pian lukemattomina sovituksina
kaikkialla maailmassa.

Tuloksena vuoden 1911 uutta tuotantoa varten tehdyistéd korjauksista, suurta osaa
alkuperdistd musiikkia ei endd tarvittu, mutta Sibelius teki kaksi lisdosaa, jotka soi-

38



tettiin Valse tristen korjatun version rinnalla. Ihastuttava Canzonetta perustuu vuonna
1906 luonnosteltuun materiaaliin, miki saattaa selittdd sen tunnelman samankaltai-
suuden kolmannen sinfonian hitaan osan kanssa, ja jopa Stravinski — joka ei suin-
kaan ollut Sibeliuksen luontainen liittolainen — ylisti sen “pohjoismaittain italialais-
tyylistd melodiikkaa”. Valse romantique ei ole niin selvipiirteinen; Sibelius itse
myonsi pdivikirjassaan kappaleen olevan kelvollinen, mutta tuskin perusohjel-
mistokappale.

Pelléas et Mélisande (Pelléas ja Mélisande)

Maurice Meeterlinckin (1862-1949) symbolistinen ndytelmd (1892); Bertel Gripenbergin ruotsin-
kielinen kddnnos

Kymmenosainen teatterimusiikki: ensiesitys 17.3.1905, Ruotsalainen teatteri, Helsinki (Helsingin
Filharmonisen Seuran orkesteri / Jean Sibelius)

Konserttisarja: ensiesitys 12.3.1906, Helsingin yliopiston juhlasali (Helsingin Filharmonisen Seuran
orkesteri / Robert Kajanus)

Pelléas ja Mélisande on osoittautunut kiinnostavaksi aiheeksi sdveltéjille, mm.
Fauré, Debussy ja Schonberg ovat tehneet tdstd symbolisesta ndytelméstd innoituk-
sensa saaneita teoksia. Sibelius alkoi tyoskennelld teoksensa parissa pian muutet-
tuaan uuteen kotiin, Ainolaan, syyskuussa 1904 ja jatkoi sitd Berliinin-matkallaan
seuraavan tammikuun aikana palaten Helsinkiin ajoissa 17. maaliskuuta ollutta
ensiesitystd varten. Musiikki sisdltdd perittdisid alkusoittoja, vilisoittoja, tausta-
musiikkia ja terdvépiirteisid luonnekuvauksia viehéttdvidn tyyliin, joka yhdistelee
romanttista tyylid vihjauksiin klassisemmasta sivelkielestd, joka saisi enenevéssi
madrin tirkeédn roolin Sibeliuksen tuotannossa muutaman seuraavan vuoden aikana.
Ilmaisuasteikko ulottuu 1. ndytdksen 1. kohtauksen alkusoiton (konserttisarjassa
osa Linnan portilla) arkkitehtonisesta arvokkuudesta 1. ndytoksen 4. kohtauksen
synkédn impressionismin kautta (konserttisarjassa osa Meren rannalla) liikuttavaan
valitukseen, joka aloitti 5. ndytdksen 2. kohtauksen (konserttisarjassa osa Méli-
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sanden kuolema). Teatterimusiikki on kirjoitettu vaatimattoman kokoiselle orkeste-
rille, jossa on solisti yhdessd ainoassa numerossa, Mélisanden laulussa Kolme so-
keata sisarta (De trenne blinda systrar).

Meterlinckin satu luomisen ja hévityksen teemalla késittelee kolmoisdraamaa
Mélisanden, hinen miehensd Golaudin ja rakastajansa, Golaudin veljen Pelléasin
vililld, ja ndytelma sijoittuu ikdéntyvin kuningas Arkélin hoviin. Uusi tuotanto oli
Helsingin teatterisesongin huippuhetki, ja Sibeliuksen musiikki otettiin hyvin vas-
taan. “Pelléas ja Mélisanden teatterituotanto sai erittdin arvokkaan tuen erinomai-
sen tunnelmallisesta, melodisesta musiikista, jolla Sibelius kuvitti Materlinckin
unirunoa”, kirjoitti Hjalmar Lenning Hufvudstadsbladetissa.

Teatterimusiikki oli niin vaikuttavaa, ettd Sibelius poisti vain yhden numeron,
teki satunnaisia pienid sddtdjd musiikkiin (esim. poisti laulusolistin Mélisanden
laulusta) ja muutti hieman kappalejérjestystd tehdessédidn konserttisarjan, jota esi-
tetddn nykyidédnkin sddnnollisesti.

Belsazars gistabud (Belsazarin pidot)

Hjalmar Procopén (1868-1927) draama (1905)

Kymmenosainen teatterimusiikki scivelletty néytelmdn ensiesitykseen 7.11.1906, Ruotsalainen teat-

teri (12 muusikkoa / Jean Sibelius)

Konserttisarja: ensiesitys 25.9.1907, Helsingin yliopiston juhlasali (Helsingin Filharmonisen Seuran

orkesteri / Jean Sibelius)

Sibeliuksen musiikki Hjalmar Procopén nidytelmdidn Belsazarin pidot oli myos

Ruotsalaisen teatterin tilaustyd. Ndytelmd kertoo vehkeilyistd ja murhasta Belsa-

zarin hovissa Babyloniassa, ja se on vapaa tulkinta Danielin kirjan viidennestd lu-

vusta. Vuoden 1906 viimeisten kuukausien aikana Sibelius kirjoitti hyvin tunnel-

mallista musiikkia pienelle orkesterille tdynnd virikkditd, “itdmaisia” sointeja, ei

vihiten marssissa, joka kuvaa kuningas Belsazarin saapumista babylonialaiselle

torille (nro 1) tai itse pitoja kuvaavassa vilkkaassa kappaleessa (nro 3). Leschanahia,
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Belsazarin salamurhan tekevidd naista kuvaavassa nokturnossa huilulle annetaan
merkittidvi solistinen rooli (nro 2), mutta vain yhdessd numeroista (nro 2a) tarvitaan
laulusolistia — mezzosopraanoa: kyseessd on melankolinen laulu juutalaistytosti,
joka kaihoten haluaa palata Jerusalemiin. Orjatyttd Khadra esittdd eldméntanssin
(nro 4) ja kuolemantanssin (nro 5); nédiden kappaleiden musiikki palaa myshemmin
teoksessa yhdistdvind elementtind. Toisaalla Sibelius kirjoitti hidasta, tumman in-
tensiivistd musiikkia kuvaillessaan Leschanahin ristiriitaa halun ja velvollisuuden
vililld (nro 7) ja tunnelmallisen sdestyksen kohtaukseen, jossa Belsazar odottaa
kohtaloaan (nro 8).

Niytelmédd oli odotettu innolla: ensiesitys oli loppuunmyyty ja ravintola Oop-
perakellari tarjosi erikoisruokalistan siséltden annoksen “Tournedos a la Belsazar”.
Niytelmd osoittautui kuitenkin pettymykseksi, vaikka musiikki otettiinkin ldmpi-
masti vastaan.

Neliosainen konserttisarja tyostettiin alkuperdismusiikista joulukuun 1906 ja
tammikuun 1907 aikana. Musiikkiin tehtiin muutamia muutoksia, mutta sen ydin
sdilyi muuttumattomana. Sarja koostuu avajaismarssista (uudella nimelld Itdmainen
kulkue), laulusta (nyt puhtaasti instrumenttiversiona, nimelld Yksindisyys), Noktur-
nosta seké eldméintanssin ja kuolemantanssin yhdistelméistd (Khadran tanssi).

Svanevit (Joutsikki)

August Strindbergin (1849-1912) symbolistinen ndaytelmd (1901)

14-osainen teatterimusiikki sdvelletty ndytelmdn ensiesitykseen 8.4.1908, Ruotsalainen teatteri
(joht. Jean Sibelius)

Konserttisarja: ensiesitys 8.10.1910 [Nrot 1, 3,4, 6 & 7], Logens store sal, Kristiania [Oslo] (Kris-
tianian musiikkiyhdistyksen orkesteri / Jean Sibelius

Vuonna 1890, kun nuori Sibelius vieraili kuuluisan kirjailijan ja historioitsija Zachris
Topeliuksen luona, hin kuuli timidn vanhemman miehen kuvailevan Strindbergin
kirjoja “silkaksi sonnaksi”. Sibelius oli jo kuitenkin ehtinyt luoda aidon arvostuksen
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Strindbergid kohtaan, ja hén oli innostunut yhteistyostd tdllaisen huomattavan ndy-
telmékirjailijan kanssa. Hdnen tilaisuutensa koitti 18 vuotta myShemmin, keviillda
1908 Joutsikki-musiikin muodossa; Sibeliusta oli suositellut sdveltdjind Strind-
bergin entinen vaimo, niyttelijitir Harriet Bosse. Sdveltdjidn pettymykseksi hdnen
suhteensa Strindbergiin ei kuitenkaan koskaan edennyt yli virallisen muodollisuuden.
He eivit koskaan tavanneet henkilokohtaisesti, ja timi yhteistyo tulisi jadméddn
heidén ainoakseen.

Joutsikki ei lukeudu Strindbergin pédteoksiin. Se on symbolistinen, keskiajalle
sijoitettu rakkaustarina, joka kirjoitettiin kihlajaislahjaksi Bosselle, ja jonka keskei-
nen hahmo on 15-vuotias prinsessa. Mutta kuninkaat, prinssit ja prinsessat, hiijyt
ditipuolet ja mielikuvituseldimet asuvat maailmassa, joka nédyttdd omituisen vai-
sulta, ollen vailla Pelléas ja Mélisandesta 10ytyvid vahvan luonnehdinnan poten-
tiaalia tai Belsazarin pitojen eloisaa paikallisvérid. Tamén lisdksi miespdédhenkilo,
prinssi, on epérdivé ja heikko. Sibeliuksen musiikki on kauttaaltaan hienovireistd ja
vit pizzicatot, asteikkoihin perustuvat teemat ja 3/2- tai 6/4-tahtilajien sddnnollinen
kaytto. Yhdeksdnteen osaan, hitaaseen valssiin es-mollissa, meilld on my6s kéytos-
sdmme késikirjoitusfragmentti, johon Sibelius luonnosteli teeman paljon kiithkedm-
pdédn muotoon, 4/4-tahtilajiin cis-mollissa.

Saman vuoden heinédkuussa, toipuen kurkkusyopdid vastaan tehdyisti kivuliaista
leikkauksista, Sibelius tyosti Joutsikki-musiikista seitsenosaisen konserttisarjan.
Hin noudatti tyypillistd tapaansa parannella ja yhdistelld alkuperiisid osia, ja tdssd
tapauksessa hidn laajensi myds orkesteria lisdten yliméddriisid puhaltajia, kaksi
kiyritorvea, kastanjetit ja harpun (vaikkakin poisti alkuperdisessd musiikissa olleet
urut).
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Twelfth Night (Loppiaisaatto)

William Shakespearen (1564-1616) néiytelmd (n. 1601); Carl Hagbergin ruotsinkielinen kddnndos
Kom nu hit, dod: orkesterisovitus: ensiesitys 14.6.1957, Helsingin yliopiston juhlasali (Kim Borg /
Helsingin kaupunginorkesteri / Jussi Jalas)

Vuonna 1909 Sibelius sévelsi kaksi kitarasdestyksellistd laulua Shakespearen Lop-
piaisaatto-tuotantoon Ruotsalaisessa teatterissa (ndmaé laulut julkaistaan myShem-
min tdssd editiossa). Muutamaa kuukautta ennen kuolemaansa vuonna 1957 sivel-
tdjd teki bassobaritoni Kim Borgille orkesterisovituksen toisesta niistd, Kom nu hit,
dod (Tule pois, tuoni). Sen vaikeroiva laulustemma on sitdkin syvéllisempi ollen
niin vihitelty.

Die Sprache der Vogel (Lintujen Kieli)

Adolf Paulin (1863-1943) néytelmd (1911)

Ensimmdinen dokumentoitu esitys 21.9.1983 (radionauhoitus: Radion sinfoniaorkesteri / Esa-Pekka
Salonen)

Tdhdn ndytelmédn Sibelius sdvelsi vain yhden musiikkinumeron, orkesterikappa-
leen Hddmarssi, joka valmistui 4.8.1911. Nimestédédn huolimatta kappale ei oikeas-
taan ole luonteeltaan marssimainen, ja sen instrumentaatio on epitavallinen jittden
pois fagotit ja kédyritorvet, mutta siséltden trumpetteja, pasuunoita ja lukuisia lyomi-
soittimia. Ei tiedetd, ettd marssia olisi koskaan kéytetty missiddn Paulin ndytelmén
ndyttdmotuotannossa.

Scaramouche

Poul Knudsenin (1889-1974) ja Mikael Trepka Blochin (1873-?) pantomiimi (1911-12)
Ensiesitys 12.5.1922, Det Kongelige Teater, Koopenhamina (joht. Georg Hpeberg)

Vuonna 1912 Sibelius sopi kirjoittavansa musiikin Poul Knudsenin ja Mikael
Trepka Blochin commedia dell’arte —vaikutteita sisdltdvin Scaramouche-panto-
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miimin tuotantoon Kddpenhaminassa. Sibelius huomasi kuitenkin pian, ettéd teksti
on hdpedmiton imitaatio wienildiskirjailija Arthur Schnitzlerin teoksesta Pierretten
huntu. Lisdksi hidnen odotettiin kirjoittavan paljon enemméin musiikkia kuin mité
hin oli kuvitellut. Kesdkuun 21. pdivénd 1913 hin kirjoitti pdivikirjaansa: “Rui-
neerannut itseni allekirjoittamalla Scaramouche-kontrahtin. Olin niin vimmassa
tdanddn, ettd 16in rikki puhelimen. Hermot aivan lopussa.” Hin keskittyi joka ta-
pauksessa pantomiimiin seuraavina kuukausina, ja musiikki valmistui juuri ennen
joulua.

Musiikin hypnoottinen voima on Scaramouchen keskeinen temaattinen piirre,
mutta itse juoni ei ole erityisen kekselids. Tarina on sijoitettu Leilonin isdnndimiin
tanssiaisiin, ja siind tdmén tanssia rakastavan Blondelaine-vaimon viettelee Scara-
mouche, hidijy, mustakaapuinen, kyttyrédselkédinen, alttoviulua soittava kiddpio. Myo6-
hemmin Scaramouche palaa ryostddkseen Blondelainen, mutta tdmé tappaa hénet
Leilonin tikarilla. Lopuksi Blondelaine tanssii alati kiihtyvilld voimalla kunnes
kuolee, ja Leilon tulee hulluksi.

Sibelius kéyttdd vain vaatimatonta orkesterikokoonpanoa, ja orkestraatio on
adrimmadisen herkkd ja usein kamarimusiikillisen ldapikuultava. Yhtd aikaa esiinty-
vien tyylien kirjo oli suuri. Alussa kuultava, melko raskas menuetti ei johda pelkés-
tddn huolettomaan valssiin, hunajaiseen Andantinoon, hellddn huilusooloon ja hi-
mirddn boleroon, vaan myds Scaramouchen itsensd villin karismaattiseen tanssi-
musiikkiin. Missdédn vaiheessa ei ollut kysymys siité, ettd ndmé elementit yhdistyi-
sivdt musiikkiin sinfonisella koheesiolla, vaikka Sibeliuksen erehtymiton tyyli
onkin itsessddn merkittdva yhdistidvi tekija.

Scaramouchea ei esitetty lihes vuosikymmeneen, ja vasta toukokuussa 1922
Sibelius sai tiedon sen ensiesityksestd Koopenhaminan kuninkaallisessa teatterissa
Georg Hgebergin johdolla. “Esityksen kohottava elementti, se joka teki sen arvok-
kaaksi, oli ehdottomasti musiikki”, kirjoitti Berlingske Tidenden kriitikko ja kutsui
sitd “mestarilliseksi teokseksi alusta loppuun asti”. Scaramouche ei kuitenkaan on-
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nistunut varmistamaan paikkaa perusohjelmistossa, eikd sédveltdjd koskaan tehnyt
siitd konserttisarjaa.

Jedermann (Jokamies)

Hugo von Hofmannsthalin (1874-1929) moraliteetti (1903-11); Huugo Jalkasen suomenkielinen
kéicinnos

16-osainen teatterindytelmd, ensiesitys 6.11.1916, Suomen Kansallisteatteri (Helsingin kaupungin-
orkesteri / Robert Kajanus

Kesidkuussa 1916 Sibelius sopi tekevinsd musiikin Hugo von Hofmannsthalin Joka-
miehen tuotantoon Kansallisteatterissa. Vaikkei hén alkanutkaan totista tyosken-
telyd tdmén laajan teoksen kanssa ennen syyskuuta, onnistui hdn saamaan sen val-
miiksi 6. lokakuuta mennessé, kuukautta ennen ensiesitystid. Jokamies on orkest-
roitu epitavalliselle muusikkokokoonpanolle: kaksi huilua, oboe, kaksi klarinettia
ja fagotti, kaksi kdyridtorvea, kaksi trumpettia, patarummut, piano, urut, jouset ja
sekakuoro laulusolisteineen.

Hoffmannsthalin nidytelmi ei pelkéstdén sisélld monia vertauskuvallisia hah-
moja — Kuolema, Hyvit Tyot, Kohtalo, Paholainen ja Mammona — vaan se on
myos kylldstetty avoimen pyhilld motiiveilla ja uskonnollisilla viitteilld. Todella-
kin, missddn muussa Sibeliuksen suuressa teoksessa perinteiselld uskonnolla ei ole
ndin keskeistd roolia. Tosin héin oli juuri yli kymmenen vuotta aikaisemmin aloit-
tanut tekemédn Marjatta-oratoriota, perustuen suomalaismuunnelmiin Kristuksen
syntymadstd, hautauksesta ja ylosnousemuksesta, mutta tdimi teos hylittiin. Yleisesti
ottaen Sibelius ilmaisikin mieluummin mahdollisia uskonnollisia tuntemuksiaan
panteististen viittausten ja luonnonkuvauksen kautta.

Jokamies on Sibeliuksen kaikista teatterimusiikeista kaikkein epétasaisin. Sen
16 osaa kattavat valtavan ilmaisukirjon: kevyitd tanssinumeroita, kirpaisevan disso-
noivaa musiikkia ja laajoja jaksoja herkkdd “tunnelmamusiikkia”, joka sdestdd pu-
huttua tekstid. Koko musiikkia ei koskaan ole tarkoitettu esitettdvéksi ilman néyt-
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tdimotoimintaa, eikd se oikein toimi itsendisenid konserttiteoksena ainakaan ilman
jonkinlaista kerrontaa.

Huhtikuussa 1925 kustantaja Robert Lienau kysyi Sibeliukselta, josko télld olisi
tarjota joitain lyhyitd orkesterikappaleita teoksien Pelléas ja Mélisande tai Belsa-
zarin pidot tyyliin. Sibelius vastasi: "Muutama vuosi sitten tein musiikin Jokamie-
heen. Téstd musiikista voisin koota hyvén sarjan. Kirjoitan sinulle siitd seuraavan
kauden aikana.” Lienau suostui tdhédn innostuneesti, mutta sarjasta ei koskaan tullut
totta. Sibelius teki kuitenkin pianoversiot toisesta, neljannestd ja kahdeksannesta
numerosta (Episodio, Scena ja Canzone), ja erot ndiden pianokappaleiden ja alku-
perdisen musiikin vililld viittaavat vahvasti siihen, ettd hin ainakin aloitti teoksen
tyostamisen konserttikdyttod varten.

The Tempest (Myrsky)
William Shakespearen (1564-1616) néiytelmd (1610-11); Edvard Lembken tanskankielinen kéicinnds
34-osainen teatterimusiikki, ensiesitys 16.3.1926, Det Kongelige Teater, Koopenhamina (joht.
Johan Hye-Knudsen)
Prelude: ensimmdinen konserttiesitys 27.2.1927, Carnegie Hall, New York (New Yorkin filhar-
monikot | Wilhelm Furtwdngler)
Saatuaan seitsemdnnen sinfoniansa valmiiksi Sibelius 10ysi itsensd jonkinlaisesta
luovasta tyhjiostd. Hén leikitteli ajatuksella tehdd Jokamies-sarja, kun maaliskuussa
1925 Koopenhaminan kuninkaallinen teatteri ja kustantaja Wilhelm Hansen pyysi-
vit hédneltd musiikkia uuteen tuotantoon Shakespearen nédytelméstd Myrsky. Sibe-
lius ihaili suuresti Shakespearea, ja jo helmikuussa 1901 sdveltdjdn ystdvd ja mese-
naatti Axel Carpelan oli esittidnyt, ettd Myrsky sopii hyvin Sibeliuksen luovalle
mielenlaadulle ("Juuri Myrskyn pitidisi sopia Teille. Prospero (Taikuri), Miranda,
maan ja ilman henkid.”). Siihen asti sdveltdjin ainoa merkittdvd yritys sdveltdd
Shakespearen teksteihin oli kuitenkin ollut vain kaksi laulua Loppiaisaattoon vuonna
1909. Koopenhaminasta tullut tilaus sytytti Sibeliuksen innostuksen — mutta aikaa
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ei ollut hukattavissa: Hansen halusi musiikin 1. syyskuuta menness, jo neljdn kuu-
kauden kuluttua, suodakseen riittdvin harjoitusajan ennen vuoden loppuun suunni-
teltua ensi-iltaa. Tanskalainen tuottaja Johannes Poulsen matkusti Helsinkiin ja
vietti useita viikkoja hotellissa Sibeliuksen kanssa tutkien musiikillisia mahdolli-
suuksia ja selostaen ideoitaan — jotka eivét missdidn nimessd olleet perinteisid: hin
esimerkiksi poisti ndytelmédn alun haaksirikkokohtauksen, ja timi kuvattiin sen
sijaan musiikillisesti Sibeliuksen alkusoitossa. Sibelius onnistui jotenkin toimitta-
maan musiikin ajoissa, vaikka ensi-ilta siirrettiinkin itse asiassa olevaksi vasta
maaliskuussa 1926.

Mpyrsky-musiikki on valtava — yhté suuri kuin Scaramouche, mutta tehty suu-
remmalle esityskoneistolle sisiltden laulusolistit, kuoron, suuren orkesterin ja har-
monin. Teos on jaettu periti 34 musiikkinumeroon (sisdltden joitain lyhyitd kap-
paleita, joita kerrataan), ja Sibelius kokeilee tilaefektejé sijoittaen harpun korkealle
ndyttdmon yldpuolelle ja liikuttaen joitain instrumentteja ja kuoroa ndyttimon yla-
puolelle ja taakse.

Tanskalaistuotannossa musiikki loppui voittoisaan Cortegeen, jossa Sibelius
kaytti uudelleen teemaa kauan unohduksissa olleesta kappaleesta Cortege, jonka
hin oli tehnyt elidkkeelle jadvin teatterinjohtaja Kaarlo Bergbomin juhliin vuonna
1905. Suomen Kansallisteatterin tuotannossa syksylld 1927 Cortége korvattiin kui-
tenkin lyhyelld, tummemman sidvyn omaavalla Epilogue-osalla; sen teema on 10y-
dettdvissd ensi kerran vuosilta 1895-97 perdisin olevasta pianoluonnoksesta
b-mollissa, ja sitd oli jo kéytetty orkesteriteoksessa Cassazione (1904).

Vuonna 1927 Sibelius yritti muuttaa Myrskyd konserttikdyttoon, mutta se miké
oli ollut innostava aihe vajaat kaksi vuotta sitten, ei endd onnistunut heréttdiméin
hinen kiinnostustaan. Sen lisdksi hin ei endd ollut nuori mies, ja vapiseva kisi teki
sdveltdmisen epdmukavaksi. Hén kirjoittikin pédivikirjaansa, ettd oli kuin hénen olisi
pitdnyt tehdé kotildksynéd uudestaan. Lopulta hén valitsi alkusoiton (muuttumatto-
mana) ja kaksi yhdeksédnosaista sarjaa; ensimméinen sarja paittyy alkusoiton lyhen-
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nettyyn versioon, joka paittyy dkisti myrskyn ollessa rajuimmillaan. Hieman ennen
kuin kustannettu laitos ilmestyi vuonna 1929, Sibelius teki lisdd muutoksia ensim-
madisen sarjan Canon-osaan; nimé levyt sisédltdvdt myos ensimmadisen dédnityksen
vuoden 1927 versiosta. Konserttisarjoista kieltimittd puuttuu joitain loistavia mu-
siitkkinumeroita kokonaan, joitain on lyhennetty merkittivisti, eiké soittojdrjestys
endd vastaa tapahtumia lavalla, eivitkd ne ndin ollen edusta tdysin alkuperdistd
musiikkia. Voidaan kuitenkin kiistdméttd sanoa, ettd ne sisdltidvit nerokasta musiik-
kia. Sisdltden suuren médrdn eri tunnelmia, ndenndisesti loputtoman méirén te-
maattista kekselidisyytti ja kuplivaa orkestrointia, Myrsky edustaa Sibeliuksen teatteri-
musiikin huippua.

© Andrew Barnett 2008

Sinfonia Lahti on yhdessdi Osmo Vinskin (ylikapellimestari 1988-2008) kanssa
kehittynyt yhdeksi Euroopan merkittévistd orkestereista. Orkesterin taiteellisena neu-
vonantajana syksystd 2008 ldhtien aloittaa Jukka-Pekka Saraste. Vuodesta 2000 ldh-
tien orkesterin koti on ollut puinen Sibeliustalo, jonka piisalin kansainvilisesti kiite-
tyn akustiikan on suunnitellut Artec Consultants Inc, New York. Orkesteri on tehnyt
BIS-levymerkille monia menestyksekkditd levytyksid, joista se on saanut useita
kansainvilisid levypalkintoja (mm. Grand Prix du Disque 1993, Gramophone
Award 1991 ja 1996, Cannes Classical Award 1997 ja 2001 sekd Midem Classical
Award 2006). Orkesteri on saanut levytyksistdin myds kaksi platinalevyi ja useita
kultalevyjd, mm. Sibeliuksen viulukonserton alkuperdisversion siséltdvistd levys-
tddn (1992). Orkesteri on esiintynyt lukuisilla musiikkifestivaaleilla, mainittakoon
BBC Proms Lontoossa ja Valkeat yot —festivaali Pietarissa. Orkesteri on esiintynyt
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myds mm. Amsterdamin Concertgebouw’ssa, Wienin Musikvereinissa ja Berliinin
filharmoniassa, ja lisidksi se on tehnyt konserttivierailuja mm. Espanjaan, Japaniin,
Saksaan, Yhdysvaltoihin ja Kiinaan. Japanilaiset kriitikot valitsivat Tokiossa esi-
tetyn Sibeliuksen Kullervon vuoden 2003 parhaaksi klassisen musiikin esitykseksi
Japanissa. Sinfonia Lahti jdrjestdd Sibeliustalossa joka vuosi syyskuussa kansain-
vilisen Sibelius-festivaalin.

Osmo Vinski, Sinfonia Lahden ylikapellimestari vuosina 1988-2008, on vuodesta
2003 ldhtien ollut Minnesotan orkesterin taiteellinen johtaja. Sinfonia Lahden kanssa
Vinskd on tehnyt méairitietoista ja tavoitteellista tyotd vuodesta 1988 lidhtien (pai-
vierailija 1985-88). Vinski on ollut vuosina 1996-2002 my6s BBC:n Skottilaisen
sinfoniaorkesterin ylikapellimestari. Hdn on niin ikdén toiminut myds Tapiola Sin-
foniettan seké Islannin sinfoniaorkesterin taiteellisena johtajana. Osmo Vinskéd
suoritti kapellimestarin tutkinnon Sibelius-Akatemiassa 1979. Hidnen kansainvilinen
uransa kdynnistyi Ranskassa Besanconin kansainvilisen kapellimestarikilpailun
voiton myotd vuonna 1982. Vinskd on kuluneen vuosikymmenen aikana johtanut
kaikkialla Euroopassa sekd Japanissa, Yhdysvalloissa ja Australiassa. Muusikon-
uransa hin aloitti klarinetistina. Hin on tehnyt lukuisia levytyksid, joiden joukossa
on runsaasti palkittuja Sibeliuksen levytyksiéd Sinfonia Lahden kanssa BIS-levymer-
kille. Vinské palkittiin Pro Finlandia -mitalilla vuonna 2000 ja vuonna 2001 Glas-
gow’n yliopisto nimitti hidnet musiikin kunniatohtoriksi. Toukokuussa 2002 Osmo
Vinskdlle myonnettiin yksi Britannian arvostetuimmista musiikkipalkinnoista, Royal
Philharmonic Society Music Award, tunnustuksena héinen ansioistaan Sibeliuksen ja
Nielsenin musiikin tulkkina. Syyskuussa 2005 Vinskéd sai Sibelius-Seuran myon-
tamédn Sibelius-mitalin perusteena hdnen yhdessd Sinfonia Lahden kanssa teke-
ménsi pitkdjinteinen tyd Sibeliuksen musiikin esittdjénd ja levyttdjind.
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Goteborgin sinfoniaorkesteri perustettiin vuonna 1905. Yksi orkesterin ensim-
madisistd kapellimestareista oli suuri ruotsalaissidveltidjd Wilhelm Stenhammar, joka
edisti vahvasti orkesterin pohjoismaista profiilia kutsumalla Carl Niesenin ja Jean
Sibeliuksen johtamaan omia teoksiaan. Stenhammarin seuraajista mainittakoon
Sergiu Comissiona ja Sixten Ehrling. Nykyéin orkesterin emeritus-ylikapellimesta-
rina oleva Neeme Jarvi oli orkesterin ylikapellimestari vuosina 1982-2004, ja hanen
kaudellaan orkesterista tuli vahva musiikillinen tekijd. Kaudesta 2007/08 ldhtien
orkesterin ylikapellimestari on Gustavo Dudamel, ja pddvierailijoita ovat Christian
Zacharias ja Peter Eotvos. Orkesteri on levyttinyt laajasti BIS-levymerkille, ja sen
levyt ovat voittaneet useita kansainvilisid palkintoja. Tunnustuksena Goteborgin
sinfoniaorkesterin roolista ruotsalaisen musiikin ldhettilddnd sekd sen korkeasta tai-
teellisesta tasosta, orkesteri nimitettiin vuonna 1997 Ruotsin kansallisorkesteriksi.
Orkesteri tekee jokaisella konserttikaudella merkittdvid kansainvilisid kiertueita.
Kohteina ovat olleet Yhdysvallat, Japani, Kauko-Itd sekd merkittivit eurooppalaiset
musiikkikeskukset ja festivaalit kuten BBC Proms ja Salzburgin festivaali.

Neeme Jirvi syntyi Tallinnassa ja valmistui Leningradin konservatoriosta vuonna
1960. Hén oli perustamassa Viron radion kamariorkesteria, ja hinet nimitettiin Viron
radion sinfoniaorkesterin ylikapellimestariksi vuonna 1963. Emigroiduttuaan Yhdys-
valtoihin vuonna 1980 Jérvi on ollut yksi maailman kysytyimmistd kapellimesta-
reista. Vuonna 1982 alkoi hénen tiivis suhteensa Goteborgin sinfoniaorkesterin
kanssa. Hin lopetti orkesterin ylikapellimestarina vuonna 2004, mutta pysyy eme-
ritus-ylikapellimestarina. Yhtend maailman eniten levyttdneistd kapellimestareista
Neeme Jdrvi on tehnyt yli 60 levytystd BIS-levymerkille. Hidnelle myonnetyisté lu-
kuisista kunnianosoituksista ja palkinnoista mainittakoon kunniatohtorin arvo Viron
musiikkiakatemiasta ja Viron presidentin myontdmé Valtion vaakunan ansiomerkki.
Neeme Jérvi on myods Ruotsin kuninkaallisen musiikkiakatemian jdsen, ja vuonna
1990 hinet nimitettiin Ruotsin Pohjantihden ritarikunnan komentajaksi.
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n der Gattung Schauspielmusik vereinten sich Sibelius’ herausragende Fahig-

keiten als Komponist groBer Orchestergemilde mit seinem ebenso auflerge-

wohnlichen Talent fiir prignante Schilderungen von Charakteren und Szenen.
Diese Folge der Sibelius-Edition riickt die orchestrale Schauspielmusik ins Zen-
trum; die verwandte Gattung historisierender Tableaux vivants ist — wie auch die
fiir den Theatergebrauch komponierte Kammermusik — einer spiteren Folge vorbe-
halten.

Konig Kristian II.

Historisches Drama (1897) von Adolf Paul (1863-1943)

Vier Scitze komponiert fiir die Urauffiihrung am 24. Februar 1898, Schwedisches Theater, Helsinki;
drei weitere Séitze komponiert im Sommer 1898, uraufgefiihrt am 7. Dezember 1898, Schwedisches
Theater (beide mit dem Orchester der Philharmonischen Gesellschaft / Jean Sibelius)

Konzertsuite: Uraufgefiihrt am 5. Dezember 1898, Seurahuone, Helsinki (Orchester der Philharmo-
nischen Gesellschaft Helsinki / Robert Kajanus)

Sibelius’ erster bedeutender Beitrag zur Schauspielmusik war die Musik zu einem
fiinfaktigen Drama seines Freundes Adolf Paul. Das Stiick spielt im 16. Jahrhun-
dert und handelt von der Liebe Konig Kristians II. von Ddnemark, Norwegen und
Schweden (1481-1559) zu einem hollédndischen Médchen biirgerlicher Abstam-
mung. Nach der erfolgreichen Urauffiihrung erlebte das Stiick 24 Auffiihrungen im
Friihjahr 1898.

Fiir die Urauffiihrung komponierte Sibelius vier kurze Nummern. Die Elegie fiir
Streicher allein bildete die Ouvertiire zum Schauspiel. In der Musette imitieren
Fagotte und Klarinetten den Dudelsack- und Schalmeienklang von Straenmusi-
kern. Bald schon wurden die Worte ,,Mind menen Kémppiin takaisin“ (,,Jetzt geh
ich wieder ins Kédmp*) auf die Melodie gemiinzt — eine Anspielung auf Sibelius’
notorische Trinkgelage im Hotel Kdmp in Helsinki. Das Menuett ist die verein-
fachte Fassung eines Orchesterwerks von 1894, das seinerseits die Bearbeitung
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eines Menuetts aus Sibelius’ Wiener Studienjahren ist. Sdngen om korsspindeln
(Das Lied von der Kreuzspinne) erdffnete die Schlufiszene des Stiicks, die auf Burg
Senderborg spielt, wo der Konig gefangengehalten wird; der Text ist eine Allegorie
der angespannten Beziehung zwischen Ruflland und Finnland.

Im Sommer desselben Jahres fiigte der Komponist fiir eine fiir Dezember ge-
plante Neuproduktion drei umfangreichere Sitze fiir groleres Orchester hinzu. Das
Nocturne ist geprigt von breiten, kantablen Melodien. Die Serenade ist das Vor-
spiel zum dritten Akt (und damit die Alternative zu dem kiirzeren Menuett), wih-
rend die Ballade das Stockholmer Blutbad aus dem Jahr 1520 schildert und den
musikalischen Ersatz fiir den vierten Akt des Schauspiels darstellt, der in der Neu-
produktion gestrichen wurde.

Die Konzertsuite, die in Umfang und Anlage symphonisch ist, enthilt fiinf der
sieben Sitze; tatsdchlich erklangen die drei lingeren Sitze zunéchst auf der Kon-
zertbithne und erst dananch im Theater. Es gibt nur wenige musikalische Ande-
rungen: Die Klarinetten und Fagotte der Musette erhielten eine Streicherbegleitung
erginzt, und in der Ballade wurde ein Fugato gekiirzt.

Kuolema (Der Tod)

Symbolistisches Schauspiel (1903, rev. 1911) von Arvid Jérnefelt (1861-1932)

Sechssdtzige Schauspielmusik, komponiert fiir die Urauffiihrung am 2. Dezember 1903 im Finnischen
Nationaltheater in Helsinki (Orchester der Philharmonischen Gesellschaft Helsinki / Jean Sibelius)
Valse triste: uraufgefiihrt am 25. April 1904, Festsaal der Universitdt Helsinki (Orchester der Phil-
harmonischen Gesellschaft Helsinki / Jean Sibelius); Szene mit Kranichen: Urauffithrung am 14.
Dezember 1906, Stadthalle Vaasa (Orchester der Stadt Vaasa | Jean Sibelius)

Canzonetta and Valse romantique: Urauffiihrung am 8. Mdrz 1911, Finnisches Nationaltheater
(,,Apostol Konzertorchester “ | Alexei Apostol)

Sibelius und seine Freunde zeigten ein starkes Interesse am Symbolismus; finni-
sche Maler wie Magnus Enckell und Axel Gallén waren prominente Vertreter
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dieser Kunstrichtung; symbolistische Dramatiker wie M®terlinck kamen in Hel-
sinki in Mode. Sibelius’ Schwager Arvid Jarnefelt folgte dem Trend mit seinem
Schauspiel Kuolema. Das Drama schildert das Leben des tugendhaften Paavali
vom Sterbebett seiner Mutter iiber seine Hochzeit, sein Leben als wohltitiger und
idealistischer Familienmensch bis hin zu seinem Tod.

Sibelius arbeitete im Herbst 1903 an der Musik zu Kuolema. Die fiir November
geplante Urauffithrung mufite auf Anfang Dezember verschoben werden, weil die
Partitur nicht rechtzeitig fertig war. Alles in allem schrieb er sechs Stiicke fiir
Streichorchester, deren erstes, Tempo di valse lente, unter seinem letztendlichen
Titel die Einbildungskraft des Publikums in erstaunlichem Ausmalf} fesseln sollte:
Valse triste. Paavali, damals ein Junge, steht am Sterbebett seiner kranken Mutter,
die sich zu einem Abschiedstanz erhebt, bevor der Tod sie fordert.

Die nichsten drei Stiicke stammen aus dem zweiten Akt. Das zweite singt der
erwachsene Paavali in der Hiitte einer kranken Hexe wihrend eines Wintersturms.
Das dritte Stiick hat eine nahtlose, frei flieBende Textur, die in eine Vokalise fiir
Sopran (Elsa, Paavalis zukiinftige Frau, die er sommers im Wald kennenlernt)
miindet, bis eine Variante des Anfangsmaterials wiederkehrt. Im vierten Stiick imi-
tieren die Violinen den Ruf der Kraniche (im Schauspiel bringt ein Kranich Paavali
und Elsa ein Kind; auch Sibelius empfand eine tiefe Zuneigung zu Kranichen — und
zu Schwinen).

Der dritte Akt spielt viele Jahre spiter. Im fiinften Stiick geht Paavalis Haus in
Flammen auf, doch bleibt er im brennenden Gebiude, das schlieBlich in sich zu-
sammenbricht. Hier erklingt die bekannte Melodie aus Paavalis Lied iiber zuneh-
mend insistenten Sextolen. Im sechsten Satz legt sich der Staub, und man hort eine
Kirchenglocke. Obwohl er gestorben ist, wird Paavali in den Herzen jener, deren
Leben er gestreift hat, weiterleben.

Aus der Kuolema-Musik wurde nie eine Konzertsuite im herkommlichen Sinn,
doch kurz nach der Urauffiihrung arbeitete Sibelius das Eingangsstiick zur Valse
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triste um; auBlerdem verkiirzte er die Stiicke Nr. 3 und 4 und verband sie zur Szene
mit Kranichen, in der Klarinetten die Rufe der Kraniche imitieren. Die Rechte an
Valse triste verkaufte er einem ortsanséssigen Verleger fiir die duBSerst bescheidene
Summe von 300 Mark — nicht ahnend, daf} das Stiick bald schon weltweit in zahl-
losen Bearbeitungen zu horen sein wiirde.

Revisionen, die das Schauspiel bei einer Neuproduktion im Jahr 1911 erfuhr,
machten einen Grofteil der Originalmusik {iberfliissig, doch Sibelius legte zwei wei-
tere Sitze vor, die die revidierte Fassung der Valse triste ergénzten. Die entziickende
Canzonetta basiert auf Skizzen aus dem Jahr 1906, was die atmosphérische Ver-
wandtschaft mit dem langsamen Satz der Dritten Symphonie erkldren mag; sogar
Strawinsky — nicht unbedingt Sibelius’ tiblicher Verbiindeter — lobte spéter ihre
,.norditalienisch anmutende Melodik*. Die Valse romantique hingegen ist weniger
charakteristisch; Sibelius selber rdumte in seinem Tagebuch ein, sie sei ,,in Ord-
nung, aber kaum ein Repertoirestiick™.

Pelléas und Mélisande

Symbolistisches Schauspiel (1892) von Maurice Meterlinck (1862-1949); schwedische Ubersetzung
von Bertel Gripenberg

Urauffiihrung der zehnsdtzigen Schauspielmusik am 17. Mdrz 1905, Schwedisches Theater (Orches-
ter der Philharmonischen Gesellschaft Helsinki / Jean Sibelius)

Konzertsuite: Urauffithrung am 12. Mdrz 1906, Festsaal der Universitdt Helsinki (Orchester der
Philharmonischen Gesellschaft Helsinki / Robert Kajanus)

Das Pelléas et Mélisande-Motiv hat groe Anziehungskraft auf Komponisten aus-
geiibt: Fauré, Debussy und Schonberg u.a. haben sich von diesem symbolistischen
Schauspiel inspirieren lassen. Sibelius begann mit der Arbeit an seiner Musik im
September 1904, kurz nach dem Umzug in seine neue Heimat, Ainola, und setzte
sie bei einer Reise nach Berlin im darauffolgenden Januar fort; rechtzeitig zur
Urauffiihrung am 17. Mirz kehrte er zuriick. Die Partitur besteht aus einer Folge
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von Vor- und Zwischenspielen, Hintergrundmusik und scharf gezeichneten Charak-
terportraits in einem reizvollen Stil, der Spéatromantik mit Elementen einer eher
klassischen Musiksprache verbindet, die in den folgenden Jahren eine zusehends
bedeutendere Rolle in Sibelius’ Schaffen spielen sollte. Das Ausdrucksspektrum
reicht von der architektonischen Grofle des Vorspiels zur ersten Szene des ersten
Akts (In der Konzertsuite: Am Schlofitor) iiber diisteren Impressionismus in der
vierten Szene (Suite: Am Meer) hin zu der bewegenden Elegie, die der zweiten Szene
des fiinften Akts voranging (Suite: Mélisandes Tod). Die Schauspielmusik ist fiir ein
Orchester von moderater Grofle gesetzt; eine einzige Nummer sieht eine Vokal-
solistin vor: Mélisandes Lied De trenne blinda systrar (Die drei blinden Schwes-
tern).

Meterlincks Mirchen von Schopfung und Zerstdrung dreht sich um eine Dreiecks-
beziehung zwischen Mélisande, ihrem Ehemann Golaud und ihrem Geliebten, Go-
lauds Bruder Pelléas, am Hof des ergrauten Konigs Arkél. Die Neuproduktion war
der Hohepunkt der Theatersaison in Helsinki, und Sibelius’ Musik wurde gut auf-
genommen. ,.Die Inszenierung von Pelléas et Mélisande erhielt tiberaus wertvolle
Unterstiitzung von der ungemein atmosphérischen, melodiésen Musik, mit der Jean
Sibelius Materlincks Traumdichtung illustrierte”, schrieb Hjalmar Lenning in
Hufvudstadsbladet.

Die Schauspielmusik war so wirkungsvoll, dafl Sibelius fiir die bis heute gern
aufgefiihrte Konzertsuite nur eine einzige Nummer auslief3, die iiblichen gering-
fiigigen Besetzungsidnderungen vornahm (z.B. die Streichung der Gesangssolistin
in Mélisandes Lied) und die Reihenfolge geringfiigig abwandelte.
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Belsazars Gastmahl

Drama (1905) von Hjalmar Procopé (1868-1927)

Zehnsdtzige Schauspielmusik, komponiert fiir die Urauffiihrung des Schauspiels am 7. November
1906, Schwedisches Theater (12 Musiker / Jean Sibelius)

Konzertsuite: Urauffithrung am 25. September 1907, Festsaal der Universitdt Helsinki (Orchester
der Philharmonischen Gesellschaft Helsinki / Jean Sibelius)

Auch Sibelius’ Musik fiir Hjalmar Procopés Schauspiel Belsazars Gastmahl wurde
vom Schwedischen Theater in Auftrag gegeben. In freier Adaption des fiinften Kapi-
tels des Buches Daniel handelt das Stiick von Intrigen und Mord an Belsazars Hof in
Babylon. In den letzten Monaten des Jahres 1906 schrieb Sibelius eine atmosphérisch
dichte Musik fiir kleines Orchester voller farbenreicher, ,,orientalischer* Klinge,
nicht zuletzt in dem Marsch, der die Ankunft von Konig Belsazar in der Stadt Ba-
bylon schildert (Nr. 1) oder das lebhafte Stiick, das das Gastmahl begleitet (Nr. 3). In
einem Nocturne, das Leschanah portraitiert — jene Frau, die Belsazar ermorden wird
—, erhilt die Flote eine prominente Solorolle (Nr.2), doch nur eine der Nummern
(Nr.2a) verlangt eine Vokalsolistin (Mezzosopran): Es ist das melancholische Lied
eines jiidischen Midchens, das sich nach Jerusalem zuriicksehnt. Die Sklavin Khadra
fiihrt einen Tanz des Lebens (Nr.4) und einen Tanz des Todes (Nr.5) auf; die Musik
dieser Stiicke kehrt spéter als vereinheitlichendes Element wieder. An anderer Stelle
schrieb Sibelius langsame, dunkel-intensive Musik, um Leschanahs Konflikt zwi-
schen Verlangen und Pflichtgefiihl darzustellen (Nr.7) sowie eine atmosphirische
Begleitung der Szene, in der Belsazar seinem Schicksal entgegensieht (Nr. 8).

Mit Spannung hatte man das Schauspiel erwartet; die Urauffiihrung war ausver-
kauft, und das Restaurant Oopperakellari bot ein besonderes Menii an, zu dem
,Tournedos a la Belsazar* gehorten! Die groBlen Erwartungen freilich wurden ent-
téduscht, obschon die Musik gut aufgenommen wurde.

Im Dezember 1906 und Januar 1907 entstand die viersitzige Konzertsuite, in
der die Instrumentation ein wenig angepalit, die Musik aber im wesentlichen un-
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veridndert ist. Die Suite enthilt den Eingangsmarsch (nun als Einzug), das Lied
(jetzt instrumental und mit dem Titel Einsames Lied), die Nachtmusik und eine
Kombination von Tanz des Lebens und Tanz des Todes (Khadras Tanz).

Schwanenweif3

Symbolistisches Schauspiel (1901) von August Strindberg (1849-1912)
Schauspielmusik mit 14 Sdtzen, komponiert fiir die Urauffiihrung am 8. April 1908, Schwedisches
Theater (Dir. Jean Sibelius)
Konzertsuite: Urauffiihrung am 8. Oktober 1910 [Nr.1, 3, 4, 6 & 7], Logens store sal, Kristiania
[Oslo] (Orchester Kristiania Musikforeningen / Jean Sibelius)
1890, als der junge Sibelius den angesehen Autor und Historiker Zachris Topelius
besuchte, nannte dieser Strindbergs Biicher ,,reinen Mist*. Aber Sibelius hegte be-
reits eine aufrichtige Bewunderung fiir Strindberg und war sehr daran interessiert,
mit einem so beriihmten Dramatiker zusammenzuarbeiten. Seine Chance kam 18
Jahre spiter, im Friihjahr 1908, mit der Musik fiir Schwanenweif3; Sibelius war von
Strindbergs Ex-Frau, der Schauspielerin Harriet Bosse, empfohlen worden. Zur
Enttiduschung des Komponisten jedoch gelangte sein Verhéltnis zu Strindberg nie
iiber die Ebene geschiftsmédfBiger Formlichkeit hinaus. Sie lernten sich nicht per-
sonlich kennen, und es sollte zu keiner weiteren Zusammenarbeit kommen.
Schwanenweifs — ein symbolistisches Liebesmirchen aus dem Mittelalter — ge-
hort nicht zu Strindbergs Hauptwerken. Entstanden als Verlobungsgeschenk fiir
Bosse, stellt es eine 15jédhrige Prinzessin ins Zentrum der Handlung. Aber die Ko-
nige, Prinzen und Prinzessinnen, bosen Stiefmiitter und Fantasietiere bevolkern eine
Welt, die eigenartig farblos erscheint und jene Moglichkeiten fiir starke Charakte-
risierungskunst vermissen 146t, die sich in Pelléas und Mélisande oder dem leben-
digen Lokalkolorit von Belsazars Gastmahl finden. Dariiber hinaus ist die ménnliche
Hauptrolle — der Prinz — unentschlossen und kraftlos. Sibelius’ Musik ist durchweg
von sensibler Delikatesse und enthilt eine Reihe vereinheitlichender Elemente:
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Hornrufe, harfenartige Pizzikati, Skalenthemen und die hédufige Verwendung von
3/2- oder 6/4-Takten. Im Falle des neunten Satzes, eines langsamen es-moll-Walzers,
besitzen wir auch ein fragmentarisches Manuskript, in dem Sibelius das Thema
(4/4-Takt, cis-moll) in erheblich leidenschaftlicherer Gestalt skizzierte.

Im Juli desselben Jahres, als Sibelius sich von einigen schmerzvollen Kehlkopf-
krebs-Operationen erholte, arbeitete er die Schwanenweif3-Musik in eine sieben-
sitzige Konzertsuite um. Wie iiblich, veredelte und verschmolz er die Originalsiitze;
auBerdem erweiterte er hier auch das Orchester, indem er zusitzliche Holzbléser,
zwei Horner, Kastagnetten und Harfe hinzufiigte (zugleich aber strich er die in der
Originalpartitur verwendete Orgel).

Was ihr wollt

Schauspiel (ca. 1601) von William Shakespeare (1564-1616); schwedische Ubersetzung von Carl
Hagberg

Kom nu hit, dod, Orchesterfassung: Urauffiihrung am 14. Juni 1957, Festsaal der Universitdt Hel-
sinki (Kim Borg / Philharmonisches Orchester Helsinki / Jussi Jalas)

1909 komponierte Sibelius zwei Lieder mit Gitarrenbegleitung fiir eine Inszenie-
rung von Shakespeares Was ihr wollt am Schwedischen Theater (Teil einer spiteren
Folge dieser Edition). Wenige Monate vor seinem Tod im Jahr 1957 fertigte der
Komponist fiir den BaBbariton Kim Borg von einem der Lieder — Kom nu hit, dod
(Komm herbei, Tod) — eine Orchesterbearbeitung an. Die klagende Gesangsmelodie
ist bewult schlicht, aber umso tiefgriindiger.
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Die Sprache der Vogel

Schauspiel (1911) von Adolf Paul (1863-1943)

Erste iiberlieferte Auffiihrung: 21. September 1893 (Rundfunkaufnahme: Finnisches Radio-Sympho-
nieorchester | Esa-Pekka Salonen)

Fiir dieses Schauspiel komponierte Sibelius eine musikalische Nummer, einen Hoch-
zeitszug fiir Orchester, den er am 4. August 1911 fertigstellte. Trotz seines Titels
hat das Stiick keinen eigentlichen Marschcharakter, und auch die Besetzung ver-
zichtet ungewohnlicherweise auf Fagotte und Horner, sieht aber Trompeten, Posau-
nen und etliche Schlaginstrumente vor. Unseres Wissens kam der Marsch bei
keiner Inszenierung von Pauls Schauspiel zum Einsatz.

Scaramouche
Pantomime (1911/12) von Poul Knudsen (1889-1974) und Mikael Trepka Bloch (1873-?7)
Urauffiihrung am 12. Mai 1922, Det Kongelige Teater, Kopenhagen (Dir. Georg Hgeberg)
1912 erklirte sich Sibelius bereit, die Musik fiir eine Kopenhagener Produktion der
commedia dell’arte-Pantomime Scaramouche auf einen Text von Poul Knudsen
und Mikael Trepka Bloch zu komponieren. Doch bald entdeckte er, daf es sich bei
dem Text um ein schamloses Plagiat von Arthur Schnitzlers Der Schieier der Pier-
rette handelte. Dariiber hinaus sollte er weit mehr Musik liefern, als er urspriinglich
angenommen hatte. Am 21. Juni 1913 notierte er in seinem Tagebuch: ,,Mit der
Unterschrift unter den Vertrag fiir Scaramouche habe ich mich ruiniert. — Heute
haben sich die Dinge so zugespitzt, daf ich das Telefon zertriimmert habe. — Meine
Nerven sind zerfetzt”. Nichtsdestotrotz wendete er sich in den folgenden Monaten
mit Eifer der Pantomime zu; kurz vor Weihnachten war die Partitur fertig.

Die hypnotische Kraft der Musik ist ein zentrales Motiv in Scaramouche, wenn-
gleich die Handlung nicht sonderlich raffiniert ist: Bei einem von Leilon veranstal-
teten Ball wird seine tanzbegeisterte Frau Blondelaine von Scaramouche, einem
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unheimlichen, schwarz gewandeten, buckligen Bratschisten von zwergenhaftem
Wauchs verfiihrt. Spiter kehrt Scaramouche zuriick, um sie zu entfiihren, aber sie
totet ihn mit Leilons Dolch. Am Ende tanzt Blondelaine mit wachsender Rasanz,
bis sie tot umfillt und Leilon dem Wahnsinn verfillt.

Sibelius verwendet nur eine kleine Orchesterbesetzung, wobei die Instrumenta-
tion dulerst sensibel und oft von fast kammermusikalischer Transparenz ist. Das
Spektrum der versammelten Stile ist grofl: Das eher schwerfillige Menuett zu Be-
ginn fiihrt nicht nur zu einem leichtfiiBigen Walzer, einem lieblichen Andantino,
einem nachdenklichen Fl6tensolo und einem doppelbddigen Bolero, sondern eben-
so zu der wilden, charismatischen Tanzmusik von Scaramouche. Die Zusammen-
fiihrung dieser Elemente zu einer Partitur von symphonischer Dichte stand nie zur
Diskussion, obschon Sibelius’ unverwechselbarer Stil selber ein signifikant verein-
heitlichendes Moment ist.

Scaramouche blieb fast ein Jahrzehnt lang unaufgefiihrt; erst im Mai 1922 er-
hielt Sibelius die Nachricht von der Urauffiihrung am Koniglichen Theater Kopen-
hagen. ,,.Das insprierende Element der Auffiihrung, das das ganze Unternehmen
rechtfertigte, war und blieb die Musik ...*, schrieb der Kritiker der Berlingske Ti-
dende — ,,ein Meisterwerk*, fuhr er fort, ,,von Anfang bis Ende*. Gleichwohl gelang
es Scaramouche nicht, sich einen Platz im Standardrepertoire zu erobern, und der
Komponist fertigte keine Konzertsuite an.
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Jedermann

Mysterienspiel (1903-11) von Hugo von Hofmannsthal (1874-1929); finnische Ubersetzung von
Huugo Jalkanen

Schauspielmusik in 16 Sdtzen, uraufgefiihrt am 6. November 1916, Finnisches Nationaltheater
(Philharmonisches Orchester Helsinki / Robert Kajanus)

Im Juni 1916 verpflichtete sich Sibelius, die Musik fiir eine Inszenierung von Hof-
mannsthals Jedermann am Finnischen Nationaltheater zu komponieren. Wenngleich
er die eigentliche Arbeit an dieser umfangreichen Musik erst im September auf-
nahm, konnte er sie bereits am 6. Oktober, einen Monat vor der Premiére, beenden.
Jedermann ist fiir ein ungewohnliches Ensemble gesetzt: zwei Floten, Oboe, zwei
Klarinetten und Fagott, zwei Horner, zwei Trompeten, Pauken, Klavier, Orgel,
Streicher und gemischter Chor mit Gesangssolisten.

Hofmannsthals Schauspiel enthilt nicht nur verschiedene allegorische Figuren —
Tod, Werke, Glaube und Mammon —, sondern ist zudem durchsetzt von unverhohlen
sakralen Motiven und religiosen Anspielungen. Tatséchlich spielt die konventionelle
Religion in keinem anderen groflen Werk von Sibelius eine derart zentrale Rolle.
Zwar hatte er vor mehr als einem Jahrzehnt mit der Arbeit an dem Oratorium Mar-
Jjatta begonnen (nach finnischen Varianten von Christi Geburt, Begribnis und Wieder-
auferstehung), doch war dieses Projekt aufgegeben worden. Im allgemeinen zog
Sibelius es vor, etwaige religiose Gefiihle durch pantheistische Anspielungen und
Natursymbolik zum Ausdruck zu bringen.

Jedermann ist die uneinheitlichste unter Sibelius’ Schauspielmusiken. Die 16
Sitze durchmessen ein enormes Ausdrucksspektrum: leichte Tanznummern, schmerz-
voll dissonante Texturen und ausgedehnte Passagen zarter ,,Stimmungsmusik®, die
den gesprochenen Text begleitet. Die vollstindige Musik war nie zur selbstindigen
Auffiihrung gedacht und eignet sich kaum als Programmpunkt eines Konzerts, wenn
nicht wenigstens etwas Dialog mit vorgetragen wird.

Im April 1925 fragte der Verleger Robert Lienau Sibelius, ob er irgendwelche
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kiirzere Orchesterwerke im Stile von Pelléas und Mélisande oder Belsazars Gast-
mahl anzubieten habe. Sibelius antwortete: ,,Ich komponierte vor mehreren Jahren
Musik zu Jedermann. Von dieser Musik konnte ich eine Suite machen, die gut
ware. Dariiber werde ich [in der] nidchsten Saison schreiben.” Lienau stimmte be-
geistert zu, doch die Suite kam nie zustande. Immerhin fertigte Sibelius Klavierfas-
sungen der Sitze 2, 4 und 8 (Episodio, Scena und Canzone), und die Unterschiede
zwischen diesen Klavierstiicken und der Originalmusik legen die Vermutung nahe,
daB er mit der Umarbeitung zur Konzertsuite zumindest begonnen hatte.

Der Sturm

Schauspiel (1610/11) von William Shakespeare (1564-1616); dinische Ubersetzung von Edvard
Lembcke

Schauspielmusik in 34 Sdtzen, uraufgefiihrt am 16. Mdrz 1626, Det Kongelige Teater, Kopenhagen
(Dir. Johan Hye-Knudsen)

Vorspiel: Erste konzertante Auffiihrung am 27. Februar 1927, Carnegei Hall, New York (New York
Philharmonic Orchestra | Wilhelm Furtwdngler)

Nachdem er 1924 seine Siebente Symphonie beendet hatte, verspiirte Sibelius eine
Art schopferischer Leere. Er spielte mit dem Gedanken an eine Jedermann-Suite,
als ihn das Konigliche Theater Kopenhagen und der Verleger Wilhelm Hansen im
Mai 1925 um eine Schauspielmusik fiir eine Neuinszenierung von Shakespeares
Der Sturm baten. Sibelius bewunderte Shakespeare sehr; schon im Februar 1901
hatte Axel Carpelan, der Freund und Forderer des Komponisten, darauf hingewiesen,
daB} Der Sturm Sibelius’ kiinstlerischem Temperament sehr entgegenkomme
(,»Schauen Sie, Herr Sibelius ... Der Sturm ist ein Sujet, das wie geschaffen ist fiir
Sie. Prospero, Miranda, die Erd- und Luftgeister*). Die einzigen bedeutsamen Ver-
suche des Komponisten, Shakespeares Worte zu vertonen, stellen die 1909 kompo-
nierten zwei Lieder fiir Was ihr wollt dar. Der Kopenhagener Auftrag befliigelte Si-
belius’ Enthusiasmus — aber es galt, keine Zeit zu verlieren: Hansen benétigte die
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Partitur zum 1. September, binnen vier Monaten, um geniigend Einstudierzeit vor
der fiir Ende des Jahres vorgesehenen Premiere zu haben. Der dédnische Regisseur
Johannes Poulsen reiste nach Helsinki und verbrachte mehrere Wochen mit Sibe-
lius in einem Hotel, um mit ihm die musikalischen Moglichkeiten zu erkunden und
seine Ideen zu erldutern, die alles andere als konventionell waren. Beispielsweise
strich er die Schiffsbruchszene zu Beginn des Stiicks; sie wird stattdessen in Sibe-
lius” Ouvertiire auf musikalische Weise geschildert. Sibelius schaffte es irgendwie,
die Musik rechtzeitig fertigzustellen, obgleich die Premiere bis zum Mirz 1926
verschoben wurde.

Der Sturm ist eine gewaltige Partitur — so lang wie Scaramouche, aber ver-
schwenderischer instrumentiert: Vokalsolisten, Chor, grofles Orchester und Harmo-
nium. Sie enthilt nicht weniger als 34 Stiicke (inkl. einiger kurzer Stiicke, die wieder-
holt werden); Sibelius experimentiert mit Raumwirkungen, stellt die Harfe hoch
tiber die Biihne und verschiebt einige Instrumente und den Chor iiber und hinter die
Biihne.

In der dénischen Inszenierung endete die Musik mit einer triumphalen Cortége,
fiir die Sibelius ein Thema aus einem lange vergessenen Gelegenheitswerk aufgriff
— die Cortege, die er 1905 fiir die Pensionierungsfeier des Theaterdirektors Kaarlo
Bergbom komponiert hatte. Bei einer Inszenierung des Finnischen Nationaltheaters
im Herbst 1927 jedoch wurde die Cortege durch einen kurzen Epilog von dunklerem
Charakter ersetzt; sein Thema findet sich erstmals in einer Klavierskizze in b-moll
aus den Jahren 1895-97 und war bereits 1904 in dem Orchesterwerk Cassazione
verwendet worden.

1927 versuchte Sibelius, den Sturm tiir den Konzertgebrauch umzuarbeiten, doch
was sich vor kaum zwei Jahren als inspirierendes Sujet erwiesen hatte, konnte jetzt
keine Begeisterung wecken. Zudem war er kein junger Mann mehr; eine zittrige
Hand machte das Komponieren unbehaglich. ,,Es ist, als miifite ich meine Hausauf-
gaben wieder machen®, notierte er in seinem Tagebuch. Letztlich wihlte er das (un-
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veridnderte) Vorspiel und zwei Suiten von je neun Sétzen aus; die erste Suite endet
mit einer verkiirzten Variante des Vorspiels, die auf dem Hohepunkt des Sturms
abrupt endet. Kurz vor dem Erscheinen der Druckfassung im Jahr 1929 nahm Sibe-
lius am Canon der ersten Suite weitere Anderungen vor; die vorliegenden CDs ent-
halten auch die Ersteinspielung der 1927er Fassung. Zugegebenermaf3en fehlen in
den Konzertsuiten aus dem Sturm einige vorziigliche Sitze génzlich, andere werden
radikal gekiirzt; die Reihenfolge der Stiicke ist so gedndert, daf} sie nicht ldnger mit
der Biihnenhandlung korrespondiert: Die Konzertsuiten sind also nicht unbedingt
reprisentativ fiir die Originalmusik. Daf sie geniale Musik enthalten, kann freilich
nicht geleugnet werden. Mit ihrer grolen Stimmungsvielfalt, dem scheinbar uner-
schopflichen thematischen Erfindungsreichtum und der funkelnden Instrumentie-
rung stellt Der Sturm den Hohepunkt von Sibelius’ Schauspielmusik dar.

© Andrew Barnett 2008

Das Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) hat sich unter der Leitung von
Osmo Vinskd (Chefdirigent von 1988-2008) zu einem der angesehensten Orches-
ter Europas entwickelt. Ab Herbst 2008 wird Jukka-Pekka Saraste Kiinstlerischer
Berater des Ensembles sein, das seit 2000 in der aus Holz gebauten Sibelius-Halle
(deren international geriihmte Akustik von Artec Consultants, New York, konzi-
piert wurde) residiert. Das Orchester hat zahlreiche herausragende CD-Projekte bei
BIS vorgelegt, fiir die es mit zwei Gramophone Awards, dem Grand Prix du Disque
der Académie Charles Cros, zwei Cannes Classical Awards und einem Midem Clas-
sical Award ausgezeichnet wurde. 2004 erhielt das Orchester eine Platin-Ehrung fiir
seine CD ,,Sibelius — Music from Timo Koivusalo’s film*; daneben hat es mehrere
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Goldene Schallplatten erhalten, u.a. fiir die Einspielung der Originalfassung von
Sibelius’ Violinkonzert (1992) sowie fiir ,,Finnish Hymns* (2001). Das Orchester
hat bei zahlreichen Festivals gespielt (u.a. bei den BBC Proms in London und den
Weillen Nichten in St. Petersburg) wie auch in Amsterdam, im Wiener Musik-
verein und in der Symphony Hall von Birmingham. Konzertreisen haben es nach
Deutschland, RuBland, Spanien, Japan, China und in die USA gefiihrt; im Jahr
2003 wurde die Auffiihrung von Sibelius’ Kullervo von japanischen Musikkritikern
zum besten klassischen Konzert des Jahres gewihlt. Alljdhrlich im September
veranstaltet das Lahti Symphony Orchestra in der Sibelius-Halle ein International
Sibelius Festival.

Osmo Vianski, Chefdirigent des Lahti Symphony Orchestra von 1988 bis 2008
und seit 2003 Musikalischer Leiter des Minnesota Orchestra, wird gelobt fiir seine
intensiven, dynamischen Auffiihrungen, seine zwingenden, innovativen Interpreta-
tionen des traditionellen, zeitgendssischen und nordeuropéischen Repertoires und
das enge Verhiltnis zwischen ihm und seinen Musikern. Seine musikalische Lauf-
bahn begann er als Klarinettist; einige Jahre lange war er Stellvertretender Solo-
Klarinettist des Helsinki Philharmonic Orchestra. Nachdem er an der Sibelius-Aka-
demie in Helsinki Dirigieren studiert hatte, gewann er 1982 den Ersten Preis bei
der Besancon International Young Conductor’s Competition. Zu seiner Dirigenten-
karriere gehoren substanzielle Beziehungen zu Orchestern wie der Tapiola Sin-
fonietta, dem Iceland Symphony Orchestra und dem BBC Scottish Symphony Or-
chestra. Seine zahlreichen Aufnahmen fiir BIS haben ihm hochste Anerkennung
eingebracht. Osmo Vinskd ist ein liberaus gefragter Gastdirigent bei den fithrenden
Orchestern der Welt, der regelméfig mit dem London Philharmonic Orchestra, dem
BBC Symphony Orchestra, dem Yomiuri Nippon Symphony Orchestra, dem Cleve-
land Orchestra, dem Philadelphia Orchestra und dem National Symphony Orche-
stra of Washington arbeitet. Zu den Ehrungen und Auszeichungen, die er erhalten
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hat, gehdren die Pro Finlandia-Medaille, ein Royal Philharmonic Society Award,
der Musical America’s Conductor of the Year Award 2004, die Sibelius-Medaille
2005 und der Arts and Letters Award 2006 der Finlandia Foundation.

Das Gothenburg Symphony Orchestra wurde 1905 gegriindet. Einer seiner ersten
Dirigenten war der bedeutende schwedische Komponist Wilhelm Stenhammar, der
das nordische Profil des Orchesters entscheidend mitprégte, indem er Carl Nielsen
und Jean Sibelius zur Leitung eigener Werke einlud. Zu seinen Nachfolgern ge-
horten u.a. Sergiu Comissiona und Sixten Ehrling. Unter Neeme Jirvi, seinem
Chefdirigenten von 1982 bis 2004 (und jetzigem Chefdirigenten emeritus), wurde
das Orchester zu einer wichtigen musikalischen Kraft. Ab der Saison 2007/08 wird
Gustavo Dudamel Chefdirigent des GSO sein; Stindige Gastdirigenten sind Chris-
tian Zacharias und Peter E6tvos. Das Orchester hat zahlreiche CDs fiir BIS ein-
gespielt und dafiir etliche internationale Auszeichnungen erhalten. In Anerkennung
seiner Rolle als Botschafter schwedischer Musik und seiner hohen kiinstlerischen
Qualitdt wurde das GSO 1997 zum ,,Nationalorchester Schwedens® ernannt. Das
Orchester unternimmt in jeder Saison grofe internationale Tourneen, die es in die
USA, nach Japan und Asien ebenso wie nach Europa fiihren, wo es in den bedeu-
tenden Musikzentren und bei groflen Festivals wie den BBC Proms und den Salz-
burger Festspielen auftritt.

Neeme Jirvi wurde im estnischen Tallinn geboren und graduierte 1960 am Lenin-
grader Konservatorum. Er ist einer der Griinder des Kammerorchester des Estni-
schen Rundfunks und wurde 1963 zum Chefdirigenten des Symphonieorchesters
des Estnischen Rundfunks ernannt. Seit seiner Emigration in die USA im Jahr 1980
gehort Neeme Jérvi zu den gefragtesten Dirigenten der Welt. 1982 begann seine
enge Zusammenarbeit mit dem Gothenburg Symphony Orchestra; 2004 legte er das
Amt des Chefdirigenten nieder, blieb dem Orchester aber weiterhin als Chefdiri-
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gent emeritus verbunden. Neeme Jdrvi kann auf eine gewaltige Zahl von Auf-
nahmen blicken; bei BIS hat er mehr als sechzig CDs eingespielt. Zu seinen Ehrungen
und Auszeichnungen gehoren ein Ehrendoktorat des Estnischen Musikakademie in
Tallinn und der Orden des Estnischen Nationalwappens, eine Auszeichnung des
Prisidenten der Republik Estland. Aulerdem ist Jarvi Mitglied der Koniglich-
Schwedischen Musikakademie und erhielt 1990 den schwedischen Titel eines
,,Kommandierenden Ritters des Polarstern-Ordens*.
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a musique de scéne pour le théatre est le genre dans lequel le talent extraor-

dinaire de Sibelius comme compositeur de grandes partitions pour orchestre

s’allia a celui tout aussi afftité pour I’écriture concise, les portraits nettement
caractérisés de personnages ou de scenes. Ce volume de I’édition Sibelius met en
lumiere la musique pour orchestre qu’il a écrite pour des pieces de théatre ; le genre
connexe de musique pour tableaux historiques sera inclus dans un volume a venir,
tout comme le sera la musique de chambre qu’il a composée pour le théatre.

Le roi Christian 11

Drame historique (1897) d’Adolf Paul (1863-1943)

Quatre mouvements composés pour la premiére de la piéce le 24 février 1898 au Théatre Suédois a
Helsinki ; trois autres mouvements composés en été 1898, créés le 7 décembre 1898 au Thédtre Sué-
dois (aux deux occasions avec I’Orchestre de la Société Philharmonique d’Helsinki / Jean Sibelius)
Suite de concert : création le 5 décembre 1898, Seurahuone, Helsinki (Orchestre de la Société Phil-
harmonique d’Helsinki / Robert Kajanus)

Le premier apport majeur de Sibelius au genre de musique de sceéne pour le théatre
fut cette partition pour un drame en cinq actes de som ami Adolf Paul. L’action se
passe au 16°¢ siecle et traite de 1’amour du roi Christian II du Danemark, de la Nor-
vege et de la Suede (1481-1559) pour une jeune fille de la bourgeoisie hollandaise.
La premiére fut bien regue et la piece fut jouée pas moins de 24 fois au cours du
printemps 1898.

Sibelius composa quatre brefs mouvements musicaux pour la premiere produc-
tion. Elégie, pour cordes seules, servit d’ouverture a la piece. Dans la Musette, bas-
sons et clarinettes imitent le son des cornemuses et des chalumeaux des musiciens
ambulants. Les paroles « Mind menen Kédmppiin takaisin» («Je m’en vais encore
au Kidmp ») — une association aux cuites notoires que Sibelius tenait a I’hotel Kdmp
a Helsinki — furent rapidement associées a la mélodie. Le Menuet est une version
simplifiée d’une piece orchestrale de 1894, elle-méme un arrangement d’un menuet
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de la période d’études de Sibelius a Vienne. Sangen om korsspindeln (La chanson
du fou sur ’araignée épeire diademe) ouvre la scene finale de la piece et la scéne
se passe au chateau de Sgnderborg ot le roi est emprisonné ; son texte est une réfé-
rence allégorique aux relations politiques tendues entre la Russie et la Finlande.

Au cours de 1’été de la méme année, le compositeur ajouta trois mouvements
plus longs (pour grand orchestre) en préparation a une autre production en décem-
bre suivant. De larges mélodies cantabile caractérisent le Nocturne. La Sérénade
est le prélude au 3¢ acte, une alternative au Menuet plus court, tandis que la Ballade
décrit le carnage de Stockholm en 1520, et est un substitut musical au 4¢ acte de la
piece qui fut omis dans la seconde production.

La suite de concert, aux proportions et au plan symphoniques, comprend cinq
des sept mouvements ; on entendit en fait les trois plus longs en concert avant leur
exécution au théatre. Peu de changements musicaux furent apportés ; un accom-
pagnement de cordes fut ajouté aux clarinettes et bassons dans la Musette et, dans
la Ballade, Sibelius écourta un passage fugué.

Kuolema (La Mort)

Piece symboliste (1903, rév. 1911) d’Arvid Jérnefelt (1861-1932)

Partition de thédtre en six mouvements composée pour la premiére de la piéce le 2 décembre 1903,
Thédtre National Finlandais, Helsinki (Orchestre de la Société Philharmonique d’Helsinki / Jean
Sibelius)

Valse triste : création le 25 avril 1904, Hall de I'université d’Helsinki (Orchestre de la Société Phil-
harmonique d’Helsinki / Jean Sibelius) ; Scéne des grues : création le 14 décembre 1906, Hotel de
ville de Vaasa (Orchestre de Vaasa | Jean Sibelius)

Canzonetta et Valse romantique : création le 8 mars 1911, Thédtre National Finlandais (« Orchestre
de concert d’Apostol » | Alexei Apostol)

Sibelius et ses amis s’intéressaient beaucoup au symbolisme ; des peintres finlan-
dais dont Magnus Enckell et Axel Gallén étaient d’éminents représentants de ce
mouvement artistique et les auteurs symbolistes comme Materlinck devenaient a la
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mode a Helsinki. Le beau-frére de Sibelius, Arvid Jirnefelt, suivit le courant avec
sa piece Kuolema. La piece fait la chronique de la vie du virtueux Paavali, du lit de
mort de sa mere a travers ses années de mariage, a sa vie comme membre de
famille charitable et idéale et finalement a sa mort.

Sibelius travailla sur la partition de Kuolema en automne 1903. La création, pro-
jetée pour novembre, dut étre retardée jusqu’au début de décembre parce que la
musique n’était pas préte a temps. Sibelius écrivit en tout six mouvements pour
orchestre a cordes dont le premier, Tempo di valse lente, devait capter I’imagnina-
tion du public a un point extraordinaire sous le titre éventuel de Valse triste. Encore
petit garcon, Paavali se tient pres du lit de sa mere malade qui se 1éve pour une
danse d’adieu avant d’étre emportée par la Mort.

Les trois mouvements suivants proviennent tous du deuxieme acte. Le no 2 est
chanté par Paavali, maintenant adulte, a la chaumiere d’une sorciere malade pen-
dant une tempéte en hiver. La troisiéme piéce présente une texture sans coutures,
coulante ; ceci cede la place a une vocalise pour soprano (Elsa, la future femme de
Paavali, qu’il rencontre dans la forét pendant 1’été) avant le retour d’une variante
du matériel d’ouverture. Dans le quatrieme mouvement, les violons imitent I’appel
des grues (dans la piece, une grue apporte un bébé a Paavali et Elsa ; Sibelius était
lui aussi profondément attaché aux grues — ainsi qu’aux cygnes).

Le troisieéme acte se passe plusieurs années plus tard. Dans le cinquiéme mouve-
ment, la maison de Paavali prend feu mais il reste dans le brasier et la maison finit
par s’effondrer. Ici, la mélodie de la chanson antérieure de Paavali est entendue
contre des sextuplets de plus en plus insistants. Dans le sixiéme mouvement, la
poussiere se tasse et on entend une cloche d’église. Méme s’il est mort, Paavali
restera vivant dans les ceeurs des gens dont il a touché la vie.

La musique de Kuolema ne fut jamais retravaillée en une suite de concert dans
le sens conventionnel mais, peu apres la création, Sibelius révisa le premier mouve-
ment qui devint Valse triste ; il unit et raccourcit les troisi¢éme et quatriéme pieces
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pour créer Scéne aux grues, introduisant des clarinettes pour imiter les cris des
grues. Il vendit les droits de Valse triste a un éditeur local pour une somme tres
modeste — 300 marks — inconscient que la pi¢ce serait rapidement entendue dans
d’innombrables arrangements partout au monde.

Suite aux révisions apportées au morceau pour une nouvelle production en 1911,
beaucoup de la musique originale devint superflue mais Sibelius fournit deux mouve-
ments supplémentaires qui furent joués aux cotés de la version révisée de Valse
triste. La ravissante Canzonetta repose sur du matériel esquissé en 1906, ce qui
pourrait expliquer la ressemblance de son atmosphere avec celle du mouvement
lent de la Symphonie no 3 et méme Stravinsky — en aucun cas un allié¢ de Sibelius —
fit ultérieurement la louange de son « mélodisme nordique italianisé ». Valse ro-
mantique est moins distinctive ; Sibelius admit lui-méme dans son journal qu’elle
est « bonne mais difficilement une piece de répertoire ».

Pelléas et Mélisande

Piece symboliste (1892) de Maurice Meterlinck (1862-1949) ; traduction suédoise de Bertel Gri-
penberg

Partition de scéne en dix mouvements créée le 17 mars 1905, Thédtre Suédois (Orchestre de la So-
ciété Philharmonique d’Helsinki / Jean Sibelius)

Suite de concert : création le 12 mars 1906, Hall de ['université d’Helsinki (Orchestre de la Société
Philharmonique d’Helsinki / Robert Kajanus)

Le sujet de Pelléas et Mélisande a attiré plusieurs compositeurs : Fauré, Debussy et
Schoenberg se trouvent parmi ceux qui ont composé de la musique sous 1’inspira-
tion de cette piece symboliste. Sibelius commenca a travailler sur la partition peu
apreés son aménagement dans sa nouvelle demeure, Ainola, en septembre 1904 et il
y continua au cours d’un voyage a Berlin en janvier suivant, retournant a Helsinki
en temps pour la premiere le 17 mars. La partition fournit une suite de préludes,
entr’actes, musique de fond et portraits de personnages nettement dessinés dans un
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style attrayant qui allie le romantisme de la fin du 19¢ siecle a des allusions au lan-
gage musical plus classique qui devait assumer un rdle de plus en plus important
dans la production de Sibelius les années a venir. La palette d’expression s’étend
de la grandeur architecturale du prélude au premier acte, scéne 1 (retitré A la porte
du chdteau dans la suite de concert), en passant par le sombre impressionnisme de
la quatrieme scéne du premier acte (suite : Sur le bord de la mer) a 1’élégie poignante
du cinquieme acte, préfacant la deuxieme scene (suite : La mort de Mélisande). La
musique de scéne demande un orchestre de grandeur moyenne et une soliste vocale
dans un seul mouvement, la chanson de Mélisande De trenne blinda systrar (Les
trois sceurs aveugles).

Traitant de création et de ruine, le conte de fées de Materlinck tourne autour
d’un triangle amoureux entre Mélisande, son mari Golaud et son amant, Pelléas,
frére de Golaud, et I’action se passe a la cour du vieux roi Arkél. La nouvelle pro-
duction marquait le sommet de la saison de théatre a Helsinki et la musique de
Sibelius fut bien recue. «La production de théatre de Pelléas et Mélisande repose
sur le support tres précieux de la musique mélodieuse exquisement atmosphérique
avec laquelle Jean Sibelius a illustré le poeme de réve de Materlinck », écrivit Hjal-
mar Lenning dans Hufvudstadsbladet.

La partition de scene faisait tant d’effet que Sibelius n’omit qu’un mouvement,
fit un petit ajustement occasionnel a I’instrumentation (retranchant par exemple la
soliste vocale dans la chanson de Mélisande) et changea légerement 1’ordre pour
assembler une suite de concert qui est jouée encore fréquemment aujourd’hui.
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La féte de Belshazzar

Drame (1905) de Hjalmar Procopé (1868-1927)

Partition de scéne en dix mouvements composée pour la premiére de la piéce le 7 novembre 1906,
Thédtre Suédois (12 musiciens / Jean Sibelius)

Suite de concert : création le 25 septembre 1907, Hall de ['université d’Helsinki (Orchestre de la
Société Philharmonique d’Helsinki / Jean Sibelius)

La musique de Sibelius pour la piece La féte de Belshazzar fut aussi commandée
par le Théatre Suédois. La piece traite d’intrigues et de meurtre a la cour de Bel-
shazzar a Babylone et c’est une adaptation libre du cinquieme chapitre du Livre de
Daniel. Dans les derniers mois de 1906, Sibelius écrivit pour petit orchestre une
partition remplie d’atmosphere, de couleurs, de sonorités «orientales », particu-
liecrement dans la marche décrivant ’arrivée du roi Belshazzar sur une grand-place
dans la ville de Babylone (no 1) ou la piece animée qui accompagne la féte elle-
méme (no 3). Dans un nocturne décrivant Leschanah, la femme qui assassinera
Belshazzar, un role solo dominant est confié a la fliite (no 2) mais seulement un des
mouvements (no 2a) requiert une soliste vocale — une mezzo-soprano: c’est la
chanson mélancolique d’une jeune fille juive qui réve de rentrer a Jérusalem. Une
esclave, Khadra, exécute une Danse de vie (no 4) et une Danse de mort (no 5) ; la
musique de ces picces revient comme élément unificateur plus loin dans la parti-
tion. Ailleurs, Sibelius écrit de la musique lente, a 1’intensité sombre, pour décrire
le conflit de Leschanah entre le désir et le devoir (no 7) et un accompagnement
d’atmosphere a la scene ol Belshazzar se prépare a son destin (no 8).

La piece avait été attendue avec impatience : la premiere était a guichets fermés
et le restaurant Oopperakellari offrait un menu spécial incluant « Tournedos a la
Belsazar» | Ce fut cependant un désappointement quoique la musique fiit chaude-
ment accueillie.

La suite de concert en quatre mouvements fut retravaillée a partir de la musique
originale en décembre 1906 et janvier 1907. Quelques ajustements furent apportés
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a la partition mais I’essence de la musique resta inchangée. La suite renferme la
marche d’ouverture (intitulée Procession orientale), la chanson (maintenant pure-
ment instrumentale et appelée Solitude), le Nocturne et une combinaison de la
Danse de vie et Danse de Mort (Danse de Khadra).

Blanc Cygne

Piece symboliste (1901) d’August Strindberg (1849-1912)

Partition de scéne en quatorze mouvements composée pour la premiére de la piéce le 8 avril 1908,
Thédtre Suédois (dir. Jean Sibelius)

Suite de concert : création le 8 octobre 1910 [Nos 1, 3,4, 6 et 7], Grande salle de la Loge, Kristia-
nia [Oslo] (Orchestre de I’ Association de musique de Kristiania / Jean Sibelius)

En 1890, quand le jeune Sibelius rendit visite au distingué auteur et historien Zachris
Topelius, il entendit 1’ainé traiter les livres de Strindberg de « véritable crottin».
Mais Sibelius avait déja développé une profonde admiration pour Strindberg et il
désirait collaborer avec un écrivain aussi éminent. Sa chance vint dix-huit ans plus
tard, au printemps 1908, avec la musique pour Blanc Cygne ; Sibelius avait été re-
commandé comme compositeur par I’ex-femme de Strindberg, 1’actrice Harriet
Bosse. Au désappointement du compositeur cependant, sa relation avec Strindberg
ne dépassa jamais le niveau de formalité d’affaires. Ils ne se rencontrérent jamais
en personne et ce fut leur unique collaboration.

Blanc Cygne n’est pas I'une des ceuvres majeures de Sibelius: il s’agit d’un
conte de fées symboliste qui se passe au moyen age sur le theme de 1’amour, écrit
comme cadeau de fiancailles pour Bosse, et le personnage central est une princesse
de quinze ans. Mais les rois, princes et princesses, méchantes belles-meres et ani-
maux fantaisistes habitent un monde qui semble curieusement blafard, sans le po-
tentiel de forte caractérisation trouvé dans Pelléas et Mélisande ou la vive couleur
locale de la Féte de Belshazzar. De plus, le role principal masculin — le Prince — est
un indécis et un faible. La musique de Sibelius est délicate et sensible du début a la
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fin, avec des éléments unifiants : appels de cor, pizzicati imitant une harpe, themes
basés sur des gammes et emploi fréquent de rythmes a 3/2 ou 6/4. Quant au neu-
vieme mouvement, une valse lente en mi bémol mineur, nous possédons aussi un
fragment de manuscrit ou Sibelius esquisse le theme dans une forme beaucoup plus
passionnée, en mesures normales et en do di¢se mineur.

En juillet de la méme année, en convalescence apres une série de douloureuses
opérations pour un cancer de gorge, Sibelius retravailla la musique de Blanc Cygne
en une suite de concert en sept mouvements. Il suivit sa pratique usuelle de raffiner
et de fusionner les mouvements originaux et, a cette occasion, il agrandit aussi
I’orchestre, ajoutant des vents supplémentaires, deux autres cors, castagnettes et
harpe (il retira pourtant 1’orgue utilisé dans la partition originale).

La Nuit des Rois

Comédie (env. 1601) de William Shakespeare (1564-1616) ; traduction suédoise de Carl Hagberg
Kom nu hit, dod — version orchestrale : premiere le 14 juin 1957, Hall de I'université d’Helsinki
(Kim Borg / Orchestre philharmonique d’Helsinki / Jussi Jalas)

En 1909, Sibelius composa deux chansons avec accompagnement de guitare pour
une production de La Nuit des Rois de Shakespeare au Théatre Suédois (a étre
incluses dans un volume ultérieur de cette série). Quelques mois avant sa mort en
1957, le compositeur fit un arrangement pour orchestre de 1’'une d’elles, Kom nu
hit, dod [Fuis, mon dme, fuis!], pour le baryton-basse Kim Borg. La ligne vocale
de la chanson est une lamentation, d’autant plus profonde qu’elle est réservée.
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Le langage des oiseaux

Piece (1911) d’Adolf Paul (1863-1943)

Premiére exécution documentée le 21 septembre 1983 (enregistrement radiophonique : Orchestre
symphonique de la Radio finlandaise / Esa-Pekka Salonen)

Sibelius ne composa qu’un mouvement musical pour cette piece, une Marche nup-
tiale pour orchestre, qu’il termina le 4 aofit 1911. Malgré son titre, le morceau n’a pas
vraiment un caractére de marche et son instrumentation est inhabituelle, omettant
bassons et cors mais incluant trompettes, trombones et de nombreux instruments de
percussion. A ce que 1’on sache, la marche a été utilisée dans aucune production
scénique de la piece de Paul.

Scaramouche
Pantomime (1911-12) de Poul Knudsen (1889-1974) et Mikael Trepka Bloch (1873-7)
Création le 12 mai 1922, Théatre Royal, Copenhague (dir. Georg Hgeberg)
En 1912, Sibelius accepta d’écrire de la musique pour la pantomime Scaramouche
sur un livret de Poul Knudsen et Mikael Trepka Bloch avec des associations a la com-
media dell’arte, pour une production a Copenhague. Mais il découvrit rapidement
que le texte était une imitation éhontée du Voile de Pierrette de 1’auteur viennois
Arthur Schnitzler. De plus, on attendait de lui qu’il fournisse beaucoup plus de mu-
sique qu’il ne I’avait d’abord envisagé. Le 21 juin 1913, il écrivit dans son journal :
«Je me suis ruiné en signant le contrat pour Scaramouche. — Aujourd’hui, les
choses se sont si envenimées que j’ai fracassé le téléphone. — Je suis a bout de
nerfs. » Il s’appliqua néanmoins avec diligence sur la pantomime au cours des mois
suivants ; la partition fut préte juste avant Nogl.

Le pouvoir hypnotique de la musique est un theme central dans Scaramouche
mais 1’histoire elle-méme n’est pas particulierement subtile. L’action se passe a un
bal chez Leilon au cours duquel sa femme Blondelaine, qui aime la danse, est sé-

78



duite par Scaramouche, un altiste nain bossu, sinistre et vétu de noir. Plus tard,
Scaramouche revient pour I’enveler mais elle le tue avec le poignard de Leilon. A
la fin, Blondelaine danse avec de plus en plus d’énergie jusqu’a ce qu’elle tombe
morte et Leilon perd I’esprit.

Sibelius n’a recours qu’a des forces orchestrales modestes et 1’orchestration est
extrémement sensible, souvent avec une transparence de musique de chambre. Le
choix des styles devant coexister était vaste. Le menuet assez lourd entendu au dé-
but ne mene pas seulement a une valse insouciante, un Andantino mélodieux, un
solo de flite réfléchi et un boléro ambigu mais aussi a la musique de danse charis-
matique délirante de Scaramouche lui-méme. Il ne fut jamais question d’unifier ces
éléments dans une partition a la cohésion symphonique quoique le style imman-
quable de Sibelius soit en lui-méme un important facteur d’unité.

Scaramouche resta non joué pendant presque dix ans; Sibelius recut en mai
1922 la nouvelle de sa premiere au Théatre Royal a Copenhague. « L’élément inspi-
rateur de I’exécution, qui justifia I’entreprise, est et reste la musique... » écrivit le
critique du Berlingske Tidende qui 1’appela ensuite «un chef-d’ceuvre du début a la
fin.» Scaramouche ne réussit pourtant pas a s’assurer d’une place au répertoire
établi et le compositeur ne fit jamais de suite de concert a partir de la partition.

Jedermann ou le Jeu de la mort de I’homme riche

Piece morale (1903-11) par Hugo von Hofmannsthal (1874-1929) ; traduction finlandaise de Huugo
Jalkanen

Partition de scéne en seize mouvements créée le 6 novembre 1916 ; Thédtre National Finlandais
(Orchestre philharmonique d’Helsinki / Robert Kajanus)

En juin 1916, Sibelius accepta d’écrire de la musique pour Jedermann de Hugo von
Hofmannsthal, pour une production au Théatre National. Il ne commenca pas sé-
rieusement le travail sur cette grande partition avant septembre mais il réussit néan-
moins a la terminer le 6 octobre, un mois avant la premicre. Jedermann exige une
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combinaison inhabituelle de musiciens : deux fliites, hautbois, deux clarinettes et
basson, deux cors, deux trompettes, timbales, piano, orgue, cordes et chceur mixte
avec solistes vocaux.

La piece de Hofmannsthal ne renferme pas seulement diverses figures allégo-
riques — la Mort, les Bonnes (Euvres, la Foi, le Diable et Mammon — elle est aussi
imbue de motifs carrément sacrés et d’allusions religieuses. La religion conven-
tionnelle ne joue un role aussi central dans vraiment aucune autre ceuvre majeure de
Sibelius. Il faut reconnaitre que juste dix ans auparavant, il avait commencé a tra-
vailler sur un oratorio, Marjatta, basé sur des variantes finlandaises de la naissance,
la mise au tombeau et la résurrection du Christ, mais cette ceuvre fut abandonnée.
En général, Sibelius préférait exprimer tout sentiment religieux qu’il pourrait avoir
ressenti au moyen d’allusions panthéistes et d’images de la nature.

Jedermann est la plus inégale de toutes les partitions de Sibelius pour la scéne.
Ses seize mouvements couvrent un vaste choix d’expressions : des mouvements de
danse légere, de 1’écriture dissonante aigué et de longs passages de délicate « mu-
sique d’ambiance» qui accompagne le texte parlé. La partition compléte ne fut
jamais destinée a étre jouée indépendamment de 1’action sur scéne et elle ne fonc-
tionne pas vraiment comme picce de concert a moins d’y inclure au moins quel-
ques dialogues.

En avril 1925, I’éditeur Robert Lienau demanda si Sibelius avait quelques pieces
pour orchestre assez courtes a offrir, dans le style de Pelléas et Mélisande ou de la
Féte de Belshazzar. Sibelius répondit: «Il y a quelques années, j’ai écrit de la mu-
sique pour Jedermann. Je pourrais faire une bonne suite a partir de cette musique. Je
vous écrirai a ce sujet la saison prochaine.» Lienau accepta avec enthousiasme mais
la suite ne devint jamais réalité. Sibelius fit néanmoins des versions pour piano des
second, quatrieme et huitieme mouvements (Episodio, Scena et Canzone) et les diffé-
rences entre ces pieces pour piano et la partition originale suggerent fortement qu’il
avait au moins commencé a retravailler la musique en vue de la salle de concert.
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La Tempéte
Piéce (1610-11) de William Shakespeare (1564-1616) ; traduction danoise d’Edvard Lembcke
Partition de scéne en 34 mouvements créée le 16 mars 1926, Thédtre Royal, Copenhague (dir.
Johan Hye-Knudsen).
Prélude : création en concert le 27 février 1927, Carnegie Hall, New York (Orchestre philharmo-
nique de New York | Wilhelm Furtwdngler)
Apres avoir terminé sa Symphonie no 7 en 1924, Sibelius se trouva dans une sorte
de vacuum compositionnel. Il caressait I’idée d’une suite de Jedermann quand, en
mai 1925, le Théatre Royal a Copenhague et 1’éditeur Wilhelm Hansen lui deman-
derent de la musique de scéne pour une nouvelle production de La Tempéte de
Shakespeare. Sibelius admirait beaucoup Shakespeare et, en février 1901, Axel Car-
pelan, ami et protecteur du compositeur, avait suggéré que La Tempéte conviendrait
bien au tempérament créatif de Sibelius. (« Regardez, monsieur Sibelius... La Tem-
péte est un sujet fait pour vous. Prospero, Miranda, les esprits de la Terre et de
I’Air»). Jusqu’a ce jour cependant, le seul essai important de mettre en musique des
paroles de Shakespeare avait été les deux chansons pour La Nuit des Rois en 1909.
La commande pour Copenhague souleva I’enthousiasme de Sibelius — mais il n’y
avait pas de temps a perdre : Hansen voulait la partition le 1°" septembre, soit quatre
mois seulement plus tard, pour laisser assez de temps aux répétitions pour donner
une premicre a la fin de I’année. Le réalisateur danois Johannes Poulsen se rendit a
Helsinki et passa plusieurs semaines dans un hotel avec Sibelius, sondant les pos-
sibilités musicales et expliquant ses idées — qui n’étaient en rien conventionnelles : il
omettait par exemple la scéne de naufrage au début de la piece ; elle est plutdt décrite
en musique dans 1’ouverture de Sibelius. Sibelius réussit en quelque sorte a livrer la
musique a temps méme si la premicre fut en fait retardée jusqu’en mars 1926.

La Tempéte est une partition énorme — aussi longue que Scaramouche mais
orchestrée pour des forces plus considérables y compris des solistes vocaux, cheeur,
grand orchestre et harmonium. Elle est divisée en pas moins de 34 mouvements (y
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compris quelques bréves pieces qui sont répétées) et Sibelius expérimenta avec des
effets spatiaux, placant la harpe bien au-dessus de la scéne et certains instruments
et le cheeur a des endroits au-dessus et derriere la scene.

Dans la production danoise, la musique se terminait avec un Cortége triomphal
pour lequel Sibelius réutilisa un theme tiré d’une piece d’occasion oubliée depuis
longtemps, soit le Cortege qu’il avait écrit pour les célébrations de la retraite du di-
recteur de théatre Kaarlo Bergbom en 1905. Pour une production au Théatre National
Finlandais en automne 1927 cependant, Cortege fut remplacé par un bref Epilogue de
caractere plus sombre ; son théme provient d’une esquisse pour piano en si bémol mi-
neur datant de 1895-97 et déja utilisé dans I’ceuvre pour orchestre Cassazione (1904).

En 1927, Sibelius essaya de réviser La Tempéte pour usage en salle de concert mais
ce qui avait été un sujet inspirant moins de deux ans plus tot ne réussit plus a soulever
son enthousiasme. En outre, il n’était plus un jeune homme et une main tremblante lui
rendait la composition physiquement inconfortable. « C’est comme de devoir refaire
mon devoir», écrivit-il dans son journal. A la fin, il choisit le prélude (inchangé) et
deux suites de neuf mouvements chacune ; la premiere suite se termine avec une va-
riante raccourcie du prélude qui finit abruptement au sommet de la tempéte. Peu avant
la sortie de 1’édition publiée en 1929, Sibelius apporta d’autres révisions au Canon
dans la premiere suite ; ces disques-ci incluent aussi le premier enregistrement de la
version de 1927. Il faut reconnaitre que les suites de concert de La Tempéte omettent
entierement quelques excellents mouvements, en raccourcissent radicalement d’autres
et changent I’ordre d’une maniere qui ne correspond plus a I’action sur la scéne ; elles
ne sont donc pas entierement représentatives de la partition originale. Ce qui est indé-
niable cependant est qu’elles contiennent de la musique de génie. Avec sa grande
variété d’atmospheres, son invention thématique apparemment illimitée et sa brillante
orchestration, La Tempéte représente le zénith de la musique de scéne de Sibelius.

© Andrew Barnett 2008
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Sous la direction d’Osmo Vinské (chef principal de 1988 a 2008), 1’Orchestre
symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) est devenu 1’un des plus remarquables de
I’Europe. Le conseiller artistique a partir de 1’automne 2008 est Jukka-Pekka Sa-
raste. Depuis 1’an 2000, I’orchestre a sa résidence a la salle Sibelius en bois (dont
I’acoustique d’Artec Consultants de New York est de renommée internationale). La
formation a entrepris plusieurs grands projets d’enregistrements pour BIS, gagnant
deux Gramophone Awards, le Grand Prix du Disque de I’Académie Charles Cros,
deux «Prix Classique de Cannes» et un Midem Classical Award. En 2004, I’or-
chestre gagna un disque de platine pour son enregistrement « Sibelius — Music from
Timo Koivusalo’s film » ; il possede aussi plusieurs disques d’or dans sa collection,
par exemple pour ses enregistrements de la version originale du Concerto pour vio-
lon (1992) de Sibelius et de «Finnish Hymns» (2001). L’ensemble a joué a de
nombreux festivals de musique dont les Proms de la BBC a Londres et le festival
des Nuits Blanches a St-Pétersbourg. Il s’est produit a Amsterdam, au Musikverein
a Vienne et au Symphony Hall a Birmingham en plus d’avoir fait des tournées en
Allemagne, Russie, Espagne, Chine, au Japon et aux Etats-Unis. En 2003, les cri-
tiques de musique japonais élurent I’exécution de Kullervo de Sibelius meilleur
concert classique de I’année au Japon. Chaque septembre, I’Orchestre sympho-
nique de Lahti organise un Festival international Sibelius a la salle Sibelius.

Applaudi pour ses exécutions intenses et dynamiques, ses interprétations irrésis-
tibles et innovatrices des répertoires standard, contemporain et nordique et le lien
étroit qu’il établit avec les musiciens de 1’orchestre qu’il dirige, Osmo Vinska,
chef principal de 1’Orchestre symphonique de Lahti de 1988 a 2008, est directeur
musical de I’Orchestre du Minnesota depuis 2003. Il a commencé sa carriere comme
clarinettiste, occupant le poste de premier clarinettiste assistant pendant plusieurs
années a 1’Orchestre philharmonique d’Helsinki. Apres avoir étudié la direction a
I’ Académie Sibelius a Helsinki, il gagna le premier prix du Concours international
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de Besangon pour jeunes chefs d’orchestre en 1982. Sa carriere de chef lui a ap-
porté des engagements importants avec par exemple la Sinfonietta Tapiola, 1’Or-
chestre symphonique de 1’Islande et I’Orchestre symphonique écossais de la BBC.
Ses nombreux enregistrements pour BIS continuent de s’attirer les louanges de tous.
Entretemps, Vinskd est constamment demandé comme chef invité sur la scene
internationale et il dirige régulierement I’Orchestre philharmonique de Londres,
I’Orchestre symphonique de la BBC, 1’Orchestre symphonique Yomiuri Nippon,
I’Orchestre de Cleveland, 1’Orchestre de Philadelphie et 1’Orchestre symphonique
national de Washington. Parmi les nombreux mérites et honneurs qu’il a gagnés,
nommons la médaille Pro Finlandia, un prix de la Société philharmonique royale, le
prix Musical America’s Conductor of the Year en 2004, la médaille Sibelius en 2005
et le prix de la Fondation Finlandia des Arts et Lettres en 2006.

L’Orchestre symphonique de Gothembourg a été fondé en 1905. L'un de ses
premiers chefs fut le grand compositeur suédois Wilhelm Stenhammar qui contri-
bua énormément au profil nordique de I’orchestre, invitant Carl Nielsen et Jean
Sibelius a diriger leurs propres ceuvres. Parmi ses successeurs se trouvent Sergiu
Comissiona et Sixten Ehrling. Sous la direction de Neeme Jirvi, chef principal de
1982 a 2004 et maintenant chef principal émérite, I’orchestre est devenu une force
musicale majeure. Gustavo Dudamel a commencé son service comme chef princi-
pal a la saison 2007/08. Les principaux chefs invités sont Christian Zacharias et
Peter E6tvos. L'orchestre a enregistré un grand nombre de disques BIS dont plu-
sieurs ont gagné des prix internationaux. En reconnaissance du réle de 1’orchestre
comme ambassadeur de la musique suédoise et de son haut niveau artistique, ’OSG
fut nommé Orchestre national de la Suede en 1997. 11 fait chaque saison de grandes
tournées internationales aux Etats-Unis, au Japon et a I’Extréme-Orient et se produit
dans les principaux festivals et centres musicaux européens dont les Proms de la
BBC et le festival de Salzbourg.
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Né¢ a Tallinn en Estonie, Neeme Jérvi est diplomé du Conservatoire de Leningrad
depuis 1960. 11 est cofondateur de 1’Orchestre de chambre de la radio estonienne et
fut choisi chef principal de 1’Orchestre symphonique de la radio estonienne en
1963. Apres son émigration aux Etats-Unis en 1980, Neeme Jarvi est devenu 1’'un
des chefs d’orchestre les plus en demande du monde. 1982 vit le début de son
étroite collaboration avec 1’Orchestre symphonique de Gothembourg. Il quitta son
poste en 2004 mais il reste chef principal émérite de I’ensemble. L'un des chefs les
plus représentés sur disques, Neeme Jérvi a enregistré sur plus de 60 disques BIS.
Parmi ses nombreux prix et distinctions mentionnons un doctorat honorifique de
I’ Académie de musique de 1’Estonie a Tallinn et I’Ordre du Blason national du prési-
dent de la république d’Estonie. Neeme Jdrvi fait aussi partie de I’ Académie royale
suédoise de musique et, en 1990, il recut le titre suédois de Chevalier commandeur
de I’Etoile polaire.
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Kung Kristian Il
Adolf Paul

[4] Nr 4. Sangen om korsspindeln

Bak villande skog pa en gronskande slitt,
Dir solskenet gassar sa hett,

Dir sitter en spindel sa svart och sa stor,

I griiset och stirrar och glor.

Han solstrélar fangar och tvinnar och gnor,
Och spinner till mérker och knyter ett flor,
Sa starkt och sa tiitt,

Sa luftigt och litt,

T dess maskor han fangar var levande sjil,
Och pinar och plagar ihjil.

Och solen hon bleknar, och ljuset, sa matt,
Det slocknar i svartaste natt,

Och minskorna vandra omkring utan sjal,
Men finna sig fram lika vil.

De tycka, att morkret dr ljust som en dag
Och morkridda bli, nér det ljusnar ett tag,
Och gomma sig vil

Och dromma sin sjil

Sé stark och s fri; nir de vakna frén det,
De tro, att de somna sé sott.

Men spindeln han spinner sé arg i sitt sinn,
En sjdl kan han ej fanga in.

Den sjdlen gar fri genom tidernas varv,

Fran hjilte till hjilte i arv,

Och maktfulla gér dem och bringar dem néd,
Och idra och nesa och seger och déd,

Och pina och blod,

Foér mandom och mod:

Ty alla de strida mot spindelens nit,

Och alla de falla pa det.

King Christian Il

No. 4. Fool's Song of the Spider

Beyond boundless forest and verdant plain
Where the sun beats down so warmly,

There sits a spider so large and black

In the grass and glowers and stares.

He captures the sunbeams and toils and twines,
And spins to darkness and ties a veil,

So strong and thick,

So airy and light,

In its meshes he captures each living soul,

And torments and tortures to death.

And the sun grows pale and the light so dim,

Goes out in blackest night,

And men walk around without a soul,

But find their way just the same.

They think that the darkness is light as the day
And fear the dark in a moment of light,

And hide themselves well

And dream that their souls

Are so strong and free; when they waken from this,
They believe that they slept so sweetly.

But the spider spins with his angry mind,

One soul he cannot capture,

That soul moves free through the turns of time,
From hero to hero passed on,

And makes them mighty and gives them strength,
And honour and shame and triumph and death,
And suffering and blood,

For manhood and courage;

For everyone strives with the spider’s net

And everyone falls inside.

English translation: John Skinner
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Kuolema
Arvid Jarnefelt

[s] Il kohtaus. Paavalin laulu

Pakkanen puhurin poika
Talven poika hyyelméoinen
jdadat maita jaadit soita,
jaadat kylmid kivid,

etpd jaddd ihmismieltd
etpd ihmisen sydinta!

Et kylmid inchmon mieltd
jddda et ihmisen syénti
syommessi on hengen limpo,
tuli rinnassa riped,
povessa palava poltto
valkean vapauden kuume!

Minki kylmit, virvoittavi
sykkivin sydimmen limpo,
it, sulattavi
lauluni lakean voima,
poveni palava poltto,
valkean vapauden kuume!

lll kohtaus. Elsan laulu

Eilaa, eilaa...

O
N
~
<

Death

Scene Il. Paavali’s Song

Jack Frost, son of the icy north wind,

Icy son of winter,

You freeze the land, you freeze the marshes,
You freeze the cold stones,

But you cannot freeze the human spirit,
Nor the human heart!

You can chill neither people’s spirits

Nor their hearts,

The warmth of one’s spirit resides in the heart,
The fire in one’s breast is quick,

The bosom houses a burning heat,

The fever of pure freedom!

Whatever you freeze will be revived
By the warmth of the beating heart,
Whatever you freeze will be thawed out
By the steadfast power of my song,

My bosom houses a burning heat,

The fever of pure freedom!

Scene lll. Elsa’s Song

Eilaa, eilaa...

English translation: BIS
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Pelleas och Melisande

Pelléas and Mélisande

Maurice Maeterlinck; Swedish version by Bertel Gripenberg

[¢] Nr 6. De trenne blinda systrar

De trenne blinda systrar
(Lat oss hoppas fé)

De trenne blinda systrar
med gyllne lampor gé.

Sé ga de upp i tornet
(De, jag och du)

Sé gd de upp i tornet
De bida dagar sju.

Ack, siger forsta systern
(Aldrig hoppet dor)
Ack, siger forsta systern
Jag ljusen brinna hor.

Ack, sdger andra systern,
(De, jag och du)

Ack, sdger andra systern,
Vér konung kommer nu.

Nej! siger helga systern
(Lat hoppet ej forgd)
Nej! siger helga systern
sléckta ljusen std.

No. 6. The Three Blind Sisters

The three sisters are blind
(Let us yet hope),

The three sisters are blind
And hold their golden lamps.

They climb the tower

(They, I and you),

They climb the tower

They wait there for seven days.

Ah, says the first sister.
(Hope never dies)

Ah, says the first sister,

I hear our lights burning.

Ah, says the second sister,
(They, I and you),

Ah, says the second sister,
Our King is coming now.

No! the most saintly says
(Let hope remain alive),

No! the most saintly says,
Our lights have gone out.

English translation: BIS
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Jokamies
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Everyman

Hugo von Hofmannsthal; Finnish version by Huugo Jalkanen

Note: The English version given here is based loosely on the score’s version of the German text (which does not

always correspond with the text of Hofi
Finnish text performed on this recording.

(8 Nro 4. Tanssilaulu

Tenori

Me kutsun saimme ystévin luo,
se meidit tanne nyt tuo.

Héin mies on oiva herttainen,

ja lemmittynsd on

niin kaunis, herttainen

ja kutsuansa seuraten

me kdymme kesteilleen.

Tenori & baritoni

On kaunis verraton

ja kutsuansa seuraten
me kidymme kesteilleen.

Kuoro

Me kuljemme laulaen
tanssien niin,

me juhlahan saavumme
seppelepin.

Kun huilut ja torvet

ja symbaalit soi

ken muuta kuin tanssia,
riemuita voi!

Tenori

Jokaisen katse lausuu sen,
mi tdyttdd tuntehen.

Jos lemmen liiton seppeleen
me muodostamme noin

hal’s play). Its ing is therefore not identical with that of the
No. 4. Dance Song
Tenor

A friend has invited us here,
His name is Everyman.

He is a decent sort of fellow,
And has a delightful girlfriend.
So he did not remain alone,
But invited us to come here
And so here we come.

Tenor & Baritone

So he did not remain alone
But invited us to come here
And so here we come.

Choir

Come now and join
The joyful dance,
Come now and join
The joyful dance
Shawms, trumpets,

We are invited here

In torchlit splendour
Let us arrive and dance.

Tenor

‘We were neither hesitant nor shy in our glances;
Now we are all squeezed together

Close together, packed tight,

We want to become entangled

105



ja kaikki vierekkdin
nyt tanssin huiman pydrteeseen
niin kéyvit neitoineen.

Tenori & baritoni

On kaikki vierekkdin

nyt tanssin huiman pyorteeseen
ndin kédyvit neitoineen.

Kuoro
Me kuljemme laulaen
tanssien niin...

Tenori

Sen armahaksi ottaa voi,
min lempi sulle soi

et kielld, peitd voittoa lain,
niin lempi valloittaa

se syommein kuumaks’ saa,
kun tanssin teiti taivaltain
niin kidymme rinnakkain.

Tenori & baritoni

Se syommen kuumaks’ saa,
kun tanssin teiti taivaltain
niin kidymme rinnakkain.

Kuoro
Me kuljemme laulaen
tanssien niin...

Nro 5. On riemussa hetket...

Mezzosopraano
On riemussa hetket mennehet taas.

And make a garland.
So we want to move forward
In honour of the dance.

Tenor & Baritone

‘We’ll make a garland

So we want to move forward
In honour of the dance.

Choir
Come now and join
The joyful dance...

Tenor

Let each man choose with love in his heart
And nobody conceal

The benefit of his joy.

‘We want to embrace each other;

That warms the blood,

So we want to move forward

With joy in our hearts.

Tenor & Baritone

That warms the blood

So we want to move forward
With joy in our hearts.

Choir
Come now and join
The joyful dance...

No. 5. In Sweet Joy...

Mezzo-soprano
In sweet joy time passes.
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Nro 6. Kun vetti sataa...

Mezzosopraano
Kun vetti sataa, niin kastutaan.

Nro 7. Maat ja metsit viheridivat

Mezzosopraano
Maat ja metsit viherioivit,
kulta kulkee maailmalle vain.

Baritoni
Maat ja metsit viherioivit,
kulta kulkee maailmalle vain.

Mezzosopraano
Pois hin rientdd kaukomaille,
yksin jdin niin lemped vaille.

Mezzosopraano & baritoni
Maat ja metsit viherioivit,
siitd syommeen ikdvin sain.

Nro 8. Oi, Lempi, armas Lempi!

Baritoni (& kuoro)

Oi, Lempi, armas Lempi!
Oi, liennd tuskaa, Lempi!
Ei sydén poltteisempi
voi olla yhdenkién.
Sulattaa voi tid palo

jo kylmin, kylmén jdan.
Mua auta, Lempi jalo
tulesta tuskan tédén!

S
o
,L’)

No. 6. Well, When It Rains...

Mezzo-soprano
Well, when it rains, it is wet.

No. 7. Forests Are Becoming Green

Mezzo-soprano
Forests are becoming green all around,
I am grieving for my companion.

Baritone
Forests are becoming green all around,
She is grieving for her companion.

Mezzo-soprano
He rode far away from here,
Alas, who will love me now?

Mezzo-soprano & Baritone
Forests are becoming green all around,
But where is my faithful companion?

No. 8. Alas, Alas, Lady Love

Baritone (& Choir)

Alas, alas, Lady Love, I am sore of heart,
Lady Love,

Feel here, how I burn;

The cold, cold snow

Would melt in the passion

Which is suffocating my heart.

If thou wilt help me, Lady Love

1 should be overjoyed.

107



N

[ Nro 9. Maat ja metsét viheridivit

Kuoro

Maat ja metsit viherioivit,
kulta kulkee maailmalle vain.
Pois hin rientdi kaukomaille,
yksin jdin ndin lemped vaille.
Maat ja metsit viherioivit,
siitd syommeen ikdvin sain.
Pois hin rientdéd kaukomaille,
yksin jdin ndin lemped vaille.
Maat ja metsiit viherioivit,
siitd syommeen ikdvin sain.

[27 Nro 16. Gloria in excelsis Deo

Kuoro
Gloria in excelsis Deo.

No. 9. Forests Are Becoming Green

Choir

Forests are becoming green all around,
I am grieving for my companion.

He rode far away from here,

Alas, who will love me now?

Forests are becoming green all around,
But where is my faithful companion?
He rode far away from here,

Alas, who will love me now?

Forests are becoming green all around,
But where is my faithful companion?

No. 16. Glory to God in the Highest

Choir
Glory to God in the Highest.

English translation: BIS

108



Myrsky

O
o8
(o’)

The Tempest

William Shakespeare; Finnish version used on this recording by Hannu Heikkila

Nro 6. Arielin 1. laulu

Hietikolle kdymme néin
kasikkdin, ystaviin.
Niiatkaa ja suukotelkaa,
laineet lepoon tuuditelkaa,
sipsutellen pyorikii,
henget, kuoroon yhtykéa.
Kuulkaa, noin koira haukkuu
vou — vou...

Vait, kuunnelkaa,

noin kiekuvi kukko kultasuu
kukkelikuu — kukkelikuu...

[¢] Nro 7. Arielin 2. laulu

Sun isidds’ peittivit synkeiit veet,
nyt koralleiksi luunsa on

ja silmit helmiksi muuttuneet,

on muuten ehji ja koskematon.
Hén meren helmassa saanut sen
on muodon kallisarvoisen.

Ja vedenneidot soittavat kellojaan,
soi kaiku yli maan.

(2 Nro 10. Arielin 3. laulu

Téilld senkun kuorsataan,
vaikka konnat koukkujaan
jo virittédd.
Henkeidnne uhataan,
yl6s siiti sukkelaan:
Nouskaa jo, heritkad!

No. 6. Ariel’s First Song

Come unto these yellow sands,

And then take hands:

Courtsied when you have and kiss’d
The wild waves’ whist:

Foot it featly here and there,

And sweet sprites bear

The burthen. Hark, hark.
Bow-wow. The watch dogs bark. Bow-wow.
Hark, hark! I hear

The strain of strutting chanticleer
Cry — Cock a diddle dow.

No. 7. Ariel’s Second Song

Full fadom five thy father lies;

Of his bones are coral made;

Those are pearls that were his eyes:

Nothing of him that doth fade,

But doth suffer a sea-change

Into something rich and strange.

Sea-nymphs hourly ring his knell: Ding-dong.
Hark! I hear them now, — Ding-dong, bell.

No. 10. Ariel’s Third Song

While you here do snoring lie,
Open-ey’d conspiracy

His time doth take.

If of life you keep a care,
Shake off slumber, and beware:
Awake, awake!
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Nro 12. Stephanon laulu

En enii lihde merelle,
mi tahdon kuolla maalle...

Kippis!

Ryyppy antaa lohtua.
Kun kapteeni, puosu ja miné poika, hei,
me nitteji tyttoja luurattiin,
Adolfinaa, Pelerinaa, Josefinaa lemmittiin,
vaan Mallesta kukaan meisté huolinut ei.
Hin paha oli suustaan ja hapan naamaltaan
ja meille vain louskutti leukojaan,
vaan heti ddni muuttui, kun tapas radtélin
jakohta antoi kyhnyttdd sen vanhan koijarin.
Vaan merelle, poijat, ja Malle helvettiin:
nyt laineille keinumaan lihdettiin!

[18 Nro 13. Calibanin laulu

Hei, Prosperon perkele, hyvisti jaa!
Aa - aa —aa — la-la-la-la-la!

En aio end kaloja pyydystd,

en halkoja hakkaa,

nyt tyonteko lakkaa

ja pesemiittd kulhot ja astiat jad.
Ban — ban — ca — Caliban

isdnnin jo sai paremman.

Herrani renkinsi kadottaa,
etsik6on jos mistd uuden saa.

Nro 16. Kaanon (Caliban, Trinculo, Stephano)

Kurkitaan, urkitaan,
urkitaan, kurkitaan,
huolta nyt ei!
Tutkitaan, hutkitaan,
hutkitaan, tutkitaan,
huolta nyt ei!

No. 12. Stephano’s Song

1 shall no more to sea, to sea,
Here shall I die ashore, —
...(Drinks)
Well, here’s my comfort.
The master, the swabber, the boatswain, and I,
The gunner, and his mate,
Lov’d Mall, Meg, and Marian, and Margery,
But none of us car’d for Kate:
For she had a tongue with a tang,
‘Would cry to a sailor, Go hang!
She lov’d not the savour of tar nor of pitch;
Yet a tailor might scratch her
Where’er she did itch.
Then to sea, boys, and let her go hang!

No. 13. Caliban’s Song

Farewell, master; farewell, farewell!
Ah — ah — ah — la-la-la-la-la!

No more dams I'll make for fish,
Nor fetch in firing

At requiring;

Nor scrape trenchering, nor was dish:
’Ban, 'Ban, Cacaliban

Has a new master:

Get a new man,

Get a new man.

No. 16. Canon (Caliban, Trinculo, Stephano)

Flout’em and [s]cout’em,
And scout’em and flout’em;
Thought is free.

Flout’em and cout’em,

And scout’em and flout’em;
Thought is free.
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Maistellaan, taistellaan,
taistellaan, maistellaan,
huolta nyt ei!

Nro 22. Arielin 4. laulu

Ennen kuin ehdit huokaamaan,
“tdnne hoi!” ees huutamaan,
niin jo luokses’ innoissaan
sipsuttaa he varpaillaan.
Rakastathan mua, eiko vaan?

Nro 25. Junon laulu

Kunniaa ja vaurautta,
jélkeldisten runsautta,
riemut kaikki aikanansa
Juno antaa armostansa.
Tulkoon maasta runsaat sadot,
joista tdyttyy aitat, ladot,
kellareihin viinit hyvit,
tahképdihin taydet jyvit;
Aina sentdidn syksyn mennen
koittaa kevit niinkuin ennen,
ette tunne ahdistusta,

Ceres kun suo siunausta.

B8l Nro 33. Arielin 5. laulu

Mi metti janooni juoda saan
ja kissankelloon kiyn loikomaan

ja oisin huuhkajan huutoa kuuntelen

tai seljéssi lepakon liitelen.

Ja riemujen suvisten jilkehen

on varjossa oksien tuoksuvain
niin hauskaa ja hilpedd elelld vain.

O
o8
(o’)

Flout’em and cout’em,
And scout’em and flout’em;
Thought is free.

No. 22. Ariel’s Fourth Song

Before you can say ‘come’ and ‘go’,
And breathe twice, and cry ‘so, so’,
Each one, tripping on his toe,

Will be here with mop and mow

Do you love me, master? No?

No. 25. Juno’s Song

Honour, riches, marriage-blessing,
Long continuance, and increasing,
Hourly joys be still upon you!

Juno sings her blessings on you.
[Ceres:] Earth’s increase, foison plenty,
Barns and garners never empty;

Vines with clust’ring bunches growing;
Plants with goodly burthen bowing;
Spring come to you at the farthest

In the very end of harvest!

Scarcity and want shall shun you;
Ceres’ blessing so is on you.

No. 33. Ariel’s Fifth Song

‘Where the bee sucks, there suck I:

In a cowslip’s bell I lie;

There I couch when owls do cry.

On the bat’s back I do fly

After summer merrily.

Merrily, merrily shall I live now

Under the blossom that hangs on the bough.
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Belsazars gastabud

Hjalmar Procopé

[3] Nr 2b. Den judiska flickans séng

Vid dlvarna i Babylon jag satt

och grit med mina broder, dag och natt.
Och mina systrar rordes av min grat,

av mina broders myckna klagolat.

Och Juda grit och dotter Zion grit
Jerusalem!

Vi sorjde all din forna hirlighet.

Hur kan jag le, hur kan jag vara glad?
Jag #r en fange i de dlvars stad.

En tarestrom har mina visor drinkt,

min harpa har jag i ett piltriad héngt.
Hur kan jag sjunga i de fangnas hus?
Jerusalem!

Hur kan jag glomma dig, du sldckta ljus.

Jag vill sta upp. Jag vill std upp och ga
med snabba fotter sasom markens ra.
Si, jag vill vandra genom 6knars sand
och genom Edoms ogistfria land,

diir farligheter lura pa var ort,
Jerusalem!

Hur lang kan viigen vara till din port?

Belshazzar’s Feast

No. 2b. The Jewish Girl’s Song

I sat by the rivers of Babylon

And wept with my brothers, day and night.
And my sisters were moved by my tears,
By my brothers’ deep lament.

And Judah wept, and the daughters of Zion wept

Jerusalem!
‘We mourned all thy former splendour.

How can I smile, how can I be happy?

I am a prisoner in the town of rivers.

A stream of tears has drowned my songs,
I have hung up my harp in a willow tree.
How can I sing in the captives’ house?
Jerusalem!

How can I forget thee, extinguished light?

I want to stand, to stand up and go
Swiftly, like the deer across the ground.

I want to wander through the desert sand
And through Edom’s inhospitable country
‘Where dangers threaten everywhere,
Jerusalem!

How long can the way to your gate be?

English translation: BIS
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Twelfth Night

William Shakespeare; Swedish version by Carl August Hagberg

Kom nu hit, déd

Kom nu hit, kom nu hit, déd!

I krusflor forvara mig vil;

hasta bort, hasta bort, nod!

Skon jungfrun har tagit min sjil.

med svepning och buxbom pa kistans lock
hll dig firdig;

mang trogen har dott, men ingen dock

sd virdig.

Ingen ros, ingen ros, dd

mande strds pa mitt svarta hus;
ingen vin, ingen vin, ma

stora vilan i jordens grus.

Mig ligg, for tusen suckars skull,
4t en sida,

dir ej dlskande se min mull

och kvida.

Come Away, Death

Come away, come away, death,

And in sad cypress let me be laid;

Fly away, fly away, breath;

I am slain by a fair cruel maid.

My shroud of white, stuck all with yew,
O prepare it!

My part of death, no one so true

Did share it.

Not a flower, not a flower sweet,

On my black coffin let there be strown;

Not a friend, not a friend greet

My poor corpse, where my bones shall be thrown:
A thousand, thousand sighs to save,

Lay me, O where

Sad true lover never find my grave,

To weep there!
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