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Nikolai Medtner (1880-1951)

Canzona Serenata op.38 n°6 4'37
Danza col canto op.40 n°1 4'46
Danza sinfonica op.40 n°2 9'19

Alexander Scriabine (1871-1915)

Sonate pour piano n°2 en sol diese mineur, op.19 « Sonate-Fantaisie »

Piano Sonata no.2 in G-sharp minor, op.19 « Sonata-Fantasy » 12'09
Klaviersonate Nr. 2 in gis-Moll, Op. 19 « Sonate-Fantaisie »

Andante 7'58

Finale : Presto 4'11

Serge Rachmaninoff (1873-1943)

Sonate pour piano n°2 en si bémol mineur, op.36 (Version 1931)

Piano Sonata no.2 in B-flat minor, op.36 19'47
Klaviersonate Nr. 2 in b-Moll, Op. 36
Allegro agitato 8'09
Non allegro. Lento 6'02
Allegro molto 5'36
TT: 50’43
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TT: 50’43
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Hukonan METHEP (1880-1951)

KaHuoHa-cepeHaTta co4.38 N° 6 4'37
TaHey c neHnem co4.40 N° 1 4'46
CumMmpoHnyeckmin tTaHew co4y.40 9'19

AnekcaHap CKPSBMH (1871-1915)

CoHaTta gna ¢oprtennaHo N° 2, cou.19 « CoHaTa — dpaHTa3na » 12'09
| Andante 7'58
Il Finale : Presto 4'11

Cepren PAXMAHVHOB (1873-1943)

CoHnata gna ¢oprtenmnaHo N° 2 Cun-6emonb mmHop, co4.36 (1931) 19'47
| Allegro agitato 8'09
[l Non allegro. Lent 6'02
[l Allegro molto 5'36
TT: 50’43
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Breguet /}\/
et la musique g
200 ans d'histoire partagee

Les liens tissés entre Breguet et la musique classique sont aussi forts qu’anciens. Les compositeurs
Giovanni Paisiello, Gioachino Rossini et Sergei Rachmaninov, ainsi que le pianiste Arthur Rubinstein,
pour ne mentionnner que quelques grandes figures, étaient tous les heureux propriétaires de garde-
temps aux cadrans ornés de la signature Breguet. Le parrainage musical est donc naturellement devenu
I'un des aspects fondamentaux des activités sociales et culturelles de Montres Breguet.

C’est a ce titre que la Maison Breguet, apres avoir soutenu le Concours de Genéve durant 17 ans,
souhaite poursuivre sa mission en faveur des lauréats du concours et de leur carriere. Cela passe par
le Prix spécial Breguet, qui offre a I'un des lauréats du concours I'enregistrement d’un disque. La
Maison Breguet est heureuse de soutenir le jeune pianiste Dmitry Shishkin, vainqueur ex-aequo du 73¢
Concours de Geneve en 2018 dans un programme de musique russe qu'il défend avec force et passion.
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e Concours de Geneve
et Breguet
Une collaboration de longue date

Fondé en 1939, le Concours de Genéve est I'une des plus anciennes et des plus prestigieuses
compétitions musicales dans le monde. Il propose chaque année des concours d’interprétation
multidisciplinaires et, depuis 2011, des prix de composition avec pour ambition de faire connaitre
les jeunes musiciens les plus talentueux.

Les principes d’excellence énoncés des I'aube de son histoire restent aujourd’hui encore tout a fait
actuels: qualité et prestige des jurys internationaux, impartialité et rigueur des procédures, soin donné
a I'accueil des candidats, renommée des partenaires artistiques, recherche constante de la qualité
musicale et promotion des nouvelles musiques.

C’est en développant et en affirmant au cours des soixante-treize éditions successives de tels principes
que le Concours de Genéve a pu compter a son palmares des noms aussi prestigieux que les pianistes
Arturo Benedetti Michelangeli, Martha Argerich, Maurizio Pollini ou Nelson Goerner, les chanteuses et
chanteurs Maria Stader, Victoria de Los Angeles, José Van Dam ou Annette Dasch, les fl(tistes Auréle
Nicolet, Maxence Larrieu ou Emmanuel Pahud, sans compter Heinz Holliger, Maurice André, Tabea
Zimmermann et Nobuko Imai parmi tant d’autres.

Depuis plus de quinze ans, le Concours de Genéve a developpé un programme unique au monde de
soutien a la carriére de ses jeunes talents. Un des pans de ce programme, créé avec I'aide de Montres
Breguet, est I'enregistrement professionnel d’un disque dédié a I'un de ses lauréats. Ces réalisations de
prestige forment avec le temps une collection que nous sommes fiers de poursuivre aux cotés de
Montres Breguet.
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Breguet /}/
and Music CBpeguits

200 years of shared history

The links between Breguet and classical music are as strong as they are long established. The composers
Giovanni Paisiello, Gioachino Rossini and Serge Rachmaninoff and the pianist Arthur Rubinstein, to
mention only a few notable personalities, were all the happy owners of timepieces whose faces bore the
signature of Breguet. Hence musical patronage has quite naturally become one of the key facets of the
social and cultural activities of Montres Breguet.

It is for this reason that the House of Breguet, having supported the Geneva Competition for seventeen
years, wishes to pursue its mission in favour of the competition winners and their careers. One of the
means of achieving this is the Breguet Special Prize, which offers one of the winners of the competition
the opportunity to record a disc. Breguet is delighted to support the young pianist Dmitry Shishkin, who
tied for first place at the Seventy-third Geneva Competition in 2018, in a programme of Russian music
that he champions with power and passion.
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The Geneva Competition
and Breguet
A partnership of quality

Founded in 1939 by Friedrich Liebstoeckl and Henri Gagnebin, the Geneva Competition is one of the
world’s oldest and most prestigious music competitions. Each year it offers contests for performers
in several different disciplines and, since 2011, composition prizes as well, with the aim of making
the most talented young musicians more widely known.

The principles of excellence that were laid down at the beginning still hold true today: international juries
of quality and prestige, procedures that are stringent and impartial, care in the reception of candidates,
artistic partners of repute, a consistent search for musical quality, and promotion of new music.

The best-known musicians of their time number among the prizewinners of the seventy-three successive
editions of the Geneva Competition, attesting to its prestige. They include the pianists Arturo Benedetti
Michelangeli, Martha Argerich, Maurizio Pollini and Nelson Goerner, the singers Maria Stader, Victoria
de Los Angeles, José Van Dam and Annette Dasch, the flautists Aurele Nicolet, Maxence Larrieu and
Emmanuel Pahud, not forgetting Heinz Holliger, Maurice André, Tabea Zimmermann, Nobuko Imai and
many others.

For more than fifteen years now, the Geneva Competition has developed a unique programme to support
the careers of its young talents. One aspect of this programme, set up with the help of Montres Breguet,
is the professional recording of a CD devoted to one of the prizewinners. These prestigious creations
form, over the course of time, a collection that we are proud to pursue alongside Montres Breguet.
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Breguet /\/
und die Musik Chgucto
200 Jahre gemeinsame Geschichte

Schon seit langer Zeit werden Breguet und klassische Musik in einem Atemzug erwahnt. Die Komponisten
Giovanni Paisiello, Gioachino Rossini und Sergei Rachmaninow sowie der Pianist Artur Rubinstein und
zahlreiche weitere waren glickliche Besitzer von Zeitmessern, deren Ziffernblatt den Schriftzug
,Breguet” trug. Diese Verbindung von Perfektion in der Musik und Uhrmacherkunst mit hdchsten
Anspriichen trug wie selbstverstandlich dazu bei, dass die musikalische FOrderung zu einem der
wesentlichen Aspekte der sozialen und kulturellen Aktivitaten von Montres Breguet wurde.

Das Haus Breguet, das den Internationalen Musikwettbewerb Genf bereits seit 17 Jahren unterstitzt,
mochte diese Aufgabe zugunsten der Preistrdger und ihrer Karriere mit dem Breguet-Sonderpreis
fortflhren. Er ermdglicht ihnen die Aufnahme einer CD. Das Haus Breguet freut sich mit Dmitry Shishkin,
einen jungen Pianisten zu unterstitzen, der 2018 einen ersten Preis beim 73. Internationalen
Musikwettbewerb Genf erzielte, flir ein Programm russischer Musik, voll Kraft und Leidenschaft.
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Der Internationale Musikwettbewerb

Genf und Breguet
Eine langjanrige Zusammenarbeit

Der 1939 gegriindete Concours de Geneve ist einer der traditionsreichsten und renommiertesten
Musikwettbewerbe der Welt. Er wird jahrlich in mehreren Sparten ausgetragen, um die talentiertesten
jungen Musikerinnen und Musiker bekannt zu machen. Seit 2011 wird auch ein Kompositionspreis
vergeben.

Von Anfang an strebte der Concours de Genéve hochste Qualitat an. Kompetenz und Ansehen international
besetzter Jurys, Unvoreingenommenheit und Strenge der Auswahlverfahren, pfleglicher Umgang mit
den Kandidatinnen und Kandidaten, namhafte kiinstlerische Partner, bestdndige Suche nach
musikalischer Qualitat und die Forderung neuer Musik sind Leitprinzipien bis heute.

An diesen Werten hat der Concours de Geneve wahrend seiner 73 vorangegangenen Ausgaben
festgehalten und weitergearbeitet. Nur so konnte er Gewinnerinnen und Gewinner hervorbringen, deren
Namen flir musikalische Perfektion stehen: die Pianisten Arturo Benedetti Michelangeli, Martha Argerich,
Maurizio Pollini oder Nelson Goerner, die Sangerinnen und Sanger Maria Stader, Victoria de los Angeles,
José Van Dam oder Annette Dasch, die Flotisten Aurele Nicolet, Maxence Larrieu oder Emmanuel
Pahud, sowie weitere grossartige Kinstler wie Heinz Holliger, Maurice André, Tabea Zimmerman oder
Nobuko Imai.

Seit mehr als flinfzehn Jahren entwickelt der Internationale Musikwettbewerb Genf ein weltweit
einzigartiges Programm, um die Karriere seiner jungen Talente zu unterstiitzen. Ein Teil des Programms
besteht darin, mit Hilfe des Uhrenherstellers Breguet, eine professionelle CD einzuspielen, die einem der
Preistrager gewidmet ist. Im Laufe der Zeit entstand so eine ansehnliche Sammlung namhafter Werke,
die wir mit Stolz unseren Breguet Uhren an die Seite stellen.
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Breguet ~

C%)ﬂe walO
N MY3blKad & o
200 net obuwen nctopun

Cea3n Mexagy mapkor Breguet m kKnacCnMyeckon My3bIKOW CTOMb Xe CWJ/IbHbl, CKOJb
AnnTenbHa mnx nctopug. Cpean MHOMMX cYacT/IMBbIX obnagatenen XpOHOMETPOB, Yel
undepbnat ykpawana smbnema Breguet, Obli KOMMO3UTOPLI [KoBaHHM [Tansunenno,
[>xoakknHO PoccuHu n Ceprein PaxmMaHMHOB, NMMaHUCT ApTyp PyOUHWTENH U MHOTME
OPYyrne n3BeCTHble My3blKaHTbl. TakiM 06pa30oM, My3blka/lbHbl NATPOHAT eCTECTBEHHbLIM
00pa3oM CTan OOHUM U3 K/IIOYEBbIX aCMEKTOB COUMANbHOM U KY/IBTYPHOW OeATE/TbHOCTH
Breguet.

lNostomy [om Breguet, nogaepxuatolimin XeHeBCKUN KOHKYPC YXKe Ha MPOTAXEHUN
ceMHaauaTth neT, XenaeT NPpoao/KMTb MUCCUIO NO Nogaepxkke nobeamtenen KOHKypca u
X ganbHenwen kapbepbl. OQHUM M3 CPeaCTB AOCTMXEHMS 3TOM Lenu ctan CneumanbHblin
npu3 Breguet - 3anncb KOMMaKT AMcKa C UCNO/THEHMEM OAHOIo U3 nobeanTenern KOHKypca.
dupma Breguet paga nogaepxxaTtb MoO0oa40ro nnanucTa Amntpusa LUnwkmHa, nobeantens
MNepBor npemun 73-ro XXeHeBCKOro kKoHkypca B 2018 roay, € ero nporpaMmmMon n3 pyccKom
dopTenmaHHON My3blKOW, KOTOPYIO OH MCMOMHAET C BE/IMYUEM U CTPACTLIO.
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KEeHEBCKMN KOHKYPC
M Mapka Breguet
[lonrocpoy4yHoe coTpyaHM4YeCcTBO

OcHoBaHHbIn B 1939 rogy ®pepepukom JInbwrtéknem m AHpun laHbebeHOM,
MexgyHapoaHbli My3blKasbHbli KOHKYpC B JXeHeBe cerogHsa ABNSeTCA OOAHUM U3
cTapenwmnx n caMbixX NPECTUXKHbIX MY3blKa/ibHbIX KOHKYPCOB MUpa. XKXEHEBCKNI KOHKYPC
NpPoBOAUT eXerogHble UCNOSIHUTEIbCKUE COCTA3aHUA MO pPasHbIM AUCUUN/IMHaM, K
koTopbiM B 2011 rogy Ao6aBunics KOMMO3UTOPCKUI NMPU3, C LeNbio NPOABUXKEHUSA CaMbIX
TaNaHTIMBbIX MOMOAbIX MYy3bIKAHTOB Ha MUPOBOW CLIEHE.

[NpUHLUWNbI, 3a710XEHHble KOHKYPCOM CO [OHS €ro OCHOBaHWd, COXPaHSAT CBOIO
aKTyaNbHOCTb NO CeM AEHb: 3TO BbICOKONPODECCHNOHANBHOE NMPECTUXHOE XIOPW, CTPOroe 1
6ecnpuncTpacTHoOe CyAenCcTBO, FOCTENPUMMCTBO M3aboTa 00 y4aCTHNKAX, BbICOKAs penyTauns
XYLOXECTBEHHbIX MapTHEPOB, HEMPEeCTaHHOEe CTPeM/IEHNE K My3blKa/lbHOMY Ka4decTBY,
NPOABMXEHNE HOBOW My3blkW. [yn nobeantenen ceMmaecatn TpEX NpoLLewmnx CE30HOB
JKeHeBCKOro KOoHKypca COCTaBNAIOT LUMPOKO M3BECTHbIE MY3bIKaHTbl, MOATBEPXAatoLmMe
ero npectmk. Cpeaun Hux — Aptypo benenettn Mukenanoxenu, Mapta Aprepux, Maypuumo
MNonnuHn n HenbcoH EpHep, neBubl Mapua LUTtagep, Buktopua ae Jloc Axxenec, Xose
BaH [am n AnHet [aw, dnentuctel Openb Hukone, MakcaHc Jlapeé n SMmaHyanb Mato,
a Ttakxe XanHu Xonnurep, Mopuc AHgpe, Tabea UnmmepmaH, Hobyko Mman 1 MHormne

Aapyrue.

Yxe 6onee 15 net XXeHeBCKUI KOHKYPC pa3BMBAaET YHUKA/bHYIO NPOrpaMMy No KapbepHOW
nogaepxke Monoabix TanaHToB. OQHUM M3 acMeKTOB 3TOM MporpaMmbl, CO34aHHOW Npu
nomolm Mapkn Montres Breguet, aBngetca npodeccrmoHanbHasg 3ByKO3amnuCb KOMMNaKT
ancka ogHoro 13 nobeauteneit KoHkypca. C Te4eHneM BpeEMEHU 3TN NPECTUXKHbIE 3anncu
GOPMUPYIOT KOMTEKLNIO, KOTOPYIO Mbl C FOPAOCTbIO NPOAo/IKaeM BMecTe ¢ Montres Breguet.
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Dmitry Shishkin

Le jeune pianiste russe Dmitry Shishkin est acclamé par la presse internationale, qui souligne son
approche créative de la musique, son individualité et son talent pianistique brillant : « Dans le jeu de
Shishkin, on entend a la fois de I'excellence et de I'espieglerie. » En juin 2019, il a recu le deuxiéme prix
et la médaille d’argent au 16° Concours international Tchaikovski. En novembre 2018, Shishkin remporte
le premier prix du 73% Concours international de musique de Geneve, ou il se produit avec I’Orchestre
de la Suisse Romande.

« En écoutant son jeu, je me souviens de ce qu’un célebre éditeur allemand (S. Fischer, éditeur de
Thomas Mann) aimait a dire des manuscrits — ou il y a du charme, ou il n’y en a pas. Le charme de
Shishkin réside principalement dans son individualité en tant qu’interprete. Cela se traduit dans tous les
aspects de son jeu : dans la sonorité et les couleurs, dans I'utilisation de la pédale pour faire ressortir
encore plus de couleurs et en méme temps de la transparence, dans son phrasé naturel, dans son
rubato léger et poétique », dit de lui le pianiste Boris Bloch.

Né a Tcheliabinsk, en Sibérie, Shishkin fait preuve tres tot d’un talent exceptionnel pour le piano,
donnant son premier récital soliste a trois ans et son premier concert avec orchestre a six ans. Trois ans
plus tard, il integre la prestigieuse école de musique Gnessine a Moscou pour enfants doués (classe de
Mikhail Khokhlov) puis le Conservatoire Tchaikovski de Moscou (classe d’Eliso Virsaladze). Il poursuit
actuellement ses études avec Epifanio Comis a I'lstituto Musicale Vincenzo Bellini de Catane, en Sicile,
et avec Arie Vardi a la Musikhochschule Hannover.

Des son plus jeune age, Dmitry Shishkin a remporté de nombreux prix lors de concours renommes, ainsi
que d’autres distinctions et bourses d’études, tant en Russie qu’a I’étranger. Il est notamment lauréat
des concours Busoni a Bolzano (troisieme prix en 2013), Rio de Janeiro (deuxieme prix en 2014),
Chopin a Varsovie (sixieme prix en 2015) et Reine Elisabeth a Bruxelles (finaliste). Il a également
remporté le premier prix au Concours Top of the World a Tromse (2017).

Dmitry se produit actuellement dans le monde entier.
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Medtner, Rachmaninov et Scriabine. Trois personnalités
prodigieuses de la culture slave et dont les ceuvres ont pris des
chemins bien différents. Pour autant, dés les premiéres mesures
de ces partitions, I'auditeur reconnait sans aucun doute possible,
qu’il s’agit de musiques russes...
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De culture russe et allemande, Nikolai Medtner demeure un musicien mésestimé dont I'ceuvre fut
séverement critiquée. Certains de ses confreres jugerent que sa musique ressemblait a du Brahms
« ggaré » en plein XXe siecle ! Il est vrai que Medtner attaqua sans relache — notamment dans son
ouvrage La Muse et la mode (1935) — aussi bien I'ceuvre de Stravinsky que celle de la Seconde Ecole
de Vienne. Pour autant, sa foi intransigeante dans la consonance et dans les maitres du passé ne
I'empécha pas de composer des pieces d’une grande originalité rythmique et d’une réelle complexité
d’écriture.

En 1921, Medtner choisit I'exil. Ni la France, ni I’Allemagne ne lui procurerent la sérénité qu’il espérait.
Au contraire de Rachmaninov, il n’était pas le virtuose que le public de I’'Ouest attendait. Etabli a
Londres, il vécut de subsides, de cours particuliers, d’aides discretes d’amis dont Rachmaninov, qui
régla quelques-unes de ses dettes. En 1927, Medtner se produisit en URSS a I'occasion d’une tournée
de concerts. Trois ans plus tard, sa musique était bannie de son pays.

En public, Medtner — tout comme Scriabine — ne jouait plus que ses propres partitions qu’il agrémentait
de quelques improvisations ! Au fil du temps, son écriture se concentra de plus en plus vers les petites
formes dont les cycles des Mélodies oubliges, écrits en URSS, représentent la quintessence.

Extraites des trois cycles des Méelodies oubliées composés entre 1918 et 1920, la Canzona serenata
ainsi que la Danza col canto et la Danza sinfonica baignent dans des atmospheéres de contes et de
légendes. Ces partitions créées en 1920, juste avant le départ pour I’'Ouest témoignent de la nostalgie
d’une Russie éternelle.

Le theme de la Sonata Reminiscenza — partition phare du catalogue de Medtner — irrigue la Canzona
Serenata, dont la fluidité de I’écriture traduit a la fois une inquiétude vive et I'insouciance d’une romance
sans paroles de veine italianisante.
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La mobilité du rythme, la subtilité des harmonies et les plus infimes nuances rendent la musique de
Medtner peu aisée a mémoriser. C’est le cas de I'opus 40, troisieme cycle des Mélodies oubliées sous-
titrées Tanzweisen (Airs de danse). Danza col canto joue ainsi avec virtuosité de deux tempi différents,
I'un dansé (Allegretto), Iautre chanté (Andantino cantando). D’une ampleur plus considérable, la Danza
sinfonica évoque I'architecture d’un poeme symphonique. On croirait entendre quelque piéce pour
orchestre tant I’écheveau des voix, les rythmes croisés, I’élan exalté et grandiose s’imposent. Ne s’agit-
il pas d’un hommage a Rachmaninov ?

A l'inverse de Nikolai Medtner, Serge Rachmaninov sacrifia son activité de compositeur au profit d’une
carriere internationale de virtuose. « Je ne suis jamais parvenu a savoir si ma véritable vocation est
celle de compositeur, de pianiste ou de chef d’orchestre » avoua Serge Rachmaninov... Il s’installa aux
Etats-Unis ou il résida jusqu’en 1928 puis en France et en Suisse. Ce n’est qu’en 1935 qu’il s’établit
définitivement aux Etats-Unis. En 1931, il révisa sa Seconde Sonate pour piano en Si bémol mineur.

Revenons un quart de siecle plus tot pour en comprendre la genese de la composition.

Une Premiére Sonate en Ré mineur (0p.28) fut achevée au début de I"année 1907. Rachmaninov avait
tant souffert pour venir a bout de cette musique de « climax » qu’il préféra en laisser la création au
dédicataire, Konstantin Igoumov. Il n’eut guére de chance avec la Seconde Sonate en Si bémol mineur
dont une premiére mouture date de 1913. Dédiée a Matvei Pressman, un condisciple du Conservatoire,
elle fut publiée en 1914 chez Gutheil. Cette fois-ci, Rachmaninov en assura la création a Moscou, le 3
décembre 1913.
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Agé alors de 40 ans, il venait de terminer la cantate Les Cloches d’aprés Edgar Allan Poe. Les couleurs
lugubres et tragiques de cette partition ont fortement influencé I’écriture de la sonate. Jusqu’a ce qu'il
quitte definitivement la Russie, en 1917, Rachmaninov joua régulierement I'ceuvre en public. Mais,
arrivé en Occident, il ne I'interpréta plus qu’en privé, souhaitant ne pas promouvoir une piece dont il
n’était pas satisfait.

En 1931, il reprit donc intégralement le matériel, supprimant les digressions qu’il jugeait inutiles. Il est
vrai que la premiere version a I'allure d’un véritable poéme symphonique. Mais la raison principale de
cette nouvelle édition fut que Rachmaninov souffrait alors de problemes d’arthrite aux mains. La maladie
lui imposait de restreindre la durée de ses récitals. Cent-vingt mesures de la version originale furent
supprimees.

Tout comme dans la Premiére Sonate, Rachmaninov délaisse dans cette ceuvre les contraintes formelles.
Plus que jamais, la partition est dominée par les passions romantiques des le premier arpége descendant
de Iintroduction. L'écriture combine a la fois des éléments de grandes pages lisztiennes avec un sens
aigu de I'improvisation. Le premier mouvement Allegro agitato en Si bémol mineur plonge I'auditeur
dans un veritable bain sonore, celui d’un orgue postromantique dont la dynamique sature I'espace. Le
tumulte s’organise, alternant entre déflagrations et moments de méditation. L'agitation et la sourde
inquiétude du second theme temperent ainsi les velléités convulsives du premier. On reconnait bien des
motifs entendus notamment dans les cycles des Préludes jusque dans les effets de carillon a la fin du
mouvement.
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Le second mouvement, Non Allegro suivi d’un Lento, est enchainé. Il s’agit d’'une douce cantilene en Mi
mineur batie sur le principe de la variation. La simplicité du développement contraste avec la premiere
partie. Rachmaninov use de retards calculés, de dissonances que Fauré et Ravel employaient a la
méme époque tout aussi savamment. Le développement demeure dans I’esprit de I'improvisation et,
imperceptiblement, se charge d’un lyrisme passionneé.

Le finale, en Si bémol majeur, est également enchainé. Attacca (I’idée du trait fulgurant du premier
mouvement est reprise) I'Allegro molto se rue dans un désordre apparent, d’une énergie volcanique.
C’est un scherzo implacable et martelé. Il réunit les motifs des mouvements précédents, concluant la
partition de maniere spectaculaire par un Presto.

Si Rachmaninov sortit en 1892 du Conservatoire de Moscou avec la prestigieuse Grande Médaille
d’or, son condisciple Alexandre Scriabine ne bénéficia, si I'on peut dire, que de la Médaille d’or. Petit
détail assurément en regard des génies qu’ils furent tous deux, mais qui en dit long sur la proximité
admirative des deux artistes et, bientdt, le prodigieux éloignement esthétique qui allait s’opérer entre
leurs écritures.

Si I'on compte deux essais de jeunesse, Scriabine a composé douze sonates pour le piano. On les
répartit généralement en trois périodes. Les trois premieres sont encore influencées par I’héritage
de Chopin. Dans les Quatrieme et Cinquieme Sonates, le plan classique vole en éclats. Puis dans les
dernieres sonates, le compositeur rompt avec I’héritage de Chopin, prenant appui sur des idéaux et des
philosophies composites : les cultes venus d’Orient, le Bouddhisme, la théosophie, mélant tout a la fois
pogsie, théories ésotériques souvent « fumeuses » et symbolisme.
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Tres tot, Scriabine avait débuté une carriére de pianiste virtuose dont il restreignit les programmes au
point de ne plus interpréter que ses propres ceuvres. En 1896, sa premiere tournée en Occident fut
couronnée de succes. Durant ces quelques semaines, il assimila les esthétiques nationales les plus
diverses, de Debussy et Ravel, Liszt, Wagner, Strauss...

Composeée entre 1892 et 1897, la Sonate-Fantaisie n°2 en Sol diese mineur et en deux mouvements,
seulement, possede un titre étrange. Le terme « fantaisie » est a prendre dans sa signification premiere, a
savoir «imagination », ce que les Allemands nomment Phantasie, quelque part entre chimere et fantasme.
Scriabine ordonne, ici, le chaos dans un Andante contenu. Les séquences, au sens cinématographique
du terme, jouent de la projection sonore d’une mélodie infinie. Les enroulements d’arpeges, de traits,
qui ne semblent jamais se conclure puis cette sorte d’abandon si controlé au demeurant, jouent des
résonances et de I'étirement des harmonies.

Le finale, Presto, n’est pas sans rappeler celui, proprement révolutionnaire, de la Deuxieme Sonate
en Si bémol mineur dite « funébre » de Chopin. « Le vent soufflant sur les tombes » du compositeur
polonais est transposé non plus dans quatre mais huit pages par le musicien russe. Les spirales de
notes enserrées par le martelement des basses composent un perpetuum mobile d’une prodigieuse
inventivite.

Le piano romantique a bientot cessé d’exister.

Stéphane Friederich
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Dmitry Shishkin

The young Russian pianist Dmitry Shishkin is critically acclaimed by the international press, which
stresses his creative approach to music, his individuality and his brilliant pianistic skills: ‘In Shishkin’s
playing we can hear both excellence and playfulness.’ In June 2019 he was awarded the Second Prize
and Silver Medal at the Sixteenth International Tchaikovsky Competition. In November 2018 Shishkin
won First Prize at the Seventy-third Geneva International Music Competition, at which he performed with
the Orchestre de la Suisse Romande.

‘Listening to his playing, | am reminded again and again of what one famous German publisher (S.
Fischer, publisher of Thomas Mann) liked to say of manuscripts — either there is charm, or there is not.
Shishkin’s charm lies primarily in his performing individuality. It is conveyed in all aspects of his playing:
in the sound and its colours, in the use of the pedal to bring out even more colours and at the same time
transparency, in its natural phrasing, in its rubato — light and poetic’, the pianist Boris Bloch has said of
him.

Born in Chelyabinsk, in Siberia, Shishkin demonstrated exceptional talent for the piano while still very
young, giving his first solo recital at the age of three and his first concert with orchestra at the age of
six. Three years later he entered the prestigious Gnessin State Musical College for gifted children in
Moscow (class of Mikhail Khokhlov) then the Tchaikovsky Conservatory (class of Eliso Virsaladze). He is
currently continuing his studies with Epifanio Comis at the Istituto Musicale Vincenzo Bellini in Catania,
Sicily, and with Arie Vardi at the Musikhochschule Hannover.

From a very early age, Dmitry Shishkin won many prizes at competitions, awards and scholarships, both
in Russia and abroad. He has been a prizewinner at such renowned competitions as the Busoni in
Bolzano (Third Prize in 2013), Rio de Janeiro (Second Prize in 2014), Chopin in Warsaw (Sixth Prize in
2015) and Queen Elisabeth in Brussels (finalist). He also won First Prize at the Top of the World
Competition in Tromsg (2017).

Dmitry performs throughout the world.
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Medtner, Rachmaninoffand Scriabin. Three prodigious personalities
of Slavonic culture whose works followed very different paths.
Nevertheless, from the very first bars of the scores recorded here,
the listener recognises without a shadow of a doubt that this is
Russian music.
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Nikolai Medtner, whose cultural roots were both Russian and German, remains an underrated composer
whose output was severely criticised in its time. Some of his colleagues thought his music resembled
Brahms that had ‘got lost’ in the middle of the twentieth century! It cannot be denied that Medtner
ceaselessly attacked the works of both Stravinsky and the Second Vienna School, particularly in his
book The Muse and Fashion (1935). Nevertheless, his uncompromising faith in consonance and in the
masters of the past did not prevent him from composing pieces of great rhythmic originality in a style
of genuine complexity.

In 1921, Medtner chose exile. Neither France nor Germany gave him the serenity he had hoped for.
Unlike Rachmaninoff, he was not the virtuoso soloist that the Western public expected. Having settled in
London, he lived off subsidies, private tuition, and discreet help from friends, including Rachmaninoff,
who paid off some of his debts. He returned to the USSR for a concert tour in 1927. Three years later,
his music was banned in his homeland.

In public, Medtner — like Scriabin — played only his own scores, which he embellished with a few
improvisations! Over time, he concentrated increasingly on small forms, of which the cycles of Forgotten
Melodies, composed in the USSR, represent the quintessence.

Taken from the three cycles of Forgotten Melodies written between 1918 and 1920, the Canzona
serenata, Danza col canto and Danza sinfonica are steeped in an atmosphere of folktales and legends.
These pieces premiered in 1920, just before he left for the West, bear witness to a yearning for an
eternal Russia.

The theme of the Sonata Reminiscenza — the key work in Medtner’s catalogue — runs through the
Canzona serenata, whose fluidity of writing conveys both deep disquiet and the insouciance of an
ltalianate song without words.
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The flexibility of the rhythm, the subtlety of the harmonies and the recourse to infinite nuances make
Medtner’s music difficult to retain in the memory. This is the case with his op.40, the third cycle of
Forgotten Melodies, subtitled Tanzweisen (Dance melodies). The Danza col canto, for example, alternates
in virtuoso fashion between two different tempi, one on a dancelike theme (Allegretto), the other songlike
(Andantino cantando). The Danza sinfonica, on its larger scale, evokes the architecture of a symphonic
poem. One might indeed believe one is listening to a piece for orchestra, so imposing is the texture of
voices, the cross-rhythms, the elated and grandiose €élan. Might this not be a tribute to Rachmaninoff?

Unlike Medtner, Serge Rachmaninoff sacrificed his activity as a composer to an international career
as a virtuoso. ‘I have never been able to make up my mind as to which was my true calling: that of a
composer, a pianist or a conductor’, he confessed. After the Revolution, Rachmaninoff moved to the
United States, where he lived until 1928, and then to France and Switzerland. It was not until 1935 that
he settled permanently in the US.

In 1931 Rachmaninoff produced a revised version of his Second Piano Sonata in B flat minor. But we
must go back a quarter of a century to understand the genesis of the composition.

The First Sonata in D minor (op.28) was completed early in 1907. Rachmaninoff had suffered so much
in his efforts to get to the end of this ‘climax music’ that he preferred to leave its premiere to the
dedicatee, Konstantin Igumnov. He had little luck with the Second Sonata in B flat minor, the first version
of which dates from 1913. Dedicated to Matvey Pressman, a former fellow-student of his at the Moscow
Conservatory, it was published by Gutheil in 1914. This time it was Rachmaninoff himself who gave the
first performance, in Moscow on 3 December 1913.
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At that time he was forty years old and had just finished the cantata The Bells on texts by Edgar Allan
Poe. The gloomy, tragic colours of this score strongly influenced the writing of the sonata. Until he left
Russia for good in 1917, Rachmaninoff regularly performed the work in public. But after his arrival in
the West, he played it only in private, not wishing to promote a piece with which he was not satisfied.

In 1931, then, he reworked all the material, eliminating digressions he now considered unnecessary
— for is true that the first version resembles a real symphonic poem. But the main reason for this new
edition was that Rachmaninoff was suffering from arthritis in his hands, an iliness that forced him to limit
the duration of his recitals. One hundred and twenty bars of the original version were deleted.

As in the First Sonata, Rachmaninoff abandons formal constraints in this work. More than ever, the score
is dominated by Romantic passions, right from the first descending arpeggio in the introduction. The
writing combines elements taken from the large-scale works of Liszt with a keen sense of improvisation.
The first movement, Allegro agitato in B flat minor, immerses the listener in a veritable bath of sonority,
giving the impression of a post-Romantic organ whose dynamics saturate the sound-space. The tumult
grows more organised, alternating between deflagrations and moments of meditation. Thus the agitation
and gnawing anxiety of the second theme temper the convulsive tendencies of the first. One can detect
many motifs already heard in Rachmaninoff’s sets of preludes, notably the pealing-bell effects at the
end of the movement.
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The second movement, Non Allegro followed by Lento, enters without a break. It is a gentle cantilena
in E minor founded on the principle of variation. The simplicity of the development contrasts with the
first section. Rachmaninoff uses calculated suspensions and dissonances that Fauré and Ravel handled
with similar skill around the same time. The development continues the spirit of improvisation and,
imperceptibly, becomes permeated with passionate lyricism.

Once again, the finale (in B flat major) follows attacca subito. Reverting to the idea of the mercurial
run that opened the first movement, the Allegro molto rushes forth in apparent disorder, with volcanic
energy. It is an implacably pounding scherzo that combines the motifs of the previous movements,
before concluding the work in spectacular fashion with a Presto.

Whereas Rachmaninoff graduated from the Moscow Conservatory in 1892 with the prestigious Great
Gold Medal, his classmate Alexander Scriabin received, if one can put it thus, ‘only’ the Gold Medal. A
small detail, to be sure, in view of the undoubted genius of both men, but one not without significance
given the mutual admiration of the two artists, and the huge aesthetic gulf that was soon to open up
between their respective styles.

If we count two early attempts, Scriabin composed twelve piano sonatas in all. These are generally
divided into three periods. The first three sonatas are still influenced by the legacy of Chopin. In the Fourth
and Fifth, the classical scheme is shattered. Then, in the late sonatas, Scriabin breaks with Chopin’s
heritage, drawing his inspiration from composite ideals and philosophies — Oriental cults, Buddhism,
theosophy — while throwing into the mix poetry, often ‘woolly’ esoteric theories, and symbolism.
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Very early on, Scriabin embarked on a career as a virtuoso pianist, narrowing down his programmes
to the point of performing only his own works. His first tour of the West, in 1896, enjoyed considerable
success. During these few weeks, he assimilated the most diverse national aesthetics, including those
of Debussy, Ravel, Liszt, Wagner and Strauss.

The Piano Sonata no.2 in G sharp minor, composed between 1892 and 1897 and comprising only two
movements, bears the unusual title of Sonate-Fantaisie. The latter word is to be taken in its original
(French) sense, namely ‘imagination’, the equivalent of the German term Phantasie, with its connotations
of chimera and fantastical thoughts. Here Scriabin imposes order on chaos in a restrained Andante. The
sequences, in the cinematographic sense of the term, concentrate on projecting an endless melody in
varying sonorities. The intertwining arpeggios and runs, which seem never to reach a conclusion, and
the concomitant sense of abandon that is nevertheless so carefully controlled, make great play with
resonances and long drawn-out harmonies.

The finale, Presto, is in some respects reminiscent of the genuinely revolutionary finale of Chopin’s
Sonata no.2 in B flat minor, known as the ‘Funeral March’ Sonata. The effect of ‘wind howling around
the gravestones’ Chopin created there is extended from four to eight pages by the Russian composer.
The spirals of notes held in the vice-like grip of the pounding bass line form a moto perpetuo of
prodigious inventiveness.

Romantic piano music was soon to become a thing of the past.

Stéphane Friederich
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Dmitry Shishkin

Die internationale Presse umjubelt den jungen russischen Pianisten Dmitry Shishkin, dessen kreative
Herangehensweise an die Musik, seine Individualitdt und sein brillantes Klaviertalent auf ganzer Linie
tiberzeugen: ,Shishkins Spiel lasst sowohl Erstklassigkeit als auch Schalkhaftigkeit durchklingen.“ Im Juni
2019 erhielt er beim 16. Internationalen Tschaikowski-Wettbewerb den zweiten Preis und die Silbermedaille.
Im November 2018 errang Shishkin beim 73. Internationalen Musikwettbewerb Genf den ersten Preis, wo er
zusammen mit dem Orchestre de la Suisse Romande auftrat.

,Als ich sein Spiel horte, erinnerte ich mich daran, was ein bekannter deutscher Verleger (S. Fischer, Verleger
von Thomas Mann) gern dber seine Manuskripte sagte - entweder hat es Charme oder es hat keinen. Der
Charme von Shishkin liegt vor allem in seiner Individualitit als Interpret. Das kommt in allen Aspekten seines
Spiels zum Ausdruck: im Klang und den Farben, bei der Verwendung des Klavierpedals, um noch mehr Farben
herauszustellen und gleichzeitig Transparenz, in der natirlichen Phrasierung, im leichten und poetischen
Rubato®, sagt der Pianist Boris Bloch anerkennend dber ihn.

Shishkin wurde in Tscheljabinsk in Sibirien geboren und zeigte sehr friih ein auBergewohnliches Talent flir das
Klavier. Sein erstes Solokonzert gab er mit drei Jahren und sein erstes Konzert mit Orchester im Alter von
sechs Jahren. Drei Jahre spater wird er im namhaften Gnessin-Institut Moskau fiir begabte Kinder aufgenommen
(Unterricht bei Mikhail Khokhlov), dann im Moskauer Tschaikowski-Konservatorium (Unterricht bei Elisso
Wirsaladse). Derzeit absolviert er sein Studium bei Epifanio Comis am Istituto Musicale Vincenzo Bellini von
Catania in Sizilien und bei Arie Vardi an der Musikhochschule Hannover.

Seit seiner Kindheit gewinnt Dmitry Shishkin zahlreiche Preise in namhaften Wettbewerben, Auszeichnungen
und Stipendien, in Russland als auch im Ausland. Er ist insbesondere Preistrdger der internationalen
Klavierwettbewerbe Ferruccio Busoni in Bozen (dritter Preis im Jahr 2013), Rio de Janeiro (zweiter Preis im
Jahr 2014), Chopin in Warschau (sechster Preis im Jahr 2015) und Konigin Elisabeth in Briissel (Finalist). Er
hat auch den ersten Preis im Wettbewerb Top of the World in Tromsg (2017) gewonnen.

Dmitry tritt weltweit auf.
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Medtner, Rachmaninow und Skrjabin waren drei wunderbare
Personlichkeiten, deren Werke jedoch ganz unterschiedliche Wege
verfolgten. Zuhorer werden trotzdem bereits nach den ersten
Takten horen, dass es sich hier unverkennbar um russische Musik

handelt...
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Nikolai Medtner, von seinen Zeitgenossen flr sein Werk scharf kritisiert, gilt noch heute als unterschatzter
Komponist, dessen kulturelle Wurzeln sowohl nach Russland, als auch nach Deutschland reichen.
Kollegen und die Presse nannten ihn einen ,russischen Brahms*, der sich ins 20. Jahrhundert veriirt
hatte! Man kann nicht verleugnen, dass Medtner, insbesondere in seiner musikasthetischen Schrift
,Muse und Mode“ (1935), unermidlich die Zweite Wiener Schule und das Werk von Strawinsky angriff.
Sein kompromissloser Glauben an die Konsonanz und die Meister der Vergangenheit lie ihn Werke von
groBer Originalitdt und rhythmischer Komplexitdt komponieren.

1921 wahlte Medtner das Exil. Weder Frankreich noch Deutschland schenkten ihm die Ruhe und
Gelassenheit, die er sich erhofft hatte. Im Gegensatz zu Rachmaninow war er nicht der virtuose Solist, den
das westliche Publikum erwartete. In London lebte er von finanzieller Unterstltzung, von Privatstunden,
von diskreter finanzieller Hilfe seiner Freunde, darunter Rachmaninow, der einen Teil seiner Schulden
beglich. 1927 kehrte er in die UdSSR flr eine Konzerttournee zurlick. Drei Jahre spater verbot man seine
Musik in seiner Heimat.

In der Offentlichkeit spielte Medtner — wie Skrjabin —nur eigene Werke, die er mit ein paar Improvisationen
ausschmickte. Im Laufe der Zeit konzentrierte er sich zunehmend auf die kleinen Formen, ihre
Quintessenz sind die Zyklen der Vergessenen Weisen, die er in der UdSSR zu Papier brachte.

Ausgehend von diesen drei Zyklen, der zwischen 1918 und 1920 geschriebenen Vergessene Weisen,
sind die Canzona serenata, Danza col canto und Danza sinfonica von einer Atmosphéare aus Marchen
und Legenden durchdrungen. 1920 uraufgefiihrt, kurz bevor er in den Westen ging, zeugen diese Stiicke
von der Sehnsucht nach einem ewigen Russland.

Das Thema der Sonata Reminiscenza — ein Schltsselwerk in Medtners Schaffen — zieht sich auch durch
die Canzona serenata, deren FluB sowohl tiefe Unruhe als auch die Unbekiimmertheit eines italienischen
Liedes ohne Worte vermittelt.
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Die Flexibilitdt des Rhythmus, die Subtilitdt der Harmonien und der Rickgriff auf schier unendliche
Nuancierungen machen es schwer, Medtners Musik in Erinnerung zu behalten. Dies ist der Fall bei
seinem op.40, dem dritten Zyklus der Vergessenen Weisen mit dem Untertitel Tanzweisen. So wechselt
beispielsweise der Danza col canto virtuos zwischen zwei verschiedenen Tempi, eines tanzerisch
(Allegretto), das andere liedhaft (Andantino cantando). Der Danza sinfonica wirde in groBerem MaBstab
sogar an die Architektur einer symphonischen Dichtung erinnern. Man glaubt tatsachlich fast, ein Stiick
flr Orchester zu horen, so imposant ist die Textur der Stimmen, die sich kreuzenden Rhythmen, der
erhabene und grandiose Elan. Konnte das nicht ein Tribut an Rachmaninow sein?

Im Gegensatz zu Nikolai Medtner opferte Sergei Rachmaninow ein Dasein als reiner Komponist der
internationalen Karriere als Virtuose. ,Ich wusste nie, ob es meine Berufung war nun Komponist, Pianist
oder Dirigent zu sein“, gestand Sergei Rachmaninow einst... Zunéchst lieB er sich in den Vereinigten
Staaten nieder, wo er bis 1928 lebte, dann folgten Frankreich und die Schweiz. Erst 1935 wahlte er die
Vereinigten Staaten zu seinem dauerhaften Wohnsitz.

1931 Uberarbeitete er seine zweite Klaviersonate in b-Moll.

Aber wir mussen ein Vierteljahrhundert zuriickgehen, um die Entstehungsgeschichte der Komposition
zu verstehen.

Seine erste Sonate in d-Moll (Op. 28) schloss er Anfang des Jahres 1907 ab. Die Arbeit an diesem
groBformatigen Werk stellte sich fiir den Komponisten als so schwierig heraus, dass er sich entschied,
die Urauffiihrung der Sonate Konstantin Igumnov zu dbertragen, dem sie auch gewidmet ist. Mit der
zweiten Sonate in b-Moll (die erste Version stammt aus dem Jahr 1913) hatte Rachmaninow mehr Gliick.
Die Sonate ist Matvey Presman, Rachmaninows ehemaligem Mitschiler am Moskauer Konservatorium,
gewidmet und wurde 1914 im A. Gutheil Verlag veroffentlicht.
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Damals vollendete der 40-jahrige Komponist die Kantate ,Die Glocken* (Kolokola) nach einem Gedicht
von Edgar Allan Poe. Die dlsteren und tragischen Stimmungen des Chorwerkes spiegelten sich in
der Sonate wider. Bis er 1917 endglltig Russland verlieB, spielte Rachmaninow seine zweite Sonate
regelmaBig in der Offentlichkeit, im Exil nur noch privat, da er kein Stiick auffiihren wollte, mit dem er
nicht zufrieden war.

1931 widmete er sich dem Material erneut und strich Uberfliissiges, denn tatséchlich dhnelte die erste
Fassung einer symphonischen Dichtung fiir Orchester. Der Hauptgrund fiir die Uberarbeitung lag jedoch
darin begriindet, dass Rachmaninow unter Arthritis an den Handen litt. Die Krankheit zwang ihn die Lange
seiner Konzerte einzuschranken. So kam es, dass 120 Takte der Originalfassung gestrichen wurden. Wie
auch in seiner ersten Sonate I0ste sich Rachmaninow nun von formalen Zwangen, um in die Partitur
mehr denn je romantische Leidenschaften einflieBen zu lassen, und das von Anfang an, gleich mit dem
ersten herabstlrzenden Arpeggio. Die Komposition enthalt sowohl Elemente, die an Werke Liszt erinnern
und ein ausgepragtes Gespdr fir Improvisation verraten. Der erste Satz, Allegro agitato in b-Moll, taucht
den Zuhorer in ein wahres Klangbad und vermittelt den Eindruck einer postromantischen Orgel, deren
Dynamik den Klangraum durchdringt — ein Aufruhr, der sich organisiert und zwischen Explosionen und
meditativen Momenten wechselt. So mildern Aufregung und nagende Angst vor dem zweiten Thema die
krampfhaften Tendenzen des ersten. Am Ende des Satzes scheinen schlieBlich viele Motive durch, die
bereits in Rachmaninows Préludiensatzen zu horen waren, insbesondere die Glockenklangeffekte.
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Der zweite Satz Non Allegro, gefolgt von Lento, tritt beinahe unvermittelt ein — eine sanfte Kantilene in
e-Moll, die auf einem Variationsprinzip beruht. Die Einfachheit der nun folgenden Musik steht im Kontrast
zum stlrmischen ersten Satz. Vorhalte und Dissonanzen setzt Rachmaninow mit einer Meisterschaft ein,
die Fauré und Ravel zur gleichen Zeit auszeichnete — eine Entwicklung, die den Geist der Improvisation
weiter fiihrt und, beinahe unmerklich, mit leidenschaftlicher Lyrik durchdringen lasst.

Wieder einmal folgt das Finale (in B-Dur) auf ein attacca subito. In Umkehr der Idee des quecksilbrigen
Laufs, der den ersten Satz erdffnete, rast nun das Allegro molto in scheinbarer Unordnung, mit
vulkanischer Energie, ein unerbittlich hAmmerndes Scherzo, das die Motive der vorangegangenen Sétze
kombiniert, bevor es das Werk spektakuldar mit einem Presto beendet.

Wahrend Rachmaninow 1892 mit der prestigetrachtigen GroBen Goldmedaille am Moskauer
Konservatorium abschloss, erhielt sein Klassenkamerad Alexander Skrjabin, wenn man es so sagen
kann, ,nur” die Goldmedaille. Ein kleines Detail, angesichts des unbestreitbaren Genies beider Manner,
aber nicht ohne Bedeutung vor dem Hintergrund der gegenseitigen Bewunderung der beiden Kiinstler
und der groBen dsthetischen Kluft, die sich bald zwischen ihren jeweiligen Stilen 0ffnen sollte. Zahlt
man zwei friihe Versuche, so komponierte Skrjabin insgesamt zwdlf Klaviersonaten. Sie werden in der
Regel in drei Perioden unterteilt. Die ersten drei Sonaten sind noch immer vom Erbe Chopins geprégt,
in der Vierten und Finften zerschlagt er das klassische Schema. In den spéten Sonaten bricht Skrjabin
mit Chopins Erbe und lasst sich von eine Mischung aus Idealen und Philosophien — orientalische Kulte,
Buddhismus, Theosophie — inspirieren, und nimmt esoterische Theorien und den Symbolismus in den
Mix auf.
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Schon friih begann Skrjabin eine Karriere als virtuoser Pianist, bis er seine Programme schlieBlich so
weit einschrankte, dass er nur noch seine eigenen Werke auffiihrte. Seine erste Tour durch den Westen,
1896, war von groBem Erfolg gekront. In diesen wenigen Wochen sog er die unterschiedlichsten
nationalen Asthetiken, darunter Debussy, Ravel, Liszt, Wagner und Strauss auf. Die zwischen 1892
und 1897 komponierte und nur aus zwei Sétzen bestehende Klaviersonate Nr. 2 in gis-Moll tragt den
ungewohnlichen Titel Sonate-Fantaisie. Letzteres Wort ist in seinem urspriinglichen (franzdsischen) Sinn
zu verstehen, namlich als ,Imagination®, das Aquivalent zum deutschen Begriff Phantasie, mit seinen
Konnotationen von Chimére und fantastischen Gedanken. Im erdffnenden Andante bringt Skrjabin
Ordnung in das Chaos. Die Sequenzen, ganz im kinematographischen Sinne, konzentrieren sich auf die
Projektion einer endlosen Melodie in unterschiedlichen Klangfarben. Die ineinandergreifenden Arpeggien
und L&ufe, die scheinbar nie zu einem Abschluss zu kommen scheinen, und das damit einhergehende
Gefuhl der Verlassenheit, das dennoch sorgfaltig kontrolliert wird, spielen mit Resonanzen und lang
anhaltenden Harmonien. Das Finale, Presto, erinnert in gewisser Weise an das wirklich revolutionére
Finale von Chopins Sonate Nr. 2 in b-Moll, bekannt als ,Trauermarschsonate”. Die dort entstandene
Wirkung des ,Windheulens um die Grabsteine* Chopins wird vom russischen Komponisten von vier auf
acht Seiten erweitert. Die Spiralen der Noten, die im schraubstockartigen Griff der hdammernden Basslinie
gehalten werden, bilden ein moto perpetuo, das von erstaunlichem Erfindungsreichtum geprégt ist.

Romantische Klaviermusik sollte bald danach der Vergangenheit angehdren.

Stéphane Friederich
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Omuntpun LUNWKMH

Monogoro poCCUinckoro nuanucta Amutpma LLnwKHa BbICOKO OUEHMBAET MEeXAyHapoaHasd
npecca, oTMeyad ero WMHAMBMAOYanbHOCTb, TBOPYECKUIA MOAXOA K My3blke U Gaectaume
nMaHUCTMYeCKne HaBblku. «B unrpe LLUWKMHA 4yBCTBYETCS UM MACTEPCTBO, U UTPUBOCTLY.
B uioHe 2019 oH nonyunn Btopon npus n CepebpaHyio Mefanb Ha XVI MexayHapoaHOM
KOHKypce umMmeHn .M. .Hankosckoro. B Hoabpe 2018 oH Bbinrpan [lepBbin npu3 Ha 73-eM
MexayHapoaoHOM KOHKYpCe McnonHutener B XXeHeBe, Ha KOTOPOM BbICTynan ¢ OpkecTpoMm
poMaHckom LLBenuapun.

«Cnyuwasa ero urpy, 4 pas 3a pasoM BCNOMMHAI0 BbICKa3blBaHWE OAHOMO M3BECTHOIO HEMELKOrO
n3patena (C.®uwepa, ngatena Tomaca MaHHa) O pyKONMUCAx — o4apoBaHmne Nnbo ectb, Moo
ero Het. OyapoBaHue LUnukrHa 3akayeHo B ero MHAMBMAyansHoOCTM. OHa NPOHM3bIBAET
BCE acCnekTbl €ro Urpbl: 3BYK M €ro OKpacky, MCNoMb30BaHWe nefanu, pacKpbiBalolen
NPO3PayYHOCTb M OOraTCTBO TEMOPOBbLIX KPACOK POANA, €CTeCTBEHHOCTb MHTOHMPOBaHWS, U
Nlerkoe 1 NosTnyYHoe pybaToy, - cKasasl O HEM NMuaHncT bopuc Brox.

YpoxeHel ropoga YensabuHcka (Cnbupsb), LLUMWKNMH ¢ caMOro paHHero Bo3pacTta NMpoABU
NCKMIOUNTENbHbBIN TanaHT B Urpe Ha GOopTEnMaHo: CBOW MEPBbLIN COMbHbIN KOHLEPT OH Chirpan
B TPW rofa, a ero nepBoe BbLICTYMN/IEHME C OPKECTPOM COCTOSA/I0Ch B BO3pacTe WeCTu NeT.
Tpu roga cnyctss OH MNOCTYNWMA B MPECTMXHYID MOCKOBCKYIO CheunanbHyto WKOMY UMeHu
MHecuHbIX (knacc npodeccopa M. Xox10Ba). 3aTeéM OKOHUYMI MOCKOBCKYKD KOHCEPBATOPUIO
nMmenn .M.HankoBckoro (knacc npodeccopa 2nmco Bupcananse). B HacTodlee Bpems
NMaHKUCT npofo/mkaer obydeHne y InudpaHo Komuca B [oCyaapCTBEHHOM KOHCEpPBATOpUK
nmern BuHueHuo bennnnun B KataHum (Cnumnus) ny Apbe Bapan B Boiclueln Wkone My3blku B
[aHHOBEpPE.

C paHHero Bospacta Amutpuin LLnwknH nobexpgan BO MHOMMX KOHKypcCax, nosay4an
OT/IMUUTENbHbIE Harpadbl U cTunenann B Poccum 1 3a pybexoM. OH aBnaetca nobeamtenem
NPECTUXHBIX MEXOYHAPOOHbIX KOHKYPCOB, cpean HUX — KOHKYpC MMaHWUCTOB MM. by3oHu B
BonbuaHo, (Tpetba npemus, 2013), KoHkypc B Prno-ge->XaHenpo (Bropon npns, 2014), KoHKypc
nveHn O@. LlloneHa B Bapwage (Wecton npus, 2015) n KoHkypc nuaHncToB M. KoponeBbl
EnnzaBetol B bptoccene (duHanuct). B 2017 rogy OH 3aBOeBan MNepBYKO MPEMUIO Ha
MexayHapoaoHoM KoHkypce «Top of the World» 8 Hopeerunu.

ﬂ,MI/ITpl/Il7| BbICTyMaeT C KOHUepTaMn no BCEMY MUPY.
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MeTHep, PaxmaHuHOB U CkpabuH. Tpu yauBUTENbHbIX
INYHOCTN CNaBAHCKOW KY/NbTypbl, YbW MYy3blKa/ibHble
TBOPEHUS CTONIb HE MOXOXW APYr Ha Apyra. TeM He MeHee,
C NepBbIX TAKTOB Ha 3TOM AgUCKe cnywaTtenb 6e3 TeHu
COMHEHUA Y3HaEeT 3By4YaHUE UMEHHO PYCCKON MY3bIKM.
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TBop4yectBO Hukonaa MeTHepa noaBeprasacb Pe3kon KPUTUKE COBPEMEHHUKOB, U
no cen geHb MeTHep — YeNoBEK PYCCKO-HEMELKNX KY/bTYPHbIX KOPHENn — OCTaeTcyd
HeOoOoLEeHEHHbBIM KOMMO3UTOPOM. HekoTopble konern MetHepa cumTtanu, Yto ero My3blka
noxoxa Ha bpamca, «3aTepaBllerocas B cepeanHe XX sekal Henbsa otpmuyats, Uto MeTHep
M CaM HeENpPeCTaHHO KPUTUKOBAN My3blky CTPaBNUHCKOTO M KOMMO3UTOPOB BTOPON BEHCKOMN
LUKO/Ibl, B YACTHOCTH, B CBOEN KHUre «My3a 1 moaa» (1935). beckoMnpoMmMCcCcHaa BEPHOCTb
KOHCOHAaHCY 1 MacTepaM NpoLUIoro, TeM He MeHee, He NoMeLlana eMy Co34aBaTb UCTUHHO
CNOXHble MPON3BEOEHUA UCKTIOUYUTEIBHON PUTMUYECKOM OPUTMHANIBHOCTU.

B 1921 rogy MetHep amurpuposan. Hu ®paHumd, HM FfepMaHnsg, ogHako, He NMPUHEC U
eMy MCKOMOIo yMUpPOTBOpPEHUA. B otinumne o1 PaxmaHMHOBA, OH He Obll COMMCTOM-
BMPTYO30M, Kak TOro oxuaana 3anagHaa nybnmnka. O6ocHOBaBWWCL B JIOHAOHE, OH
WA Ha Nocobus, NaaTy OT YaCTHbIX YPOKOB M HEHABA3UMBYIO MOMOLLb APY3EW, BKAOYas
PaxmaHWHOBA, onnaTmMBLUEro 4YacTb ero Aonaros. B 1927 rogy KOMMO3UTOP BEPHY/CH B
CCCP ¢ KOHUEPTHbBIM TypoM. Tpu roas CnycTa ero My3bika Obl/1a 3anpelleHa Ha poanHe.
Ha nybnnke MeTHep — Kak U CKpAOUH — MCMONHAN TOMbKO COOCTBEHHbIE COYUHEHNS,
CKpalumBaa nx HebonblnMm nmnposmnsaumnsammn! Co BpemeHeM, KOMNo3uTop Bce 0onbLe
KOHLUEHTPMPOBANCA Ha Manblx GopMax: UX KBUHTICCEHUMIO NpeacTaBaatoT coOOoM
TPW UMKIa Nbec «3abbiTble MOTUBLI», HanncaHHble B CCCP B nepuog ¢ 1918 no 1920
ron. «<KaHuoHa-cepeHana», «TaHel ¢ neHnem» n «CUMMOOHNYECKUA TaHel» Norpy>atoT
cnylwartens B atMochepy HapoaHbIX CKa30K 1 nereHa. NpemMbepa 3TMx NbeC COCTOANAChH B
1920 roay, HakaHyHe oTbe3na MeTHepa Ha 3anaf: B HMX OTpa3niacb ToCKa KOMMNO31Topa
no BeuHon Poccuu.

Tema «CoHaTbl-BOCMOMUWHAHUSA» — KAOUYeBOW paboTbl B KOMMO3UTOPCKOM KaTtasore
MeTHepa — NpoxoanT 1 B Nbece «KaHUOoHa-CepeHanay: TeEKy4eCTb My3blKa/lbHOrO MMCbMa
nepenaer O4HOBPEMEHHO MyOoKME NepexmBaHua 1 6€3MATEXHOCTb NTalbAHCKOrO
aHpa [lecHn 6e3 cnos.
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[N1aCcTMYHOCTb PUTMA, UCKYCHOCTb FrapMOHUI 1 6ECKOHEYHOE N300u/IMe HIDaHCOB AenatoT
MY3bIKy MeTHepa CTIOXHOW ANdA 3anOMUHaHMA. TakOB 1 TpETUI UK «3a0blTbIX MOTUBOB» C
NnoA3arosioBKOM «TaHueBasnbHble MOTUBbI» (Co4.40). B nbece «TaHel, C neHneMy, HanpumMenp,
[1Ba pa3HOXapaKTepPHbIX TEMMNa BUPTYO3HO CMEHRAIOT APYr Apyra: TaHUeBaibHasg Menoans
(Allegretto) oTTeHdaeTCs Bblpa3nTenbHbIM NeceHHbIM HaneBoM (Andantino cantando).
B Gonee macwrtabHoMm «CUMOOHMYECKOM TaHue» MpolyXaoaeTcd apxXUTEKTOHMKA
CUMOOHMYEeCKOM MoaMbl. CayLlatento, 4eNCTBUTENTbHO, MOXET MOKa3aTbCH, YTO OH C/1yLlaeT
OpPKeCTpoBOE Mpon3BeaeHne, — CTO/Ib CU/IbHOE BredaT/ieHne NMPOou3BOAAT TEKCTYpa
rO/10COBEAEHNS, MOIMPUTMUS, NNKYIOLLAA U FPaHAMO3HAs Ky/IbMUHAUMS. BO3MOXHO, 3TO
OaHb yBaXeHna PaxmaHnHOBY?

B otnnumne o1 MeTtHepa, Ceprenn PaxMaHWMHOB XepTBOBa/l KOMMO3UTOPCKOM
AEeATeIbHOCTbIO B MOMb3y MeXAYyHapPOAHOM Kapbepbl MMaHNCTa-BMPTYO03a. «A HMKorga He
MOl PeLlnTb, KAKOBO MO€ MOA/IMHHOE NPU3BaHNE: KOMMO3UTOP, MUAHUCT UMK ONPUXEPS,
— Npu3HaBancs oH. [Nocne Pesontounn PaxmaHnHoB nepeexan B CoeanHeHHble LTaThl
Amepuku, roe npoxunn o 1928 roaa, a 3atem — Bo ®paHumtio 1 LLeenuapuio. KomMnosntop
OKOH4YaTenbHO obocHoBancsa B CLUA nnwb ¢ 1935 roga. B 1931 rogy PaxmaHnHoOB co3paet
HOBYIO pefakumio cBoer Btopon doptennaHHon CoOHaTbl CU-6eMoib MMHOP. HO BEpHEMCSH
Ha YeTBepPTb BeKa paHee, YToObl MOHATb NPONCXOXAEHNE STOr0 My3blKa/lbHOrO NOI0THA.
lNepBaa coHaTa pe-MuHop (cou.28) bbina 3akoH4deHa B 1907 roay. lNpouecc paboTbl
Hag 3TMM MacWTabHbIM COYMHEHMEM OKa3a/ICA CTO/b C/IOXKHbIM /19 KOMMO3UTOPa, YTO
OH Mpeano4yen OOBEPUTb NpemMbepy coHaTbl KOHCTaHTUHY MIryMHOBY, KOTOPOMY OHa
nocequleHa. Co Btopoi coHaTon cu-6emMonb MUHOP (ee nepBas Bepcus OatupyeTtcs
1913 rogom) PaxmaHuHOBY noBe3no 6o/blie. locBduleHHasd Mateeto [Nlpecmany,
ObIBLUEMY OOHOKYPCHMKY PaxmaHnHoBa nMo MOCKOBCKOW KOHCepBaTopuK, COHaTa Oblnia
onybnvkoBaHa B nsgatenocree «A.lytxennb» B 1914 roay. Ha a10T pa3 PaxmaHWHOB cam
MCNOMHUA NPeMbepy CBOen coHaTbl B Mockse, 3 aekabpa 1913 roga.
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B 10 Bpema koMno3nTopy Obl/I0 COPOK NET, N OH TO/IbKO 3aBepLUnI paboTy Hag KaHaTowu
«Konokona». MpayHble, TparnyHble HACTPOEHWHA 3TOrO MOJI0THA, BOOXHOBMNEHHOMO
Tekctamu 2arapa AnaHa 1o, oTpasuancb n B HanucaHum GopTenmaHHor coHaTtbl. o
MOMeHTa, Kak PaxmMaHWHOB HaBceraa nokunHyn Poccuto B 1917 rogy, KOMNO3nTOp PerynapHoO
ncnonHan Bropyto coHaTy Ha nybnuke. OgHako Ha 3anafe OH urpasn ee TONbKOo A4
Yy3KOro Kpyra O/mM3Knx Ao4en, He Xenad npoaBuratb Npon3BeaeHne, KOTOPbIM CaM He
Obl/1 yOOBNETBOPEH.

B 1931 rogy oH nepepaboTtan BeCb Martepuasl, COKpaTB 3MN1M304bl, KOTOPble MocYmnTan
NMWHUMK: MepBasa BEpPCUs, 1 Bnpasay, Obla noxoxa Ha CMMPOHUYeCcKyto nosmy. OAHaKo
MaBHOM MPUYMHON CO3OaHMA HOBOM pefakumm COHaTbl CTasio TO, YTO KOMMO3UTOP
cTpagan oT apTpuTa CyCTaBOB PYyK: M3-3a 60n1e3HM PaxmMaHMHOB CTa/n CoKpallaTb
NPOLO/IKNTENBHOCTL CBOMX KOHLEPTOB. B pe3ynbrate, 120 TakTOB OpUrMHaNIbHON BEPCUN
OblIN yaaneH.bl.

Kak 1 B ['lepBoi coHaTe, PaxMaHWMHOB OTKa3asCcs OT CTPOrMX orpaHnyeHnin ¢opmeol. bonee
yeM korga-nmbo, poprtennanHaa GakTtypa nepegaBana POMaHTUYECKUI OyX, C CAMOTo
nepBOro HucnagatLllero naccaxa, CTpacTHO BPbIBAKOWEroCd B MOTOK UMHTPOAYKLMN.
B cTune My3blka/libHOTO MOBECTBOBaHUSA COYETaloTCA YepTbl OOMbLLIOIO KOHLEPTHOro
ctung Jincrta n xmBoe 4yBCTBO MMMNPOBM3aUMOHHOCTN. COHOPHbIE CO3BYYMA NEPBOW
yacTtu coHatbl (Allegro Agitato, cn 6emMonib MUHOP), BYKBaNbHO OGHUMAs cayllaTend,
HaNOMMHAOT MMYOOKYIO BCEMPOHN3bIBAIOLLYIO AMHAMUKY MOCT-POMAHTMYECKOro opraHa.
TpeBOXHOE MHOIrorosiocne NocTeneHHo NprobpeTtaeT YepTbl ACHOCTK, NaBupysa Mexay
APKMMM SMOLMOHANBbHBIMW BCMbILLKAMM M MOMEHTAaMWN YCNOKOEHNS. Tak, BOTHEHME U
rHeTylad TpeBora BTOPOW TeMbl CMUPAIOT CYLOPOXHbIE MOPbIBbI MEPBOM. B 3TON My3blke
MOXHO OOHapY>XMTb MHOXECTBO MOTMBOB, KOTOPble PaxMaHWMHOB YyXe MCNOo/Ib30Ba/l B
cBoux lNpentoansax, B 4HaCTHOCTU, 3OPEKT KOTOKO/IbHOIO 3BOHA B 3aBEPLUEHUN NEPBOW
yacTu.
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BTropas yactb, Non Allegro, v cnenytollee 3a HUM Lento, HaunHaeTca 6e3 nepepblBa.
DTO HexHad KaHTuleHa B MU-MWUHOPe, HanucaHHaa B Gopme Bapuauuni. [NpocToTa
PAa3BUTUA KOHTPACTUPYET CO CMOXHOCTbIO MepBOro pasgena. PaxMaHMHOB MCNOMb3yeT
TOYHO BbIBEPEHHbIE 33a4EePXXaHNA 1 OVCCOHAHChI, KOTOpble B TOT Xe Mepuo B CBOEN
My3blke UCKYCHO npumeHann ®ope mn PaBenb. Pa3zpaboTtka nopaepxuBaer AyX
MMMNPOBU3ALMOHHOCTM W1, HE3AaMEeTHO, BCA GakTypa pa3BopayMBaeTCd B CTPACTHOW
IMPUYHOCTW.

I cHoBa, dunHan (B cn-6emMonb MMHOPE) 3ByYmnT attacca subito. Bo3Bpallaacb kK oOpasy
OeCnOKONHOro ABMXEHNSA, KOTOPbIM OTKPbIBaNnach nepeasa vactb, Allegro Molto dvHana,
C BY/IKAHMYECKOW CU/I0ON, MUMTCA Bnepén. besxanoctHo crpemutensHoe Ckepuo,
coyetatollee B cebe MOTUBbI MpeablayLLnX YacTen, 3aBepllaeTcs addekTHbIM Presto.

Toraa kak PaxmMaHWMHOB 3akOH4YM/T MOCKOBCKYKO KOHCepBaTOpUIO B 1892 roay € NpecTuxHOom
Bonblion 3onoton Mepansto, ero ogHorpynnHnk AnekcaHgp CKpsibuH nonyunn, ecnm
MOXHO Tak CKa3aTb, «BCEro Muulb» 3010Tyt0 Menanb. B cBete HECOMHEHHOro reHms
000oux, 370, 6€3yCNOBHO, NMMLWb MasieHbkas AeTtasb. o6a TBopLa He 6e30CHOBATE/IbHO
MCNbITbIBa/IM B3aMMHOE BOCXMLLEHME OAPYT K OPYrY, HEB3MPas Ha 3CTEeTUYECKYo 6e3MHYy,
KOTOpasi BCKOope 06pa3oBanacb Mexay Mx XyaoXeCTBEHHbIM TBOPYECTBOM.

Ecnn cumtaTtb paHHue onycbl, CKpAabuH Hanmcan BCero ABeHaauaTb coHart. [TpUHATO
BbIAENATL TPW NMepmoda B CO3L4aHMM ero CoHaT. B nepBbix Tpex BCE elle OWyTUMO
XyooXeCcTBeHHoe BnnaHue LLloneHa. B YetBepTton 1 MNaTton — knaccnyeckad KoMno3nums
pa3MbiBaeTcs. B no3gHnx coHatax CkpsabuH OKOHYATE/IbHO MPOoLLaeTcd C Hacneanem
LLIoneHa, Yepnad BAOXHOBEHWE B KOMOUHALMM naeanoB n GUnocodum (BOCTOUHbIE KY/bTh,
Oynamnsm, Teocodus), a Takxke pa3zHOOOPa3HON NMO33K1KM, YAaCTO HEACHbBIX 330TEPUYECKUX
TEOPUAX, N CUMBOTU3ME.
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CKpsabunH O4YeHb paHO Haydan Kapbepy MNMaHuUCTa-BUMPTyO3a, MOCTENEHHO CyXasd
nporpamMMbl 40 UCAOAHEHUA NUCKIUYUTENBHO COOCTBEHHbIX COYMHEHUNn. Ero nepsble
racTponm Ha 3anag B 1896 rogy MMenu CyuleCTBeHHbIN ycnex. B TedeHne HeCKOIbKUX
HegeNb KOMMNO3UTOP YCBOW/ Pa3HOOOpa3Hble HalMOHaAbHbIE CTUAN, BKIKOYAS SCTETUKY
Heb6tocecn, Pasend, Jlincta, BarHepa u LTpayca.

CoumnHeHHaa mexnay 1892 n 1897 rogamun, dopTtenmaHHas coHaTa N° 2 conb-amMes MUHOP,
COCTOUT M3 ABYX4YacTen MHa3sbiBaeTcAa«CoHaTa-GpaHTasmay. CnoBo «paHTasna» KOMNO3nUTop
NCNONb3yeT B MCKOHHOM, ®pPaHLly3CKOM, 3HadyeHuu, 4to OyKBaNbHO oOOO3Ha4aet
«BOOOpaxeHne» (3KBMBANMEHT HEeMeUuKoro TepmuHa Phantasie, 4ba KOHHOTAUMS
OTCbl/1IaeT K MOHATUAM HEeCObITOYHON MeuTbl U GaHTaCTUYECKMX pa3MblllieHnin). B
caepxaHHoM Andante CkpsabuH 6yato obnekaeT xaoC B nopsaaok. Menoams naput B
OeCKOHEeYHOM noneTe B MPOCTPAHCTBE CO3BYYWUI, CMEHSLWNX APYr Apyra, CIOBHO
KnHemaTorpaduyeckme kagpbl. [lepennetaolwneca apneagxmo 1 naccaxum 0yaro Obl
He OOCTUraloT 3aBepUIEHWd, U COMYTCTBYIOLLEE 3TOMY OllylUleHNne HeaoCKa3aHHOCTH
n ceoboabl (TEM HE MeHee, AeNNKATHO YNOPSA0YEeHHOW) BEIMKONENHO coYeTaeTca C
rYCTbIMW Pe30HaHCaMy COHOPHbIX FapPMOHUIA.

®OuHan Presto B HEKOTOPOM OTHOLWIEHWM HAarnoMUHaeT UCTUHHO PEBOMIOUMOHHBLIA GUHAnN
BropoticoHatbl LLloneHa cn-6emonb MUHOP (M3BeCTHOM Kak CoHaTta C«TpaypHbIM MapLUem»).
CosagaHHbin LLloneHoMm s deKkT «BeTpa, NPOHOCSLLEroCa Had MOrMaaMmy Ha YeTbipex
CTpaHMLUax 3ak/Ito4YnTeIbHON YacTn ero Brtopon coHaTtbl, y CkpdabuHa paspacrtaeTtcy
A0 BOCbMU. OCTMHATHAa NMHMA Oaca, CkuMalowada cnupaibHble Gurypaumm HOT B
XenesHom xBaTke, GopMUpyeT HENPEPbLIBHOE ABMXEHNE mOoto perpetuo n3ymMuTenbHOM
N300peTaTeNbHOCTH.

Bckope poMaHTUYeCKo My3blke NpeacTosasio CTaTb Hac/ieameM npoLLioro.
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