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KRZYSZTOF PENDERECKI (1933-2020)
| Sonata na skrzypce i fortepian /
Sonata for Violin and Piano No. 1(1953)

[8'37]
I Allegro 3'04
2 Andante 2'53
3 Allegro vivace 2135
4 La Follia na skrzypce solo / for solo violin (2013) 1128

WITOLD LUTOSLAWSKI (1913-1994)

5  Subito na skrzypce i fortepian / for violin and piano (1992) 518

KRZYSZTOF MEYER (ur./b. 1983)

6  Capriccio interrotto op. 93 na skrzypce i fortepian /

for violin and piano (2000)



Szes¢ preludiow* na skrzypce solo /

Six Preludes for solo violin (1981) [16'18]
7 Moderato con moto 402
8 Precipitato, con sordino 1'43
9 Allegretto 1'27
10 Larghetto, poco rubato 2120

Il Marcato 1'06

12 Vivace 5'35

GRAZYNA PSTROKONSKA-NAWRATIL (ur./b. 1947)
13 La vetrata* na fortepian / for piano (1979) 14'07

TOTAL TIME: 64'05

* Swiatowa premiera nagrania / World premiere recording
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MEANDRY POLSKIEJ
MUZYKI KAMERALNEJ
XX WIEKU

Program niniejszej ptyty przenika kilka watkéw, ktére pozwalaja stuchad jej
na wiele réznych sposobdéw. Znajdziemy w nim przemyslany wybdr utwordéw
skomponowanych w drugiej potowie XX wieku (z wyjatkiem La Follii Krzysz-
tofa Pendereckiego) przez polskich kompozytoréw — nestordw klasycznej
muzyki wspolczesnej. Kazdy, kto pragnie zapoznac sig z ich dokonaniami

w dziedzinie muzyki kameralnej, ma ku temu sposobnos¢. Plyta ukazuje
specyfike polskiej twdrczosci muzycznej wraz z jej odcieniami. To réwniez
utwory wirtuozowskie, dajace wykonawcom pole do popisu, stuchaczom zas
przyjemnos¢ podziwiania ich sprawnosci technicznej i muzykalnosci.



UTWORY KONKURSOWE

Wirtuozowski charakter utworéw zawartych na ptycie bierze sie zapewne

z faktu, iz czg$¢ z nich to kompozycje konkursowe, pisane z mys$la o muzy-
kach mierzacych sig z techniczna i muzyczng materia w poczatkowym etapie
swej kariery.

Capriccio interrotto na skrzypce i fortepian Krzysztof Meyer skomponowat
na zamoéwienie Towarzystwa Muzycznego im. Henryka Wieniawskiego.

W 200! roku kompozycja zostata wtaczona do programu XII Miedzy-
narodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego jako
utwoér obowiazkowy do wykonania przez jego uczestnikow. Kompozytor
postawit w nim akcent na umiejetnos¢ wspdtmuzykowania skrzypka i pia-
nisty, traktujac obie partie rownorzednie. Nie jest to wigc tylko popisowa
miniatura dla skrzypka wirtuoza, lecz petnokrwisty utwér muzyki kameral-
nej. Muzycy musza odnalez¢ sie¢ migdzy innymi w trudnych, nieregularnych
podziatach rytmicznych.

Z kolei Subito na skrzypce i fortepian Witold Lutostawski napisat w 1992 roku
na zamowienie Josefa Gingolda, przewodniczacego Miedzynarodowego
Konkursu Skrzypcowego w Indianapolis. Pierwszymi wykonawcami tej
kompozycji byli mtodzi skrzypkowie bioracy udziat w konkursie w 1994 roku.
Powstat utwor tylez popisowy, co mocno powiazany z dwczesnymi muzycz-
nymi zainteresowaniami Lutostawskiego, ktéry przymierzat sie do napisania



(niestety nigdy nieukonczonego) Koncertu skrzypcowego. Tytutowe ,nagle”
oznacza zaréwno gwattowna zmiennos$¢ tempa i charakteru poszczegdlnych
fragmentow, jak i Srodkéw technicznych, ktérymi operuja skrzypek i pianista.
Podobnie jak u Meyera, takze w kompozycji Lutostawskiego obie partie
odgrywaja réwnorzedna role.

Niewatpliwie popisowa jest tez La Follia Krzysztofa Pendereckiego, skompo-
nowana w 2013 roku. Cho¢ utwor ten nie powstat na zamdwienie konkur-
sowe, lecz jako prezent na 50. urodziny wybitnej skrzypaczki Anne-Sophie
Mutter, trzy lata pozniej stat sig utworem do wyboru w pierwszym etapie

XV Konkursu Skrzypcowego im. Wieniawskiego. Pod wzgledem wymagan
technicznych i muzycznych w niczym nie ustepuje bowiem utworom konkur-
sowym, a by¢ moze nawet je przewyzsza. To kompozycja solowa, w ktorej
skrzypek moze liczy¢ wytacznie na siebie. Temat pizzicato, dla utrudnienia
rozpisany harmonicznie w akordach, jest rozwijany w szeregu wariacji z wyko-
rzystaniem wszelkich mozliwych technik gry na skrzypcach.

MEANDRY POLSKIE) MUZYKI XX WIEKU

Gdy docenimy walory popisowe utwordw, opartych na doskonatym
rzemiosle kompozytorskim i wszechstronnej znajomosci instrumentow,
tym uwazniej mozemy postuchac ich interpretacji. Kompozycje te stanowia



bowiem swoisty kanon muzyki XX wieku i sg bardzo chetnie prezentowane
przez wybitnych wykonawcéw. Mozemy wreszcie wstuchac sig w stylistyke
poszczegdlnych utwordw, by uchwyci¢ to, co je taczy, wzglednie dzieli,

i co stanowi charakterystyczny rys polskiej muzyki XX wieku.

Dwa filary tej muzyki to urodzony w 1913 roku Witold Lutostawski i dwadziescia
lat od niego miodszy Krzysztof Penderecki. Rézne pokolenia to zwykle rézne
zainteresowania, obaj twércy zostali jednak uznani przez krytykéw za przed-
stawicieli ,,polskiej szkoty kompozytorskiej”. Mtodsi od nich Krzysztof Meyer

i Grazyna Pstrokonska-Nawratil dziatali juz w orbicie ich wptywoéw. Urodzony

w 1943 roku Meyer studiowat zaréwno u Lutostawskiego (z ktorym taczyta

go przyjazn), jak i u Pendereckiego, a ponadto u Nadii Boulanger w Paryzu.
Zwiazki z kulturg francuska, jakze wazne dla Lutostawskiego, uksztattowaty cate
pokolenia polskich kompozytoréw wyjezdzajacych na stypendium do Frangji,
gtéwnie do Nadii Boulanger. Stynna nauczycielka i charyzmatyczna propagatorka
neoklasycyzmu przyczynita sie do rozwoju tego nurtu w polskiej muzyce

XX wieku, ktéry zdaniem krytykéw stanowi wrecz o specyfice muzyki polskiej.
Grazyna Pstrokonska-Nawratil, urodzona w 1947 roku najmtodsza w tym gronie
kompozytorka i jedyna kobieta, réwniez byta na studiach w Paryzu, na na-
uczycieli wybrata sobie jednak Pierre’a Bouleza i Oliviera Messiaena, a zatem
przedstawicieli europejskiej awangardy. Sposrod kompozytoréw prezentowa-
nych na niniejszej ptycie Pstrokonska wyrodznia nie tylko pte¢, wzglednie brak

tréjki w dacie urodzenia, lecz takze inne rozumienie muzyki.



NEOKLASYCY | AWANGARDYSTKA

Program ptyty stoi pod znakiem neoklasycyzmu, a zatem, jak juz wyzej
wspomniano, bardzo swoistego stylu dla polskiej muzyki XX wieku, ktérego
wyznacznikiem jest silne zakorzenienie w przesztosci, jej formach i srodkach
ekspresji. Wyobraznig muzyczng tworcow inspiruje tradycja muzyki

klasycznej, ktora probuja na swoéj sposéb kontynuowac.

W Sonacie na skrzypce i fortepian z 1953 roku Krzysztof Penderecki siega
po osiemnastowieczng forme z jej charakterystycznym trzyczesciowym
uktadem. Czes$¢ pierwsza to wzorcowa forma sonatowa — Allegro

z ekspozycja, przetworzeniem i repryza — w ktérej pojawiaja sie¢ dwa
skontrastowane tematy: pierwszy motoryczny, drugi za$ liryczny. Zgodnie
z oczekiwaniami cze$¢ druga to wolne Andante, a czgs¢ trzecia, finatowa,
to zywiotowe i nieco folklorystyczne Allegro vivace. Tym, co pozwala
odrézni¢ kompozycje Pendereckiego od dziet jego poprzednikdw, jest
przede wszystkim atonalna harmonika.

Takze La Follia Pendereckiego inspirowana jest dawna forma wariacji. Znana
juz w XV wieku folia charakteryzowata sie ostinatowym, a wiec stale powra-
cajacym tematem réznorodnie opracowywanym w kolejnych jego odstonach.
W kompozycji Pendereckiego mozna dostuchac sie echa muzyki barokowej,
niezwykle popularnej wsrod neoklasykéw, lubujacych sie zwilaszcza w Sci-
stych, abstrakcyjnych strukturach i wzorcach formalnych przesztosci.



Echa baroku pobrzmiewaja tez w powstatym w 1981 roku cyklu Szesciu
preludiéw na skrzypce solo Krzysztofa Meyera. Renesansowe i polifoniczne
zrédfa ma takze kaprys, ktéry ostatecznie rozwinaf si¢ w romantyzmie

w swobodng miniature instrumentalng, czgsto o charakterze popisowym
(por. zbidr 24 Kapryséw Paganiniego). Capriccio interrotto op. 93 Krzysztofa
Meyera czerpie petnymi gar$ciami z tradycji fantazyjnych, wirtuozowskich
miniatur. ,,Przerywany kaprys”, jak przettumaczy¢ mozna tytut tego utworu,
rozpoczyna sie krétkim energicznym refrenem Impetuoso, przeplecionym
czesciami o skontrastowanym charakterze: spokojniejszym Adagio, petnym
gtebokiego wyrazu Andante espressivo i wreszcie finatowym, dynamicznym
Precipitando. Utwor Meyera jest w swej porwanej konstrukcji formalne;j
podobny do Subito Lutostawskiego, ktére réwniez opiera sie na swoistym
refrenie i ma kaprysna, zmienna narracje.

Najbardziej odrebna stylistycznie w programie ptyty jest kompozycja na for-
tepian solo La vetrata Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil, napisana w 1979 roku.
Wiasciwie nie ma ona wiele wspdlnego z neoklasycyzmem, Swiat muzyki
wroctawskiej kompozytorki uksztattowat bowiem kontakt z awangarda.
Podobnie jak jej mistrzowie Boulez i Messiaen, Pstrokonska formy utworu
szuka w materiale muzycznym, odrzucajac wzorce zaczerpnigte z przesziosci.
Mniej jest tu wiec konwencjonalnych zwrotéw melodyczno-rytmicznych,
wiecej zas zastuchania w barwy poszczegdlnych dzwiekow i akorddw (tytut
utworu oznacza witraz). Zanurzenie w abstrakcyjnym materiale muzycznym



i poszukiwanie nowych form wyrazu kompozytorka faczy z inspiracjami
natura. Faktura jej kompozycji to swoista imitacja wody w jej rozmaitych
postaciach — od pojedynczej kropli po burzliwe kaskady i ciemne oceany.
Sugestywna zmystowos¢ i barwnos$¢ tego utworu czyni go w powyzszym
zestawieniu odrebnym i niepowtarzalnym.

MUZYKA MLODZIENCZA, DOJRZALA | POZNA

La vetrata zostata napisana pod wptywem paryskich studiéw Grazyny
Pstrokonskiej-Nawratil, a zatem w momencie ksztattowania si¢ jezyka
muzycznego trzydziestodwuletniej kompozytorki, dla ktérej zaréwno
muzyka francuska, jak i wrazliwos¢ na barwe czy inspiracje natura po-
zostaja wazne do dzi$. Dla stuchacza o bardziej psychologicznym czy tez
biograficznym nastawieniu, ktéry lubi widzie¢ przemiany jezyka muzycz-
nego w kontekscie dojrzewania kompozytora, ciekawe moze okazac sie
zréznicowanie programu ptyty pod katem okresu w zyciu tworcy, w jakim
dany utwor powstat.

Mtodziericzym dzietem jest otwierajaca ptyte Sonata Pendereckiego, napisana
przez dwudziestoletniego tworce i bedaca jednym z jego najstarszych
opublikowanych utwordw. W kolejnych latach kompozytor miaf przejs¢
wielka metamorfoze z neoklasyka w sonoryste-awangardyste, by pod koniec



zycia zwrdécic sie w strong tradycji. Znamienne, jak podobne staja si¢ przez
to wczesna Sonata i pézna La Follia, mimo iz oba dzieta dzieli az szesédziesiat
lat réznicy.

Takze Subito Lutostawskiego jest jego péznym utworem, jednym z ostatnich,
ktérego prawykonania estradowego nie zdazyt nawet wystucha¢ (poznat tylko
nagranie). Z kolei obie kompozycje Krzysztofa Meyera to dzieta dojrzatego,
lecz jeszcze nie sedziwego tworcy. Czym innym musi by¢ pisanie utworu

z potrzeby serca, pod wptywem miodzienczego impulsu, czym innym za$
komponowanie ze sSwiadomoscia wtasnego warsztatu oraz wysokiej pozycji
w Swiecie muzycznym, potwierdzonej prestizowym zamowieniem oraz
petnym splendoru prawykonaniem przez wybitnego muzyka.

Tych kilka kontekstow pozwala stucha¢ ptyty wielokrotnie i na wyrywki, za-
checa tez do poszukiwania wiasnych interpretacji nagranej muzyki w dialogu
z wykonawcami.
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MEANDERS OF POLISH
CHAMBER MUSIC
OF THE XX CENTURY

The programme of this album has several threads that allow you to listen to it
in many ways. You will find on it a well thought through selection of works
written in the second half of the 20th century (except Krzysztof Penderecki’s
La Follia) by Polish composers — doyens of contemporary classical music.
Anyone who wants to see their achievements in the field of chamber music,
here has a wonderful opportunity to do so. The album shows the specificity
of Polish music along with its many colours. These are virtuoso pieces, giving
the performers a field to show off, and the listeners the pleasure of admiring
their technical skill and musicality.
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COMPETITION PIECES

I
The virtuoso nature of the works contained on the album is due to some of
them being competition pieces, intended for musicians tackling technical and
musical matter in the initial stage of their careers.

The Capriccio interrotto for violin and piano by Krzysztof Meyer was commis-
sioned by the Henryk Wieniawski Musical Society. In 2001, the composition
was included in the programme of the |12th International Henryk Wieniawski
Violin Competition as an obligatory piece to be performed by its participants.
The composer highlighted the violinist’s and pianist’s ability to make music
together, treating both parts equally. So, it is not only a spectacular miniature
for a virtuoso violinist, but a full-bodied piece of chamber music. The musi-
cians must deal with difficult, irregular rhythmic divisions, among other things.

The Subito for violin and piano was written by Witold Lutostawski in 1992 at the
request of Josef Gingold, chairman of the International Violin Competition in
Indianapolis. The first performers of this composition were the young violinists
participating in the 1994 competition. The result was a piece that was as spec-
tacular as it was strongly associated with the musical interests of Lutostawski

at the time, who was about to write the (sadly never finished) Violin Concerto.
The title Subito means a sudden change of tempo and character of individual
sections and the technical means used by the violinist and the pianist. As in the
Meyer, both parts play an equal role in Lutostawski’s composition.
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Krzysztof Penderecki’s La Follia, composed in 2013, is strikingly spectacular
too. Although this piece was not commissioned by a competition, but as a gift
for the 50th birthday of the outstanding violinist Anne-Sophie Mutter, three
years later it became a piece of choice in the first stage of the 15th Wieniawski
Violin Competition. In terms of technical and musical requirements, it is

in no way inferior to competition works, and perhaps even exceeds them.

Itis a solo composition, in which the violinist can only count on himself.

The theme of pizzicato, written harmoniously in chords for difficulty, is
developed in several variations using all possible violin techniques.

THE MEANDERS OF POLISH 20TH CENTURY MUSIC

When we appreciate the showpiece qualities of works based on excellent
compositional craftsmanship and comprehensive knowledge of instruments,
we can listen to their interpretation even more carefully. These pieces con-
stitute a specific canon of 20th century music and are very willingly presented
by outstanding performers. Finally, we can listen to the style of individual
pieces to capture what they have in common and what they do not, and what
is a characteristic feature of Polish music of the 20th century.

The two pillars of the music are Witold Lutostawski, born in 1913, and

Krzysztof Penderecki, twenty years his junior. Different generations usually

MUSICA LIBERA



have different interests, but both composers have been recognized by critics
as representatives of the ‘Polish school of composition’. Krzysztof Meyer and
Grazyna Pstrokonska-Naweratil, younger than Lutostawski and Penderecki,
have already been active in the sphere of their influence. Born in 1943,
Meyer studied with Lutostawski (with whom he was friends), Penderecki,
and with Nadia Boulanger in Paris. The ties with French culture, so important
to Lutostawski, shaped entire generations of Polish composers, who went
on scholarships to France, mainly to Nadia Boulanger. The famous teacher
and charismatic promoter of Neoclassicism contributed to the rise of this
trend in Polish music of the 20th century, and according to critics so much so
that it has been key to the character of Polish music. Grazyna Pstrokonska-
Nawratil, born in 1947, the youngest composer in this group and the only
woman, also studied in Paris, but chose Pierre Boulez and Olivier Messiaen
as her teachers, i.e. representatives of the European avant-garde. Among the
composers presented on this album, Pstrokonska is distinguished not only
by her gender or a lack of 3 in the year of her birth, but also by a different
understanding of music.

NEOCLASSICIST GENTLEMEN AND AN AVANT-GARDE LADY

The programme of the album is marked by Neoclassicism, and therefore, as
was mentioned above, a style that was very specific for Polish music of the

MUSICA LIBERA
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20th century, the determinant of which was a strong rooting in the past with
its forms and means of expression. The composers’ imagination was inspired
by the tradition of classical music, which they try to continue in their own way.

In the Sonata for Violin and Piano from 1953, Krzysztof Penderecki uses the
I8th-century form with its characteristic three-movement structure. The first
movement is a model sonata form — Allegro with exposition, development

and reprise — in which two contrasting themes appear: the first is motoric,
the second is lyrical. As expected, the second movement is a slow Andante,
and the third, final part, is a lively and somewhat folklore Allegro vivace. What
distinguishes Penderecki’s composition from the works of his predecessors is
primarily atonal harmonics.

Penderecki’s La Follia is also inspired by the old form of variation. The folia,
known as early as the |5th century, was characterized by an ostinato, and
thus a constantly recurring theme, variously developed in its subsequent
versions. In Penderecki’s composition, one can hear the echoes of Baroque
music, very popular among Neoclassicists, especially fond of strict, abstract
structures and formal patterns of the past.

Echoes of the Baroque era can be also heard in Krzysztof Meyer’s cycle of
Six Preludes for solo violin, created in 1981. The capriccio also has Renais-
sance and polyphonic sources, which eventually developed in Romanticism
into a free instrumental miniature, often of a show-off character (cf. the
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collection of Paganini’s 24 Capriccios). The Capriccio interrotto Op. 93

by Krzysztof Meyer draws handfuls from the tradition of fanciful, virtuoso
miniatures. The interrupted caprice, as the title of this piece can be trans-
lated, begins with a short energetic refrain of Impetuoso, interwoven with
sections of contrasting character: the calmer Adagio, the deeply expressive
Andante espressivo, and the final, dynamic Precipitando. Meyer’s work is similar
in its interrupted formal structure to Lutostawski’s Subito, which is based on
a specific refrain, too, and has a capricious, changeable narrative.

Grazyna Pstrokonska-Nawratil’s composition for solo piano, La vetrata
written in 1979, is the most distinct as far as style is concerned. In fact, it
does not have much in common with Neoclassicism, as the world of her
music has been shaped by contact with the avant-garde. Like her masters
Boulez and Messiaen, Pstrokonska searches for the form of the piece in the
musical material, rejecting patterns taken from the past. So, there are fewer
conventional melodic-rhythmic phrases here, and more listening to the
colours of individual sounds and chords (the title of the piece means stained
glass). The composer combines immersion in abstract musical material and
searching for new forms of expression with inspiration from nature. The tex-
ture of her compositions is a kind of imitation of water in its various forms

— from a single drop to turbulent cascades and dark oceans. The suggestive
sensuality and colour of this piece make it separate and unique in comparison
with Penderecki and Meyer.

MUSICA LIBERA
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YOUTHFUL, MATURE AND LATE MUSIC

La vetrata was written under the influence of Grazyna Pstrokonska-
Naweratil’s Paris studies, and therefore at the time of shaping the musical
language of the thirty-two-year-old composer, for whom both French
music and sensitivity to colour or inspiration by nature remain important

to this day. For a listener with a more psychological or biographical attitude,
who likes to see the changes in the musical language in the context of the
composer’s maturation, it may be interesting to discern the diversity the
album’s programme reflecting the periods in the composers’ lives in which
individual pieces were written.

Penderecki’s Sonata, which opens the album, was written by the 20-year-old
composer and is one of his oldest published works. In the following years, he
was to undergo a great metamorphosis from a Neoclassicist into an avant-
garde sonorist, and towards the end of his life he would turn to tradition. It is
significant how similar the early Sonata and the late La Follia are, even though
both works are separated by as much as sixty years.

Lutostawski’s Subito is also a late work, one of the last pieces of which he
did not even have time to hear on stage (he only got to know a recording).
Whereas both compositions by Krzysztof Meyer are works of a mature,
but not yet venerable artist. It must be one thing to write a piece out of the
need of the heart, under the influence of a youthful impulse, and another
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to compose with the awareness of one’s own technique and high position
in the music world, confirmed by a prestigious commission and a splendid
premiere by an outstanding musician.

These few contexts will surely make you enjoy listening to the album
repeatedly and in random order, also encouraging you to look for your own
understanding of the recorded music in dialogue with the performers.

Translation — Anna Marks

MUSICA LIBERA
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Marcin Danilewski

Urodzony w 1986 roku artysta pochodzi z rodziny o bogatych tradycjach
muzycznych. Rozpoczat nauke gry na skrzypcach w wieku czterech lat. Ukonczyt
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie Krzysztofa
Jakowicza oraz Universitat Mozarteum Salzburg pod kierunkiem Igora Ozima.
Jest laureatem m.in. Miedzynarodowego Konkursu dla Mtodych Muzykéw

im. Piotra Czajkowskiego w Kurashiki (Japonia), Ogélnopolskiego Konkursu
Skrzypcowego Pamieci Aleksandry Januszajtis w Gdansku oraz finalista Miedzy-
narodowego Konkursu im. Tadeusza Wronskiego na Skrzypce Solo w Warszawie.

Woystepuje jako solista z takimi orkiestrami, jak NFM Filharmonia Wroctawska,
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Opolskiej, Tatrzanska Orkiestra Klimatyczna,
West Side Sinfonietta, Salonorchester St. Moritz, Camerata Pontresina (Szwaj-
caria). Jest takze cenionym kameralista — koncertuje z Lutostawski Quartet, Silius
Trio, Camerata Galiciana i NFM Ensemble.

Jako koncertmistrz goscinny wspétpracuje z wieloma orkiestrami i zespofa-

mi, m.in. z Mozarteumorchester Salzburg, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Dolnoslaskiej, Neue Lausitzer Philharmonie, |, Culture Orchestra, Orkiestra
Symfoniczng Filharmonii w Szczecinie. Obecnie jest koncertmistrzem NFM Filhar-
monii Wroctawskiej oraz Camerata Pontresina.

Marcin Danilewski od 2018 roku pracuje jako wyktadowca w Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Jest zatozycielem oraz kierownikiem
artystycznym orkiestry kameralnej West Side Sinfonietta.

Gra na skrzypcach Raffaela i Antonia Gagliano z 1800 roku.



Marcin Danilewski

Bornin 1986, he comes from a family with great musical traditions. At the age
of four, he began learning to play the violin. He graduated from the Fryderyk
Chopin University of Music in Warsaw, where he studied with Krzysztof
Jakowicz, and the Mozarteum University Salzburg under the guidance of Igor
Ozim. He is a laureate of competitions, including the International Tchaikovsky
Competition for Young Musicians in Kurashiki, Japan, Aleksandra Januszajtis
National Violin Competition in Gdansk, a finalist of the International Tadeusz
Weronski Solo Violin Competition in Warsaw.

Marcin Danilewski performs as a soloist with such orchestras as NFM Wroctaw
Philharmonic, Opole Philharmonic Symphony Orchestra, Tatra Climate Orches-
tra, West Side Sinfonietta, Salonorchester St. Moritz, and Camerata Pontresina
(Switzerland). He is also a valued chamber musician; he performs with the
Lutostawski Quartet, Silius Trio, Camerata Galiciana, NFM Ensemble.

As a guest concertmaster, he collaborates with many orchestras and ensembles:
Mozarteumorchester Salzburg, Lower Silesian Philharmonic Symphony Orchestra,
Neue Lausitzer Philharmonie, |, Culture Orchestra, and Szczecin Philharmonic
Symphony Orchestra. Currently, Marcin Danilewski is the concertmaster of

NFM Wroctaw Philharmonic and Camerata Pontresina.

Since 2018, Marcin Danilewski has been a lecturer at the Karol Lipinski Academy
of Music in Wroctaw. He is the founder and artistic director of the chamber
orchestra West Side Sinfonietta.

He plays a Raffaele and Antonio Gagliano violin made in 1800.
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Grzegorz Biegas

Absolwent Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Karola Lipin-
skiego w Lublinie w klasie Mieczystawa Dawidowicza oraz Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach — uzyskat dyplom w klasie fortepianu
Eugeniusza Knapika i w klasie kameralistyki Marii Szwajger-Kufakowskiej.

W 2002 roku ukonczyt takze studia podyplomowe pod kierunkiem Jézefa Stompla.

W swojej dziatalnosci artystycznej skupia sie gtéwnie na muzyce kameralnej,

ze szczegdlnym uwzglednieniem literatury wokalnej — wielokrotnie byt nagradzany
za najlepszy akompaniament, otrzymat m.in. Nagrode im. Jerzego Lefelda Kon-
kursu Wokalnego im. Ignacego Jana Paderewskiego w Bydgoszczy. W charakterze
kameralisty wystepowat na licznych koncertach w kraju i za granica, takze

w ramach festiwali (Europa, USA, Argentyna, Chiny), wspodtpracujac z wieloma
znakomitymi $piewakami. W swoim dorobku ma szereg nagran radiowych (Polskie
Radio), telewizyjnych (Telewizja Polska) oraz ptytowych, przede wszystkim
muzyki polskiej.

Grzegorz Biegas jest profesorem swojej macierzystej uczelni, pracuje obecnie
w Katedrze Kameralistyki. W latach 2005-2012 byt prodziekanem Wydziatu
Wokalno-Instrumentalnego, a w latach 2012-2016 — prorektorem Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.



Grzegorz Biegas

A graduate of Karol Lipinski General Primary and Secondary Music School

in Lublin in the class of Mieczystaw Dawidowicz and the Karol Szymanowski
Academy of Music in Katowice, where he obtained a diploma in the piano class of
Eugeniusz Knapik and chamber music with Maria Szwajger-Kutakowska. In 2002,
he completed postgraduate studies under the guidance of J6zef Stompel.

His artistic activity focuses mainly on chamber music, with particular emphasis
on vocal literature, and in this field he has been awarded many times for the best
accompaniment, receiving, among others, the Jerzy Lefeld Award of the Ignacy
Jan Paderewski Vocal Singing Competition in Bydgoszcz. As a chamber musician,
he has performed in many national and international concerts and during music
festivals (Europe, USA, Argentina, China), collaborating with outstanding singers.
He has made several recordings for Polish Radio and Polish Television, and on
CDs, with particular focus on Polish music.

Currently, at his alma mater Grzegorz Biegas is a professor at the Faculty of
Chamber Music. From 2005-2012, he was Deputy Dean of the Vocal and
Instrumental Department, and from 2012-2016 he was Deputy Chancellor of the
Karol Szymanowski Academy of Music in Katowice.
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Nagrano w Sali Gtéwnej Narodowego Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego
we Wroctawiu, w dniach 22-24 czerwca 2020 roku.

Recorded in the Main Hall of the Witold Lutostawski National Forum of Music

in Wroctaw, 22-24 June 2020.
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