


La Réveuse Jéi lisabetléﬁlcquet de Laﬁuerre (1665-1729)

Stéphan Dudermel, violon | Florence Bolton, basse de viole

Bertrand Cuiller, clavecin & orgue | Emmanuel Mandrin, orgue Sonates pour violon, viole obligée et basse-continue
Benjamin Perrot, théorbe, guitare barogue & direction

Suonata 2da a violino solo e viola di gamba obligata Sonata Il pour violon, viole obligée

con organo (la mineur) (Ms. Vm7-1111 - Paris BN) et basse-continue (Fa Majeur) (Paris - 1707)
1. Grave 221 19. [Grave] 1'30
2. Allegro - Bemol 329 20. Presto - Adagio 131
3. Aria (Affettuoso) 109 21. Presto 1'43
4. Sarabande 153 22. Aria 2'01
5. Gavotte (Allegro) 110 23. Adagio 2'12
6. Presto - Adagio 2'55

. . L Francois Couperin (transcription pour théorbe par
Sonata | pour violon, viole obligée Robert de Visée - Ms. Vaudry de Saizenay - début
et basse-continue (ré mineur) (Paris - 1707) du XVIIIEme sigcle)
7. [Grave] 2'55 : .
8 Presto 500 24. Les Sylvains 4'48
9. Adagio - Presto - Adagio 2'45

Sonata IV pour violon, viole obligée

}? Efasm ;22 et basse-continue (Sol Majeur) (Paris - 1707)

12, Presto 17 25 [Grave] - Presto - Adagio 1'20
i 26. Presto - [Adagio] 200

Jacques Morel (1°" Livre de Piéces de Viole, 21 P”?Sto - Adagio S,M

Paris c. 1710) 28. Aria 240

13. Prélude 1'47

14. Le Folet ([Rondeau) 2'19

Suonata 1ma a violino solo e viola di gamba obligata
con organo (la mineur) (Ms. Vm7-1111 - Paris BN)

15. Grave 122
16. Presto - Adagio 131
17. Allegro - Largo 2'50

18. Allegro - Aria (Affettuoso) - Adagio 426 Dt islielle « G672




ELISABETH JACQUET DE LA GUERRE ...

Elisabeth Jacquet de La Guerre (1665-1729)
Sonates

Issue d'une famille de musiciens, ses grand-
oncle et oncle Jehan et Claude étant « maitres
faiseurs d'instruments de musique », son
ére Claude organiste a I'église de I'lle Saint-
ouis a Paris, Elisabeth Jacquet poursuit
la tradition familiale, d'abord comme
claveciniste, puis, ce qui est plus rare, comme
compositrict—;- appréciee et reconnue par ses
contemporains.
Dés I'age de cing ans, elle se produit a la
cour de Louis XIV. Les applaudissements
accompagnant ses concerts et |'attachement
du roi a l'enfant prodige incitent Mme de
Montespan, alors favorite du monarque,
a garder Elisabeth Jacquet « trois ou
quatre ans auprés d'elle pour s'amuser
agréablement, de méme que les personnes
de la Cour qui lui rendaient visite, en quoi
la jeune demoiselle réussissait trés bien »
(Titon du Tillet, Le Parnasse Francois, 1732).
Ses premiéres compositions consistent en
divertissements a destination de la cour,
mais seul le livret des Jeux a I'honneur de
la victoire a été conservé. De ces années,
Elisabeth entretient un souvenir vivace et
ne perdra jamais une occasion de remercier
Louis XIV de ses bienfaits, en les évoquant
inlassablement dans les dédicaces de ses
ceuvres, avec émotion et reconnaissance,
jusqu'a la mort du roi. En 1684, la jeune fille
se marie avec |'organiste Marin de La Guerre
et quitte le monde doré de Versailles pour

Paris. Elle donne des lecons et des concerts
forts prisés : « Le mérite et la réputation
de Mme de la Guerre ne firent que croitre
dans cette grande ville, et tous les grands
musiciens et les bons connaisseurs allaient
avec empressement |'entendre toucher le
clavecin » (Titon du Tillet, op. cit.).
Agée de vingt-deux ans, Elisabeth Jacquet se
lance ouvertement dans la composition avec
la publication de son Premier Livre de Pieces
de clavecin. Aprés les succés ayant émaillé sa
jeune carriére, Elisabeth Jacquet de La Guerre
met sans doute beaucoup d'espoir dans
la création en 1693 de sa tragédie lyrique
Céphale et Procris sur un livret de Joseph-
Francois Duché de Vancy, premier opéra
donné par une femme a f'/Académie royale
de musique. Bien que s'inspirant largement
de I'esthetique de la tragédie lyrique de Lully,
I'ceuvre est désavouée comme d'ailleurs
presque tous les opéras de cette période
oost-lullyste. Cet échec toucha certainement
lisabeth Jacquet qui abandonne tout autre
projet dramatique et attend méme treize ans
avant d'offrir une nouvelle ceuvre au public.
Pourtant, dans les derniéres années du siécle,
elle travaille a un genre encore tout neuf en
France, celui de la sonate, dont elle est un
des pionniers avec Charpentier, Couperin,
Rebel et Brossard. En 1[69?, ce dernier copie
les sonates en trio d'Elisabeth Jacquet, les
trouvant « délicieuses », et plus tard les deux
sonates en la mineur pour violon seul et
basse continue.
En 1707, la compositrice publie d'autres
sonates qu'elle est invitée a venir faire

entendre a la Cour au « petit couvert » du roi.
Elles sont exécutées par les fréres Marchand
qui les « jolerent parfaitement bien », et
« plusieurs personnes de distinction qui les
entendirent en furent charmées ». A la fin du
diner, « Sa Majesté parla a Mlle de La Guerre,
d'une maniere trés-obligeante, & aprées avoir
donné beaucoup de lolianges a ses Sonnates,
elle luy dit qu'elles ne ressembloient a rien.
On ne pouvoit mieux loter M'le de La Guerre,
Euisque ces paroles font connoistre que le

oy avait non seulement trouvé sa Musique
trés-belle ; mais aussi qu'elle est originale,
ce qui se trouve aujourd'huy fort rarement »
(Mercure Galant, aoGt 1707). La dédicace des
Sonates de 1707 témoigne de la fidélité de
la compositrice a Louis XIV : « Quel bonheur
pour moi, Sire, si mon dernier travail recevait
encore de Votre Majesté ce glorieux accueil
dont j'ai joui moi-méme presque dés le
berceau, car, Sire, permettez-moi de vous
le rappeler, vous n'avez pas dédaigné mon
enfance : vous preniez plaisir a voir naitre
un talent que je vous consacrais ; et vous
m'honoriez méme alors de vos louanges,
dont je ne connaissais pas encore tout le

rix. Mes faibles talents se sont accrus dans
a suite : j'ai taché, Sire, de mériter de plus en

lus votre approbation qui m'a toujours tenu
jeu de tout ».

Bien qu'inspirée de Corelli, modele pour
toute |'Europe, I'écriture d'Elisabeth Jacquet
de La Guerre oscille entre les styles italien
et francais. Le premier est présent dans les
expressifs mouvements d'ouverture, les

e & C

rythmes incisifs et les sections fuguées des
mouvements vifs. La compositrice reste
fidele a I'esthétique francaise dans les danses
qui parsément certaines sonates, |'utilisation
soliste de la viole et la veine mélodique des
Aria, malgré leur appellation italienne.

Les deux sonates pour violon et basse
continue manuscrites en la mineur font partie
des toutes premiéres sonates francaises pour
instrument soliste, avec celles de Rebel et de
Brossard. La premiére (15-18) s'ouvre par un
Grave majestueux en notes pointées. Dans
le Presto aux allures de gigue, le théme est
constamment exploité sous sa forme initiale
ourenversée. Essentiellement constitué d'une
longue phrase ascensionnelle, un bref Adagio
clét le mouvement. Dans I'Allegro, |'écriture
chemine de l'arpege aux traits rapides de
doubles croches, entrecoupés de passages
bucoliques des deux instruments a cordes sur
pédale de l'orgue. Le Largo ﬂui s'enchaine
doit son expressivité a ses belles inflexions
mélodiques et & son parcours harmonique
tres accidenté. Aprés la pulsation implacable
imprimée par le dessin rythmique réﬁulier
et la progression séquentielle de I'Allegro
en majeur, I'Aria, d'une grande douceur, est
construit selon une vaste forme en rondeau.
Les couplets utilisent le méme motif que le
refrain, exposé dans des tons voisins, et de
libres divertissements.

La seconde sonate (1-6) est plus développée
que la précédente. Apres un Grave tout en
sérénite, |'Allegro debute par une partie
fuguée dont on peut apprécier la vigueur du
theme et l'ingénieuse maniere avec laquelle
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il est traité. Dans le cours du mouvement
rend place une section en ternaire dans
aquelle il est fait usage des doubles cordes
au violon, l'une des premiéres fois dans la
musique frangaise. La mélodie descendante
de I'Aria sonne comme un rappel du theme
du précédent Allegro. Cette sonate fait
place pour un temps a la grace de deux
danses (Sarabande, Gavotte) dans la plus
pure tradition francaise. Le Presto recourt au
traitement fugué, le théme étant toutefois
abandonné a mi-parcours pour laisser la
place a de nouveaux motifs dont un avec des
effets d'écho avant |'Adagio final émaillé de
chromatismes.
Le premier mouvement de la sonate en ré
mineur (7-12) s'ouvre par une longue phrase
en arche, puis use d'harmonies suspensives
tout en agrémentant la basse de quelques
chromatismes. Dans le Presto fugué, tout
comme dans le second et le troisiéme, le
théme traverse le mouvement, dans sa
forme initiale ou variée. L'Adagio consiste
en un court récit de basse de viole qui se
termine par une grande cadence ornée
dont le contour est plus francais qu'italien.
L'Aria allie trés habilement le rondeau et la
variation. Le théme du rondeau, une des plus
belles mélodies sortie de I'imagination de la
musicienne, est a la fois simple et gracieux, un
peu mélancolique aussi dans ces groupes de
notes qui tournent sur elles-mémes sur une
ligne de basse descendante et chromatique.
Les couplets restent thématiquement proches
du refrain, et se présentent plutét comme
des variations de celui-ci. Le dernier Presto

est gouverné par des syncopes qui relancent
sans cesse le discours jusqu'a |'accélération
rythmique menant le mouvement a sa
conclusion.
Dans la sonate en fa majeur (19-23), les trois
remiers mouvements sont construits sur
a gamme ascendante de fa. Le motif du
second Presto débute par un saut de quarte,
omniprésent durant tout le mouvement. Dans
I'Aria, la viole tient un réle majeur ; tour a
tour, elle se dissocie de la basse continue et
dialogue avec le violon, double ce dernier a la
tierce, s'exprime en soliste dans son registre
aigu, retrouve enfin sa place au continuo.
D'une maniere inusuelle, c'est par un Adagio,
trés expressif, que s'achéve la sonate.
La premiére partie de la sonate en sol majeur
(25-28) est constituée par un mouvement
tripartite rappelant I'ouverture a la francaise :
rythmes pointés dans I'Adagio, fugato dans un
court Presto et retour a une section lente. Le
second Presto affiche un caractére beaucoup
plusitalienotlafiguredel'arpége estconservée
dans tout le mouvement, et se conclut (Adagio)
sur une cadence tres fleurie. Les deux parties
du Presto suivant se distinguent en ce que la
premiére obéit a un développement ?ugué
assez strict et la seconde, de conception plus
libre, évolue par séquences en faisant appel
aux rythmes syncopés. L'Adagio s'enchaine
comme le précédent par une franche rupture
harmonique, et offre un dialogue entre la
viole et le violon qui se prolonge dans I'Aria
qui commence comme un rondeau, puis
se poursuit librement, alternant mineur et
majeur.

« Page de la Musique du Roi », Jacques
Morel est aussi éléve de Marin Marais a qui
il dédie son unique Livre de Pieces de Viole
de 1709. Le Prélude et Le Folet (13-14) de
la deuxiéeme des quatre suites témoignent
de l'influence du maitre avec I'expressive
écriture polyphonique de la viole du prélude,
la basse continue développant néanmoins
une marche réguliere plus italianisante ; le
titre de la seconde piece est prétexte a un
déploiement de virtuosité.

Cousin d'Elisabeth Jacquet de La Guerre,
Francois Couperin tout aussi intéressé qu'elle
par les nouveautés italiennes, a laisse une
ceuvre majeure pour le clavecin. La piece Les
Sylvains (24) éditée en 1713 dans son Premier
Livre de Piéces de Clavecin a bénéficié d'une
transcription pour théorbe de Robert de
Visée, I'un des musiciens les plus appréciés
de Louis XIV.

Catherine Cessac

La Réveuse

Fondé par Benjamin Perrot et Florence
Bolton, La Réveuse est un ensemble composé
de musiciens solistes, qui s'attache a
redonner vie a certaines pages de la musique
des XVIIeme et XVIIIeMe siecles, période
foisonnante d’expériences et d'inventions
artistiques de toutes sortes. En privilégiant
I'éloquence, la maitrise des couleurs et la
richesse du continuo, les musiciens de La
Réveuse veulent transmettre a I'auditeur la
substance poétique, rhétorique et spirituelle
de ces répertoires.

Remarqué lors de ses différents concerts en
France (Les Concerts Parisiens, Folle Journée
de Nantes, Sablé, festival Radio-France
Montpellier, festivals baroques de Pontoise
et Lanvellec,...), La Réveuse se produit aussi
a l'étranger (Cambridge Summer Festival,
saison Organizatie Oude Muziek aux Pays
Bas, Saison de la Société des Concerts de
la ville de Bulle (Suisse), Folle Journée au
Japon, Centre Culturel Frangais du Caire...).
Il est ensemble associé a la saison Musiques
en Lieux (Meuse) en 2004 et 2005, et au
Festival Musique & Mémoire (Haute-Sadéne)
en 2005 et 2006.

En outre, La Réveuse travaille régulierement
en coproduction avec le Théatre de I'Incrédule
(Benjamin Lazar), en particulier L'Autre
Monde ou les Etats & Empires de la Lune de
Savinien Cyrano de Bergerac, qui connait un
vif succés au Théatre de I'Athénée a Paris en
avril 2008 et repris depuis de nombreuses fois
en tournée.

Depuis sa création, La Réveuse s'est toujours
interessée au répertoire anglais de la 2eme
moitié du 17°™¢ siecle, auquel elle a consacré
deux enregistrements : The Theater of Musick
(Matthew Locke/Henry Purcell, musiques
pour les théatres londoniens) (2006 - K617),
et Cease Anxious World (airs & musique de
chambre de Henry Purcell) (2008 - Mirare).

Le dernier enregistrement de |'ensemble,
consacré aux sonates pour deux violons, viole
et basse continue de Dietrich Buxtehude
et Johann Adam Reinken (2009 — Mirare)
a été salué par la critique francaise et
internationale.
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Stéphan Dudermel, violon
Stéphan Dudermel débute le violon moderne
al'age de 7 ans a Lyon, poursuit sa formation
au C.N.R. de Lille, et obtient une médaille
d’or a I'unanimité du jury au C.N.R. de Paris
en 1991. A 17 ans, il entre au C.N.S.M. de
Lyon dans la classe de Peter Csaba et obtient
son prix en 1996 avec la mention trés bien a
I'unanimité du jury.
En 1994, il suit des master classes avec Chiara
Banchini, Jesper Christensen, Margaret
Faultless et Philippe Matarel qui I'aménent a
explorer le répertoire baroque.
En 1996, il intégre la toute nouvelle classe de
violon baroque d'Odile Edouard au C.N.S.M.
de Lyon. Il approfondit ses connaissances
du répertoire baroque auprés de Sigiswald
Kuijken (I'Académie Chigiana de Sienne)
et d'Enrico Gatti. En 1998, il participe au
sein de I'Orchestre de |'’Académie baroque
d'Ambronay a la création de Thésée de Lully
sous la direction de William Christie. En 2000,
il obtient un premier prix de violon baroque
gu C.N.S.M. de Lyon avec la mention tres
ien.
Stéphan Dudermel se produit régulieérement
au sein de diverses formations, en musique
de chambre ou petits motets (La Réveuse,
I'Ensemble Pierre Robert, La Fenice) ou en
orchestre (le Concert Spirituel, le Parlement
de Musique, the New London Consort,
I'Ensemble Elyma, la Chapelle Vocale de
Lausanne, I'Ensemble Baroque du Léman,...)

Florence Bolton, basse de viole
Florence Bolton commence la musique a
I'dge de sept ans, avec le clavecin et la flite a
bec. Attirée par les instruments a archet, elle
se consacre finalement a la viole de gambe.
Apres avoir obtenu un premier prix de viole
de gambe et un premier prix de musique de
chambre au Conservatoire de Saint-Cloud
(classe de Sylvia Abramovicz), elle entre
au département de musique ancienne du
CNSM de Lyon ou elle étudie auprés de
Marianne Muller. Elle y obtient un premier
Erix en 2001.

n tant que soliste et continuiste, elle se
Eroduit dans le cadre de divers festivals en

rance et a |'étranger avec des ensembles tels

u'Akadémia, Doulce Mémoire, La Fenice,
Il Seminario Musicale, I'Ensemble Pierre
Robert, Le Poéme Harmonique, I'Ensemble
William Byrd, etc...
Elle afondé, avec Benjamin Perrot, I'ensemble
La Réveuse.
Dans le domaine du théatre baroque, elle
est amenée a travailler avec Alain Zaepffel
(Esther, a la Comédie Francaise, mai-juin
2003), Benjamin Lazar (L'autre Monde ou les
Etats et Empires de la Lune de Cyrano de
Bergerac, 2004, repris depuis de nombreuses
fois en tournée — Théatre de I'Athénée,
Théétre de Caen, TNP de Villeurbanne, etc...
- et également enregistré au disque pour le
label Alpha, récompensé 10 de Répertoire et
4 de Goldberg).
Florence Bolton enseigne la viole et la
musique de chambre lors de divers stages de
musique baroque.

Elleaparticipéadenombreuxenregistrements
chez Alpha, Arion, K 617, Ligia Digital, Mirare,
Naive et Zig-Zag Territoires.

Emmanuel Mandrin, orgue

Premier Prix de virtuosité dans la classe de
Marie-Claire Alain, il se produit avec des
ensembles vocaux (Musicatreize, Ensemble
Vocal M. Piquemal, Accentus, Les Eléments...)
ou instrumentaux, dont I"Orchestre
Philharmonique, |'Orchestre de Paris. |l
joue régulierement avec des ensembles de
musique ancienne ou baroque (Les Musiciens
du Louvre, Sagittarius, Akadémia...) et a
remporté, avec La Fenice, le Premier Prix
du concours international de Bruges en
1990. Il participe également & de nombreux
enregistrements et émissions de télévision et
de radio.

Il se passionne particulierement pour le
répertoire francais des XVII® & XVIII® siecles
aupres de_ Michel Chapuis et Jean Saint-
Arroman. A la suite de ses recherches sur
la musique des Maisons Religieuses, il crée
et dirige I'ensemble Les Demoiselles de
Saint-Cyr, avec lequel il enregistre pour
Koch/Schwann (Du Mont), Sony (Couperin),
Virgin (Clérambault, Charpentier) et Auvidis
(Charpentier, Nivers). Son dernier disque
consacré aux Ténébres de Couperin
(label Ambronay) vient d'étre, comme les
précédents, salué unanimement par |la
critique (ffff Télérama, Diapason d'Or, Le
Monde,...).

Spécialiste de musique vocale baroque, il
collabore avec Nina %ompaneez pour le film

I'Allée du Roi, et a été invité par la Maitrise
de Radio-France pour diriger la musique
d'Esther de Racine/Moreau.

Il enseigne pendant trois ans la basse
continue au Conservatoire National Supérieur
de Musique de Paris.

Bertrand Cuiller, clavecin
Bertrand Cuiller a étudié le clavecin aupres
de Jocelyne Cuiller, de Christophe Rousset
et de Pierre Hantai, en menant parallélement
des études de cor moderne et de cor naturel.
Encore étudiant, il obtient en 1998 le 3e prix
au concours international de clavecin de
Bruges, et en 2001, sort du CNSM de Paris
diplémé mention tres bien a I'unanimité des
classes de clavecin et basse continue.
Depuis, Bertrand Cuiller se produit en soliste
dans de nombreuses villes d’Europe, dans
des festivals et lieux prestigieux comme les
Folles Journées, la Roque d’Anthéron, la
Cité de la Musique, Saintes, Utrecht, Arques-
|la-Bataille, Saglé, Pontoise, les Concerts
Parisiens, le Printemps des Arts de Nantes,
ainsi qu'aux Etats-Unis, au Japon,...
Comme continuiste, il joue pendant plusieurs
années au sein de grands ensembles
baroques  francais comme Les Arts
Florissants, Le Concert Spirituel, Le Poéme
Harmonique et Stradivaria. Actuellement il
rivilégie la musique de chambre, et joue
a basse continue dans les ensembles Les
Basses Réunies, La Réveuse, Lunaisiens,
ainsi qu'avec la violoniste Hélene Schmitt, le
violoncelliste Emmanuel Balssa, les flatistes
Jana Semeradova et Jocelyn Daubigney.
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Bertrand Cuiller travaille également avec
la comédienne Louise Moaty (La Lanterne
Magique de Monsieur Couperin : concert
optique, Les Lettres Portugaises...)

Son disque «Pescodd Time» (William Byrd,
John Bull et Peter Philips) sorti en 2006 chez
Alpha, a recu un Diapason d’Or, Choc du
Monde de la Musique, 9 de Classica, Joker
de Crescendo, Coup de Cceur de I’Académie
Charles Cros. Son enregistrement de concerti
pour clavecin de J.S. Bach avec Stradivaria,
paru chez Mirare, est Choc de I'année Classica
2009 et Gramophone Critic’s Choice.

Benjamin Perrot, théorbe, guitare baroque
& direction

Apres des études de guitare, et des années
de pratique de différentes musiques
improvisées, Benjamin Perrot choisit de
se consacrer essentiellement a la musique
ancienne. |l étudie le théorbe, le luth et la
guitare baroque au C.N.R. de Paris, aupres
d'Eric Bellocq et de Claire Antonini. Il y
obtient en 1997 son Dipléme Supérieur de
Musique Ancienne, a l'unanimité, avec les
félicitations du jury. Il se perfectionne ensuite
aupres de Pascal Monteilhet. En 1996-1997,
il est également stagiaire accompagnateur
au Studio Baroque de Versailles (Centre de
Musique Baroque de Versailles).

Il est invité depuis comme soliste et
continuiste, en France et a ['étranger.
Privilégiant la musique de chambre, il joue au
sein de différents ensembles dont Les Basses
Réunies, Capriccio Stravagante, Le Concert
Brisé, 'Ensemble Pierre Robert, La Fenice, Le

Poéme Harmonique, Il Seminario Musicale,
Stradivaria ou encore en orchestre avec Les
Arts Florissants, Le Concert Spirituel...

Il est co-fondateur, avec Florence Bolton, de
I'ensemble La Réveuse.

En 2004, il crée avec Florence Bolton et le
comédien et metteur en scéne Benjamin
Lazar le spectacle « L'Autre Monde ou les
Etats et Empires de la Lune » sur un texte
de Cyrano de Bergerac et des musiques
de ses contemporains, spectacle qui a
également fait I'objet d'un enregistrement
discographique pour le label Alpha (10 de
Répertoire, 4 de Goldberg). Ce spectacle
est repris régulierement en tournée (Thééatre
de I'’Athénée, Théatre de Caen, TNP de
Villeurbanne,...).
Benjamin  Perrot a
d'une uarantaine d’enregistrements
discographiques, chez Accord, Alpha,
Calliope, Glossa, K 617, Mirare, Naive, Zig-
Zag Territoires...

Il enseigne le luth et le théorbe au
Conservatoire de Versailles et est chef de
chant au Centre de Musique Baroque de
Versailles. Par ailleurs, il enseigne dans
plusieurs stages de musique ancienne.

participé a plus

Elisabeth Jacquet de La Guerre (1665-1729)
Sonatas

Born into a family of musicians her great-
uncle and uncle Jehan and Claude were
master instrument makers, and her father
Claude was the organist of the church of
Saint-Louis en I'lle in Paris Elisabeth Jacquet
continued the family tradition, initially as a
harpsichordist, then, which was much rarer, as
a female composer admired and appreciated
by her contemporaries.
SKe began to appear at the court of Louis
XIV when she was only five years old. Her
concerts were much apﬁlauded, and the
king's attachment to this child prodigy
rompted Mme de Montespan, his favourite
at the time, to keep Elisabeth three or four
years with her, in order to afford herself and
the members of the court who visited her
pleasant amusement, a task in which the
young lady succeeded very well (Titon du
Tillet, Le Parnasse Francois, 1732). Her first
compositions were divertissements intended
for court, but only the libretto of her ballet
Les Jeux a I'honneur de la victoire has been
preserved. Elisabeth retained enduring
memories of these years, and never missed
an opportunity to thank Louis XIV for his
kindnesses, constantly mentioning him with
emotion and gratitude in the dedications of
her works until the king's death. In 1684 the
young woman married the organist Marin
de La Guerre and left the gilded world of
Versailles for Paris. She gave lessons and

much sought-after concerts: The merit
and the reputation of Mme de La Guerre
constantly increased in that great city, and
all the leading musicians and discriminating
connoisseurs hastened to hear her play the
harpsichord (Titon du Tillet, op. cit.).
At the age of twenty-two, she openly set her
si?hts on composition with the putlalication
of her Premier Livre de Pieces de clavecin
(First book of harpsichord pieces). After the
successes that had marked her early career,
Elisabeth Jacquet de La Guerre probably
pinned high hopes on the premiere in 1693
of her tragédie lyrique Céphale et Procris to a
libretto by Joseph-Frangois Duché de Vancy,
the first opera Ey a woman to be given at
the Académie Royale de Musique. Though
founded in large part on the aesthetic of
the tragédies lyriques of Lully, the work met
with disapproval, as indeed did virtually
all the operas of this post-Lully period. Its
failure certainly affected Elisabeth Jacquet,
who abandoned any other dramatic projects
she may have had and even waited thirteen
years before presenting a new work to the
public. Nevertheless, in the last years of the
seventeenth century she was working on a
genre that was still quite novel in France, that
of the sonata, of which she was one of the
gioneers alongside Charpentier, Couperin,
ebel, and Brossard. In 1695, the last-named
copied out the trio sonatas of Elisabeth
Jacquet, finding them delightful ; he later
copied the two sonatas in A minor for solo
violin and basso continuo.
In 1707, the composer published other
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sonatas which she was invited to have
performed at court at the petit couvert du
roi’. They were ‘played . . . quite perfectly’ by
the Marchand brothers, and ‘several persons
of distinction who heard them were charmed
by them’. After dinner, 'His Majesty spoke
most obligingly to M'® de La Guerre, and
after heaping praise on her sonatas, told her
that they were like nothing else. One could
offer M€ de La Guerre no higher praise, since
these words signified not only that the King
had found her music extremeK/ fine, but also
that it is original, something that is extremely
rare nowadays’ (Mercure Galant, August
1707). The dedication of the 1707 volume of
sonatas testifies to its composer’s loyalty to
Louis XIV: "How happy | would be, Sire, if my
most recent work should again receive from
Your Majesty that glorious reception which |
myself have enjoyed almost from the cradle,
since (allow me to remind you of the fact, Sire)
you did not disdain my childhood: you took
pleasure in observing the birth of a talent
which | consecrated to you; and you even
honoured me with your praise, of whose full
value | was as yet unaware. My poor talents
have increased since then: | have striven, Sire,
to merit more and more your approval, which
has always meant everyti;ing to me.’

Though inspired by Corelli, a model for the
whole of Europe, the style of Elisabeth Jacquet
de La Guerre fluctuates between lItalian and
French idioms. The former is present in the
expressive o enin? movements, the incisive
rhythms and the fugal sections of the fast

1 The petit couvert du roi was the evening meal the king ate alone in his

bedroom, surrounded by his officers of state, at which chamber music 13

was frequently played to him. (Translator’s note)

movements. The composer remains true to
the French aesthetic in the dances featured in
some of the sonatas, the use of the viol as a
solo instrument, and the melodic vein of the
arias, despite their Italian title.

The two manuscript sonatas for violin and
continuo in A minor are among the very first
French sonatas for solo instrument, along
with those of Rebel and Brossard. The first
(15-18) begins with a majestic Grave in
dotted rhythms. In the gigue-like Presto,
the theme is constantly exploited in its
initial form or in inversion. A brief Adagio
consisting essentially of a long ascending
phrase closes the movement. In the Allegro,
the material goes from arpeggios to rapid
semiquaver runs, interspersed with bucolic
passages for the two string instruments over
a pedal point. The ensuing Largo owes its
expressiveness to its fine melodic inflections
and its highly eventful harmonic itinerary.
After the implacable pulse set by the regular
rhythmic scheme and sequential progression
of the Allegro in the major, the gentle Aria is
built on an extended rondeau scheme. The
couplets use the same motif as the refrain,
stated in related keys, and free episodes.
The second sonata (1-6) is more developed
than its predecessor. After a tranquil Grave,
the Allegro opens with a fugal section
notable for the vigour of its theme and the
in%enious way in which this is handled. The
subsequent course of the movement features
a triple-time section using double stopping
on the violin, one of the earliest instances of
this in French music. The descending melody

of the Aria seems to recall the theme of the
preceding Allegro. This sonata finds room for
the grace of two dances (Sarabande, Gavotte)
in the purest French tradition. The Presto has
recourse to fugue, although the theme is
abandoned hahgway through to make way for
new motifs, including one with echo effects,
before the final Adagio, punctuated with
chromaticisms.
The first movement of the sonata in D minor
(7-12) opens with a long arching phrase, then
makes use of suspensive harmonies while
ornamenting the bass with chromaticisms.
In the fugal Presto, as in the second and the
third movements of that name, the theme
runs throughout the movement, whether in
its initial form or varied. The Adagio consists
of a short récit for bass viol ending in a long
ornamented cadence whose contour is more
French than Italian. The Aria skilfully combines
rondeau and variation form. The theme of the
rondeau, one of the finest melodies to have
come from the composer’s imagination, is at
once simple and gracious, and also somewhat
melancholy with its groups of notes turning in
on themselves within a falling chromatic bass
line. The couplets remain thematically close
to the refrain, and act more like variations
on it. The final Presto is dominated by
syncopations which constantly revive the
iscourse until the rhythmic acceleration that
guides the movement to its conclusion.
In the sonata in F major (19-23), the first three
movements are built on a rising scale of F.
The motif of the second Presto begins with
a leap of a fourth that will be omnipresent

%

throughout the movement. In the Aria, the
viol plays a major role, successively breaking
free of the basso continuo and engaging in
dialogue with the violin, doubling the latter
at the third, acting as a soloist in its upper
register, and finally returning to its place in
the continuo. Unusually, the sonata ends with
a highly expressive Adagio.

The first part of the sonata in G major (25-
28) consists of a tripartite movement recalling
the French overture: dotted rhythms in the
Adagio, fugato in a brief Presto, then back
to a slow section. The second Presto displays
a much more ltalianate character, with the
arpeggio figure retained all through the
movement, and ends (Adagio) with a very
florid cadence. The two sections ofthe ensuing
Presto differ in that the first follows a fairl

strict fugal development while the second,
freer in conception, is built up of sequences
making use of syncopated rhythms. As in the
previous movement, the Adagio follows on
directly after a clear harmonic break, and
offers ‘a dialogue between viol and violin
prolonged in the Aria, which begins like a
rondeau, then continues in freer fashion,
alternating between minor and major.

The ‘Page de la Musique du Roi’ Jacques
Morel was a pupil of Marin Marais, to whom
he dedicated his only Livre de Piéces de
Viole of 1709. The Prélude and Le Folet
(13-14) from the second of the four suites
show his teacher’s influence in the expressive
polyphonic writing for viol of the prelude,
although the continuo develops a regular gait
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i that is more ltalianate; the title of the second

piece (The hobgoblin) offers the pretext for a
display of virtuosity.

Elisabeth Jacquet de La Guerre's cousin
Francois Couperin, who shared her interest
in innovations from ltaly, left an extensive
output for harpsichord. His piece Les Sylvains
(24), published in 1713 in his Premier Livre
de Piéces de Clavecin, was transcribed for
theorbo by Robert de Visée, one of Louis
XIV's favourite musicians.

Catherine Cessac

La Réveuse

Founded by Benjamin Perrot and Florence
Bolton, La Réveuse is a ensemble of solo
musicians which aims to bring back to life
selected works of the seventeenth and
eighteenth centuries, that effervescent age
so rich in artistic experiments and inventions
of all kinds. By favouring an approach
founded on eloquence, mastery of colour
and a rich continuo sound the musicians of
La Réveuse wish to convey to audiences the
rhetorical, spiritual and poetic substance of
these repertoires.

La Réveuse has attracted favourable
attention with its concerts in France (notably
at Les Concerts Parisiens, La Folle Journée
de Nantes, the Sablé and Radio-France
Montpellier festivals, and the Pontoise and
Lanvellec Baroque festivals), and also appears
abroad, in such venues as the Cambridge
Summer Festival, the Organizatie Oude

Muziek season in the Netherlands, the season
of the Société des Concerts of the town of
Bulle (Switzerland), La Folle Journée in Japan,
and the French Cultural Centre in Cairo. It
was associate ensemble of the Musiques en
Lieux season (Meuse) in 2004 and 2005 and
at the Festival Musique & Mémoire (Haute-
Sadéne) in 2005 and 2006.
The group also works regularly in co-
Eroduction with Benjamin Lazar's comfany
e Théatre de I'Incrédule, notably on L'Autre
Monde ou Les Estats & Empires de la Lune by
Savinien Cyrano de Bergerac, which enjoyed
great success at the Théatre de |'Athénée
in Paris in April 2008 and has toured widely
since then.
Eversince it was formed, La Réveuse has taken
a particular interest in the English repertoire
of the second half of the seventeenth century,
of which the group has made two recordings:
The Theater of Musick (Matthew Locke/Henry
Purcell, music for the London theatres K617,
2006) and Cease, Anxious World (songs and
chamber music by Henry Purcell Mirare,
2008).
The ensemble’s most recent recording, a
programme of sonatas for two violins, viol and
continuo by Dietrich Buxtehude and Johann
Adam Reinken (Mirare, 2009), was acclaimed
by the French and international press.

Stéphan Dudermel, violin

Stéphan Dudermel began playing the violin
at the age of seven, in Lyon, continued
his training at the Conservatoire National
Régional (CNR) in Lille, and was awarded a

gold medal by unanimous decision of the
jury at the CNR of Paris in 1991. At the age
of seventeen he entered the Conservatoire
National Supérieur de Musique (CNSM)
in Lyon (class of Peter Csaba); in 1996 he
was awarded a premier prix with honours
(mention trés bien by unanimous decision of
the jury).

In 1994 he attended masterclasses with
Chiara  Banchini, Jesper  Christensen,
Margaret Faultless and Philippe Matarel,
who stimulated him to explore the Baroque
repertoire. Subsequently, in 1996, he joined
Odile Edouard's newly opened Baroque
violin class at the CNSM in Lyon, while
continuing his in-depth exploration of the
Baroque repertoire with Sigiswald Kuijken
(at the Accademia Chigiana in Siena) and
Enrico Gatti. In 1998 he was a member of
the Orchestra of the Ambronay Barogque
Academy for the new production of Luﬁy's
Thésée under the direction of William
Christie. In 2000 he obtained his Baroque
violin diploma with honours from the CNSM
in Lyon.

Stéphan Dudermel appears regularly with
a number of ensembIE:‘s, in instrumental or
vocal chamber music (La Réveuse, Ensemble
Pierre Robert, La Fenice) and orchestral
repertoire (Le Concert Spirituel, Le Parlement
de Musique, New London Consort, Ensemble
Elyma, La Chapelle Vocale de Lausanne,
Ensemble Baroque du Léman)

Florence Bolton, bass viol

Florence Bolton started to study music at
the age of seven, learning the harpsichord
and the recorder. But her penchant for string
instruments finally led her to specialise in the
viola da gamba. After gaining premiers prix
in viola da gamba and chamber music at the
Saint-Cloud Conservatoire (class of Sylvia
Abramovicz), she entered the early music
department at the CNSM in Lyon where she
studied with Marianne Muller, obtaining a
premier prix there in 2001.

As soloist and continuo player, she appears
at festivals in France and abroad Witﬁ such
ensembles as Akadémia, Doulce Mémoire, La
Fenice, Il Seminario Musicale, the Ensemble
Pierre Robert, Le Poéme Harmonique, and the
Ensemble William Byrd. Along with Benjamin
Perrot, she is co-founder of La Réveuse.

In the field of Baroque theatre, she worked
with Alain Zaepffel on Racine's Esther at the
Comédie Francaise in May-June 2003 and
Benjamin Lazar on Cyrano de Bergerac's
L'Autre Monde ou Les Estats & Empires de
la Lune, first produced in 2004, subsequently
revived many times on tour notably at the
Thééatre de I'Athénée, the Théatre de Caen,
andthe TNP at Villeurbanne and also recorded
for the Alpha label; the CD received a 10 de
Répertoire award and 4 Stars in Goldberg.
Florence Bolton teaches 