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Prokofiev:

The Queen of Spades/0n Guard for Peace

In 1936, the year in which he sealed his steady
rapprochement with the Soviet regime by
moving with his wife and two sons from a
Paris to a Moscow apartment, Sergey Prokofiev
felt proud and confident of his new artistic
ventures. It was true that a production for his
first full-length ballet score Romeo and Juliet,
composed at the Bolshoi Theatre's country
retreat the previous summer, hung fire. Yet he
was able to bring his love of classic literature
closer to home with three projects based
on masterpieces by Russia's Shakespeare,
Alexander Pushkin, scheduled to mark the 1937
centenary of the poet's untimely death by duel.
At the same time, the task of writing a large-
scale official cantata for the regime seemed
a challenge to be welcomed rather than the
necessary, if thoroughly professional, buying
of time to compose music he really wanted;
such as it undoubtedly was to become by
1950, the year of On Guard for Peace.

The three Pushkin scores - incidental
music to Mikhail Romm's film of The Queen
of Spades, Meyerhold's staging of the play
Boris Godunov and Alexander Tairov's stage
adaptation of the verse-novella Eugene
Onegin - gave Prokofiev very different

constraints from the operatic treatments of
his predecessors Musorgsky and Tchaikovsky.
While for Onegin he jumped at the chance to
illustrate scenes Tchaikovsky had avoided in
his necessarily selective opera, collaboration
with Romm on The Queen of Spades signalled
a tighter concentration on the central
figures of Pushkin's astringent short story.
Epigrammatic character study was becoming
an ever more polished facet of Prokofiev's
musical armoury, and he had rich material in
the shape of Pushkin's outsider Hermann with
his quest for the secret of three cards that
should bring him gambling success, and Lisa,
downtrodden ward of the ancient Countess
said to be in possession of the magic formula.
These would be his focus throughout what
Romm, who had somewhat paradoxically
made his name in the new sound era with an
imaginative silent treatment of Maupassant's
Boule de Suif, saw as the story's essence -
that of 'a silent film and pantomime, with a
large amount of expressive material'.

Even so, the progress of Hermann's
manipulation of Lisa through letters copied
out of German romantic novels to gain
access to the Countess could not be told



with musical fluency as it would be in opera or
ballet. Prokofiev welcomed the challenge, as
he had in his first film-music for Faintsimmer's
Lieutenant Kijé three years earlier, with a
wealth of musical cues for the film action,
providing in this case twenty-four numbers,

of which four were left unorchestrated by the
time Stalin's drive towards glorification of the
state had nipped all three Pushkin enterprises
in the bud.

In none of the those instances did Prokofiev
make a concert suite out of his inventions, as
he had with Kijé, saving the best instead for
telling re-engagement in later works. In 1966
Gennady Rozhdestvensky cut and pasted from
all three works to make a selective Prokofiev
suite, Pushkiniana, and more recently another
conductor, Mikhail Jurowski, completed the
orchestration to present the snippets in
sequence. The first composer, however, to
give Prokofiev's Queen of Spades music viable
dramatic shape was Michael Berkeley in
2007-8. He was approached to do so by
the Royal Ballet and choreographer Kim
Brandstrup, who had decided that the music
would serve well for a choreographic love-
triangle loosely based on one of Dostoyevsky's
drafts for his novel The Idiot.

The cinematic 'rushes' of the ballet's
title [Rushes], in which tortured young man
pursues capricious young woman, and is
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pursued by a more demure creature to whom
he turns in the final Pas de deux, need not
concern us now, when the music returns
to its original imaginative promptings. In
No. 1 Berkeley's bell and harp provide a further
framework to Prokofiev's haunting brass
chords reflecting the 'three’ and the 'seven’
of Hermann's first two winning cards. That's
all we hear of them in this guise: Berkeley then
preserves the agitated tread of Hermann's
obsession in Prokofiev's spare orchestration,
elaborated with extra counterpoint and a more
defined climax. Woodwind set up Lisa's music:
strings sighing like Juliet in the more troubled
later stages of her short life, followed by a
wan innocence announced by clarinet. If this
sounds familiar, it is because Prokofiev re-used
the theme as the second half of the opening
paragraph in his tragic Eighth Piano Sonata.
The second movement introduces an
even more familiar idea for the moment that
Lisa becomes a pawn in Hermann's game:
many listeners will recognise it as the slow-
movement theme of the Fifth Symphony,
composed in the midst of the Second World
War. Berkeley highlights the borrowing by
reprising the melody in its symphonic guise,
complete with stalking triplets, heightening
the sense of amorous development with
further music of his own. The ball scene of
No. 3, on the other hand, a movement too far

from the concentrated mood of the ballet to
be of any use to Brandstrup, is pure Prokofiev,
familiar from the worlds of Romeo and Juliet
and Cinderella. The climactic No. 4 requires
Berkeley's most individual treatment: following
Prokofiev's development of the relationship
between Lisa and Hermann, two new thrusting
sequences depict Hermann laying his first and
second winning cards. Between them Berkeley
goes back to the scene where the ghost of
the Countess, who has gone to her grave in
terror of Hermann after he threatened her at
gunpoint, finally imparts her secret, its eerie
two-part string minuet deservedly extended.
Berkeley's large orchestra then rears up for
Hermann's pounding hubris as he lays his
third card. According to the spectral revelation
it ought to be an ace; but instead Hermann
finds he has laid a queen of spades, which
winks at him as had the Countess's corpse
from its coffin. The story's aftermath, in which
Hermann is incarcerated in a lunatic asylum, is
replaced with the ballet's epilogue - Berkeley's
arrangement of a recently-discovered and
undated piano piece in a simpler, more
‘Russian’ idiom than the Queen of Spades
music, probably written by the young
Prokofiev in his last years at the St Petersburg
Conservatoire.

If 1937, the year in which Stalin's purges
reached their height, turned out to be

unpropitious for the Pushkin centenary,
Prokofiev must still have hoped that his
attempt at writing a true Soviet blockbuster
for chorus and orchestra might pass muster.
When he played through the audacious result
of his labour, the Cantata for the Twentieth
Anniversary of the October Revolution, to

the Committee for Artistic Affairs in the
summer of 1937, the party hacks reacted with
indignation; there was no official ban, but

the work remained unperformed in Russia
until 1966, when it was premiered without
two movements setting texts by the then-
disgraced Stalin. Concertgoers who have had
achance to get to know the cantata from

the several performances it has enjoyed in
this country since the Prokofiev centenary in
1991, when Neeme Jarvi conducted the world
premiere of the entire cantata in London and
went on to make a Chandos recording, may
be disappointed to learn that its successor,
Songs of Our Days, is an uninspired piece of
doggerel, quickly cobbled together in 1937

to please the party. They may, on the other
hand, be pleasantly surprised to find that
although On Guard for Peace, Prokofiev's

last large-scale experiment in the genre,

may not boast the dizzying excesses of

the cantata or even a melody to rival the
enigmatic pathos of the tune which launches
the birthday-toast Zdravitsa of 1939, there is



enough authentic Prokofiev in it to justify its
resuscitation.

This is all the more remarkable given the
restraints Prokofiev was under in 1950. At
the end of the terrible year 1948, his opera
on the rehabilitation of a legless Soviet
airman, The Story of a Real Man, met with icy
official disapproval; the facile celebratory
tone of the later scenes had presumably
been outweighed by the first act's depiction
of wartime suffering - a theme which this
second Soviet opera by Prokofiev shares
with the first, Semyon Kotko, and with those
passages of War and Peace proscribed in
1948 as 'formalist’. Such violence can be
quickly despatched in the opening bars of
0n Guard for Peace, and dismissed by a blaze
of choral C major. The oratorio’'s theme may
have been commandeered since 1948 by
the Soviet bloc as a propaganda tool against
the west's cry of 'freedom’. Yet is hardly a
dishonourable one and its ever-timely theme
is stated most baldly by the chorus of children
whose viewpoint is so crucial: 'We do not
want war. Peace to all people on Earth. There
isroom on the planet for all.’ The text is by
Samuil Marshak, whose monologue of juvenile
heroism 'A Twenty-Year-0ld', Prokofiev had
set in Songs of Our Days, and whose text had
accompanied his 1949 children's suite Winter
Bonfire. Simplicity is no bad thing, and the
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events of the 1940s as seen through young
eyes allows Prokofiev to introduce a lightness
of touch in to his second, fifth and sixth
movements; but unfortunately it is also the
children who have to echo the sentiment that
their best friend, and best hope for peace, is
the man who lives in the Kremlin - Comrade
Stalin, who in his last five-year plan, many
argue, was anticipating a third world war to be
launched by another wave of Jewish pogroms.
The music is by no means devoid of
subtlety or between-the-lines warnings.
There is sadness under the jolly jog-trot for
the child who remembers the war, ‘enduring
peace on Earth' is proclaimed by the women
at the end of the fourth number in eerie triads,
and further doubts surround the mezzo-
soprana's placid lullaby. Prokofiev trumpets
the obligatory big tune in style at the start
of the Stalingrad movement; it may not have
the first-rate memorability of similar patriotic
melodies in Alexander Nevsky or War and
Peace, but it serves On Guard for Peace well
enough through to the stirring final majesty.

© 2009 David Nice
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Prokofjew:

Pique Dame/Auf Friedenswacht

Im Jahre 1936, als Sergei Prokofjew seine
Wiederannaherung an das sowjetische
Regime damit besiegelte, dass er mit
seiner Frau und den beiden S6hnen

aus Paris in eine Moskauer Wohnung
umzog, war er stolz und zuversichtlich
bezuglich seiner neuen kinstlerischen
Vorhaben. Zwar stimmte es, dass eine
Inszenierung seiner ersten abendfullenden
Ballettpartitur Romeo und Julia, die er im
vorhergehenden Sommer im Landhaus

des Bolschoi-Theaters komponiert hatte,
sich verzogerte. Doch gelang es ihm, seine
Liebe zur klassischen Literatur zu pflegen,
indem er drei Projekte in Angriff nahm, die
auf Meisterwerke von Alexander Puschkin
zuruickgingen, Russlands Gegenstuck zu
Englands Shakespeare, und dazu ausersehen
waren, 1937 zum hundertsten Todestag
des Dichters, der allzu jung bei einem Duell
ums Leben gekommen war, aufgefiihrt zu
werden. Zugleich erschien ihm die Aufgabe,
eine groB angelegte offizielle Kantate

fur das Regime zu schreiben, eher als
willkommene Herausforderung, weniger als
das notwendige, durchaus professionelle
Erkaufen von Zeit zur Komposition der Musik,
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die er wirklich schreiben wollte; dazu war
es bis 1950, dem Entstehungsjahr von
Auf Friedenswacht, zweifellos gekommen.
Bei seinen drei Puschkin-Partituren -
Begleitmusiken zu Michail Romms Verfilmung
von Pique Dame, Wsewolod Meyerholds
Inszenierung des Schauspiels Boris Godunow
und Alexander Tairows Bihnenfassung
des Versromans Eugen Onegin - hatte es
Prokofjew mit ganz anderen Zwangen zu
tun als seine Vorganger Mussorgski und
Tschaikowski bei ihren Opernfassungen.
Wahrend er bei Onegin die Gelegenheit
nutzte, Szenen zu illustrieren, die
Tschaikowski in seiner notwendigerweise
selektiven Oper gemieden hatte, ergab
sich bei der Zusammenarbeit mit Romm
an Pique Dame eine enger gefasste
Konzentration auf die Hauptfiguren von
Puschkins beiBend scharfer Erzahlung.
Epigrammatische Charakterstudien waren
zu einer immer detaillierter ausgefeilten
Facette in Prokofjews musikalischem Arsenal
geworden, und in der Gestalt von Puschkins
AuBenseiter Hermann mit seiner Suche
nach dem Geheimnis der drei Karten, die ihm
Erfolg beim Glicksspiel bringen sollen, sowie

von Lisa, dem geknechteten Miindel der
alten Gréafin, die im Besitz der Zauberformel
sein soll, stand ihm reichhaltiges Material
zur Verfligung. Diese Figuren sollten zu
seinem Schwerpunkt werden bei dem
Projekt, das Romm (der paradoxerweise sein
Renommee in der neuen Tonfilm-Ara mit einer
phantasievollen stummen Umsetzung von
Maupassants Boule de Suif erworben hatte)
als die Essenz der Fabel ansah - namlich
eines "Stummfilms mit Pantomime und einer
Menge expressiven Materials".
Nichtsdestoweniger lieB sich die
Entwicklung von Hermanns Manipulation der
Lisa mittels Briefen, die er aus deutschen
romantischen Romanen kopiert, um sich
Zugang zur Gréafin zu verschaffen, nicht mit
der gleichen musikalischen Gelaufigkeit
umsetzen, wie es in einer Oper oder einem
Ballett moglich gewesen ware. Prokofjew
stellte sich der Herausforderung, wie schon
bei seiner ersten Filmmusik fur Alexander
Faintsimmers Leutnant Kije drei Jahre zuvor,
mit einer Vielzahl musikalischer Einséatze fur
die Filmhandlung - in diesem Fall lieferte er
vierundzwanzig Nummern, von denen vier
noch nicht orchestriert waren, als Stalins
Kampagne zur Glorifizierung des Staates alle
drei Puschkin-Vorhaben im Keim erstickte.
In keinem dieser Falle erstellte Prokofjew
aus seinen Ideen eine Konzertsuite, wie er

es mit Kije getan hatte, sondern hob sich die
besten Einfalle zum wirkungsvollen Einsatz in
spateren Werken auf. Im Jahre 1966 montierte
Gennadi Roschdestwenski Teile aller drei
Werke zu seiner selektiven Prokofjew-Suite
Puschkiniana, und in jingerer Zeit hat ein
anderer Dirigent, ndmlich Michail Jurowski,
die Orchestrierung komplettiert und somit

die Bruchsticke in der vorgesehenen Abfolge
prasentiert. Doch der erste Komponist, der
Prokofjews Pique-Dame-Musik in realisierbar
dramatische Form brachte, war Michael
Berkeley im Zeitraum 2007/08. Das Londoner
Royal Ballet bzw. der Choreograph Kim
Brandstrup, der meinte, die Musik eigne sich
fr ein choreographisches Dreiecksverhaltnis
frei nach einem von Dostojewskis Entwrfen
zu seinem Roman Der Idiot, waren mit dem
Vorhaben an ihn herangetreten.

Die filmischen Rushes (d.h. Bildmuster) im
Titel des Balletts, in dem ein gequalter junger
Mann eine kapriziése junge Frau verfolgt und
wiederum von einem sittsameren Geschopf
verfolgt wird, dem er sich im abschlieBenden
Pas de deux zuwendet, brauchen uns hier
nicht weiter zu interessieren, da die Musik
zu ihren urspringlichen einfallsreichen
Anregungen zurlckkehrt. In der Nr.1
liefern Berkeleys Glocke und Harfe einen
zusatzlichen Rahmen zu Prokofjews
sehnsuchtsvollen Blechakkorden, mit denen
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auf die "Drei" und die "Sieben", Hermanns
erste zwei siegreiche Spielkarten, verwiesen
wird. Mehr héren wir nicht von ihnen in dieser
Form: Berkeley bewahrt nun den erregten Tritt
von Hermanns Besessenheit in Prokofjews
karger Orchestrierung, ausgearbeitet mit
zusatzlichem Kontrapunkt und einem klarer
definierten H6hepunkt. Holzbl&ser leiten Lisas
Musik ein: Streicher seufzen wie Juliain den
bewegteren spateren Stadien ihres kurzen
Lebens, gefolgt von matter Unschuld, von

der Klarinette verkiindet. Wenn das vertraut
klingt, so deshalb, weil Prokofjew das Thema
als zweite Halfte des einleitenden Abschnitts
seiner tragischen Achten Klaviersonate
wiederverwendete.

Der zweite Satz fuhrt ein noch vertrauteres
Motiv fir den Moment ein, in dem Lisa zum
Spielball in Hermanns Intrige wird: Viele Horer
werden es als Thema des langsamen Satzes
der Finften Sinfonie erkennen, die inmitten
des Zweiten Weltkriegs entstand. Berkeley
betont noch die Entleihung, indem er die
Melodie samt ihren pirschenden Triolen in
ihrer sinfonischen Gestalt wiederholt und
das Geflihl amouréser Verwicklungen mit
eigener Musik verstérkt. Die Ballszene der
Nr. 3, die sich zu weit von der konzentrierten
Stimmung des Balletts entfernt, um fur
Brandstrup von Nutzen zu sein, ist reiner
Prokofjew, wie man ihn aus den Welten von
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Romeo und Julia oder Cinderella/Aschenbrédel
kennt. Die zentrale Nr. 4 erfordert Berkeleys
individuellste Umsetzung: Im Gefolge von
Prokofjews Ausarbeitung der Beziehung von
Lisa und Hermann stellen zwei energische
Abschnitte dar, wie Hermann seine erste und
zweite Siegeskarte ausspielt. Dazwischen
kehrt Berkeley zu der Szene zurtick, in der
das Gespenst der Gréafin, die aus Furcht vor
Hermann ins Grab gegangen war, nachdem
er sie mit der Pistole bedroht hatte, endlich
ihr Geheimnis preisgibt - deren unheimliches
zweistimmiges Streichermenuett wird
verdientermaBen erweitert. Berkeleys
umfangreiches Orchester baumt sich dann
fur Hermanns stampfende Vermessenheit
auf, wenn er die dritte Karte ausspielt. Der
geisterhaften Enthiillung zufolge sollte

es sich um ein As handeln, doch Hermann
stellt fest, dass er eine Pik-Dame ausgelegt
hat, die ihm zuzwinkert, wie es die Leiche
der Grafin aus ihrem Sarg getan hatte. Das
Nachspiel der Erzahlung, in dem Hermann in
eine Irrenanstalt gesperrt wird, wird durch
den Epilog des Balletts ersetzt - Berkeleys
Arrangement eines jingst entdeckten

und undatierten Klavierstiicks in einem
schlichteren, eher "russischen” Idiom als die
Musik von Pique Dame, wahrscheinlich vom
jungen Prokofjew in seinen letzten Jahren am
St. Petersburger Konservatorium komponiert.

Wenn sich auch das Jahr 1937, in dem
Stalins Saduberungen ihren Héhepunkt
erreichten, als ungtinstig fr Puschkins
Hundertjahrfeier erwies, muss Prokofjew
doch immer noch gehofft haben, dass
sein Versuch, einen wahren sowjetischen
Knuller far Chor und Orchester zu schreiben,
auf Zustimmung stoBen wiirde. Als er das
kiihne Ergebnis seiner Miihen, die Kantate
zum 20. Jahrestag der Oktoberrevolution, im
Sommer 1937 dem Komitee fir kiinstlerische
Angelegenheiten vorspielte, reagierten
die Parteiburokraten mit Entristung; es
erfolgte kein offizielles Auffiihrungsverbot,
doch blieb das Werk in Russland bis 1966
unaufgefthrt und wurde dann unter
Auslassung von zwei Satzen mit Texten
des inzwischen in Ungnade gefallenen
Stalin dargeboten. Konzertbesucher,
die Gelegenheit hatten, die Kantate in
einer der Auffihrungen zu héren, die sie
in GroBbritannien seit dem hundertsten
Geburtsjahr Prokofjews 1991 erhalten
hat, als Neeme Jarvi die Urauffihrung der
vollstéandigen Kantate in London dirigierte
und dann eine Einspielung fir Chandos
vornahm, mégen enttauscht darlber sein,
dass es sich bei dem nachfolgenden Werk,
Lieder unserer Tage, um ein einfallsloses,
holpriges Stiick handelt, das 1937 in aller
Eile zusammengestoppelt wurde, um der

Partei zu gefallen. Andererseits kdnnten sie
angenehm Uberrascht sein, zu erfahren, dass
Auf Friedenswacht, Prokofjews letztes groB
angelegtes Experiment in diesem Genre, zwar
nicht die schwindelerregenden Exzesse der
Kantate aufweisen mag, nicht einmal eine
Melodie, die sich vom ratselhaften Pathos her
mit dem Anfang der Geburtstagsgratulation
Sdrawiza von 1939 messen kann, aber genug
authentischen Prokofjew enthalt, um die
Wiederbelebung zu rechtfertigen.

Dies ist alles umso bemerkenswerter,
wenn man bedenkt, welchen
Einschrankungen Prokofjew 1950 ausgesetzt
war. Gegen Ende des schrecklichen
Jahres 1948 begegnete seine Oper tber
die Rehabilitation eines beinamputierten
sowjetischen Fliegers, Die Geschichte
eines wahren Menschen, eisiger Ablehnung
von offizieller Seite; der banale feierliche
Tonfall der spateren Szenen war vermutlich
Uberwogen von der Darstellung der
Kriegsleiden im ersten Akt - ein Thema, das
diese zweite Sowjetoper von Prokofjew mit
seiner ersten, Semjon Kotko, gemeinsam
hat, ebenso mit jenen Passagen in Krieg und
Frieden, die 1948 als "Formalismus" verdammt
wurden. Derartige Gewaltdarstellung kann
in den einleitenden Takten von
Auf Friedenswacht rasch abgehandelt und
mit einem Ausbruch von C-Dur im Chor



hinweggefegt werden. Das Thema des
Oratoriums mag sich der Ostblock seit 1948
als Propagandamittel gegen den Aufruf des
Westens zur "Freiheit” angeeignet haben.
Doch kann man es kaum als unehrenhaft
bezeichnen, und das stets zeitgemaBe
Thema wird am klarsten artikuliert vom
Chor der Kinder, deren Sicht der Dinge so
entscheidend ist: "Wir wollen keinen Krieg.
Friede allen Menschen auf Erden. Es ist
Platz fur alle auf dem Planeten.” Der Text
stammt von Samuil Marschak, dessen
Monolog jugendlichen Heldentums, "Ein
Zwanzigjahriger", Prokofjew in Lieder
unserer Tage vertont hatte und dessen
Text die Kindersuite Winterliches Lagerfeuer
von 1949 begleitete. Schlichtheit ist nicht
zu verachten, und die Wiedergabe der
Ereignisse der 1940er-Jahre aus jugendlicher
Sicht gestattet es Prokofjew, im zweiten,
funften und sechsten Satz eine gewisse
Unbektimmertheit einzufthren; doch
ungliicklicherweise sind es auch die Kinder,
die der Gesinnung Ausdruck geben missen,
dass ihr bester Freund und ihre beste
Hoffnung auf Frieden in dem Mann im Kreml
ruht - im Genossen Stalin, der in seinem
letzten Funfjahresplan, wie manche meinen,
einen dritten Weltkrieg voraussah, der
durch eine neue Welle von Judenpogromen
ausgeldst werden sollte.
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Die Musik entbehrt keineswegs der
Subtilitat oder der Warnungen zwischen
den Zeilen. Der fréhliche Trott fur das Kind,
das sich an den Krieg erinnert, ist mit Trauer
unterlegt, "unerschutterlicher Friede auf
Erden" wird am Ende der vierten Nummer von
den Frauen in unheimlich wirkenden Triolen
verklindet, und das friedliche Wiegenlied
des Mezzosoprans ist von weiteren Zweifeln
gezeichnet. Prokofjew trompetet stilvoll die
obligatorische groBe Melodie zu Beginn des
Stalingrad-Satzes; sie mag nicht so tiberaus
denkwdrdig sein wie ahnliche patriotische
Melodien in Alexander Newski oder Krieg und
Frieden, aber sie leistet Auf Friedenswacht
gute Dienste bis hin zum mitreiBend
majestatischen Abschluss.

© 2009 David Nice
Ubersetzung: Bernd Mller

Irina Tschistjakowa schloss 1989 ihr Studium
an der Russischen Gnesin-Musikakademie
in Moskau ab und gewann 1993 den ersten
Preis beim Viflas-Gesangswettbewerb in
Barcelona.

lhr amerikanisches DebUt gab sie 1995
in Verdis Requiem am New Yorker Lincoln
Center und trat auBerdem in der Carnegie
Hall in Ruslan und Ljudmila auf. Zu ihren
anderen Rollen z&hlen Marina (Boris

Godunow), Marfa (Chowanschtschina),
Laura (La Gioconda) sowie Partien in Eugen
Onegin und Pique Dame, wahrend ihre
Konzertdarbietungen Skrjabins Erste Sinfonie,
Mussorgskis Lieder und Ténze des Todes,
Brahms' Alt-Rhapsodie und Prokofjews
Alexander Newski umfassen. Sie ist mit
zahlreichen renommierten Orchestern sowie
mit Dirigenten wie J&rvi, Sinaiski, Gatti,
Abbado, Rostropowitsch, Fedosejew and
Temirkanow aufgetreten.

Irina Tschistjakowa gab ihr Deb(t bei
den BBC-Promenadenkonzerten in Iwan der
Schreckliche unter der Leitung von Leonard
Slatkin. Weitere Héhepunkte ihrer Karriere
waren Tschaikowskis Moskau-Kantate
mit dem Berner Symphonie Orchester,
Rusalka mit dem Orchester des Bayerischen
Rundfunks, Larina (Eugen Onegin) am
Teatro de la Maestranza in Sevilla und mit
Seiji 0zawa in Japan, Kindertotenlieder
mit dem Bergen Filharmoniske Orkester,
Krieg und Frieden sowie Pigue Dame an der
Opéra Bastille, Jean d’Arc am Opernhaus
von Montpellier, Le Rossignol (der Tod)
bei den BBC-Promenadenkonzerten
und Alexander Newski mit dem National
Symphony Orchestra in Washington unter
der Leitung von Leonard Slatkin sowie in
einer Konzertaufnahme von VARA Radio am
Koninklijk Concertgebouw in Amsterdam.

Der Royal Scottish National Orchestra Chorus
ist einer der fihrenden sinfonischen Chére
GroBbritanniens. Er hat sich seit 1843 aus der
Society for Performing the Oratorio Messiah
zu seiner gegenwartigen Stellung als RSNO
Chorus entwickelt. Sein wesentlicher
Daseinszweck ist die Darbietung groB3
angelegter Chorwerke mit dem RSNQ, und er
hat mit dem Orchester mehrere Einspielungen
auf Tontrager vorgenommen. Zu ihnen

z&hlen Paul Parays Messe Joan of Arc und
Musik aus den Filmen Titanic und Star Wars.

In einer typischen Spielzeit bietet der Chor
etwa sechs verschiedene Programme dar,
mit bis zu zwanzig Auffihrungen in Glasgow,
Edinburgh, Aberdeen und Dundee.

Neben seiner regelmaBigen
Zusammenarbeit mit dem RSNO wird der Chor
h&ufig gebeten, mit anderen Orchesternin
aller Welt zu singen. Im Februar 2005 wurde
der Chor von Walter Weller nach Trondheim
eingeladen, um Beethovens Neunte Sinfonie
mit dem Trondheim Symfoniorkester
aufzufdhren. Im Laufe der vergangenen
dreiBig Jahre hat er zahlreiche Lander
besucht, darunter die USA, Australien,
Hongkong, Italien, Israel, Deutschland,
Frankreich und Irland, und hat mit legendéaren
Dirigenten wie Giulini, Muti und Previn
gearbeitet. Die Damen des RSNO Chorus
nahmen vor kurzem an der Live-Ubertragung
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von Holsts The Planets mit dem BBC Scottish
Symphony Orchestra aus den Glasgower City
Halls teil.

Das Royal Scottish National Orchestra,

heute eines der fihrenden Sinfonieorchester
Europas, wurde 1891 als Scottish Orchestra
gegrindet. 1950 avancierte es zum Scottish
National Orchestra und 1991 wurde es mit
dem koéniglichen Patronat ausgezeichnet.
Renommierte Dirigenten wie Walter Susskind,
Sir Alexander Gibson, Bryden Thomson,
Neeme Jarvi, Walter Weller und Alexander

Lazarew haben zu seinem Erfolg beigetragen.

Im September 2005 wurde Stéphane

Deneve Musikdirektor, und diese neue
Zusammenarbeit hat bereits Uberwaltigende
Zustimmung gefunden. Das Orchester tritt
regelmaBig in Schottland auf und bedient
Spielzeiten in Glasgow, Edinburgh, Dundee,
Aberdeen, Perth und Inverness; auBerdem
unternahm es in jingerer Zeit Tourneen

nach Kroatien und Osterreich, wo es im
Wiener Musikverein zwei Konzerte gegeben
hat, ist 2006 in Paris auf dem Festival
Présences aufgetreten und ist regelmaBig
auf dem Edinburgh International Festival

und den BBC Proms in London zu héren.

Das Orchester wird weltweit fur die Qualitat
seiner Diskographie geriihmt, die inzwischen
mehr als 200 Einspielungen umfasst, von
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denen zahlreiche bei Chandos erschienen
sind; zudem ist es auf den Soundtracks von
Filmen wie Vertigo, Star Wars, Titanic, The
Magnificent Seven und The Great Escape zu
horen. Sein preisgekrontes Engagement

far die Musikerziehung und fir Initiativen
der Offentlichkeitsarbeit tragt in ganz
Schottland zur Férderung begabter junger
Musiker und zum Heranfiihren von Menschen
aller Altersgruppen an die Musik bei. Das
Orchester zahlt zu den von der schottischen
Regierung geférderten "National Performing
Companies". www.rsno.org.uk

Der aus Tallin, in Estland geblrtige Neeme
Jarviist Chefdirigent des Residentie-
Orchesters von Den Haag, Erster Dirigent und
Musikdirektor des New Jersey Symphony
Orchestra, emeritierter Musikdirektor

des Detroit Symphony Orchestra,
emeritierter Erster Dirigent des Goteborger
Sinfonieorchesters, Erster Gastdirigent des
Japanischen Philharmonieorchesters und
Conductor Laureate des Royal Scottish
National Orchestra. RegelméaBige Gastdirigate
verbinden ihn mit den fuhrenden Orchestern
der Welt, darunter die Berliner Philharmoniker,
das Kénigliche Concertgebouw-0rchester,
das Philharmonia Orchestra, das New York
Philharmonic und das Philadelphia Orchestra,
sowie auch mit fihrenden Opernh&usern

wie der Metropolitan Opera und der Opéra
national de Paris - Bastille. In der Spielzeit
2007/08 hat er mit dem Sinfonieorchester des
Bayerischen Rundfunks ein Gedenkkonzert
fur Mstislaw Rostropowitsch veranstaltet,
auBerdem hat er das London Philharmonic
Orchestra, das Orchestre de Paris, die
Tschechische Philharmonie und schlieBlich
ein Galakonzert anlasslich der Er6ffnung des
neuen Opernhauses von Den Norske Opera

in Bjgrvika, Oslo, dirigiert. Neeme Jarvi hat

eine herausragende Diskographie von mehr
als 400 CDs angesammelt, darunter (iber 150
allein fir Chandos, und ist der Empfanger von
zahlreichen Ehrungen und Auszeichnungen
weltweit: Er besitzt Ehrentitel der University

of Aberdeen, der Kdniglich Schwedischen
Musikakademie und der University of Michigan,
auBerdem wurde er vom schwedischen Kénig
zum Ritter des Nordstern-Ordens ernannt.
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Prokofiev:

La Dame de pique/En garde pour la Paix

En 1936, I'année ou il scella son
rapprochement progressif avec le réegime
soviétique en quittant Paris avec son épouse
et leurs deux fils pour venir s'installer dans un
appartement a Moscou, Serge Prokofiev se
sentit fier et sUr de ses nouvelles entreprises
artistiques. Il est vrai qu'une production
de Romeéo et Juliette, sa premiere partition
complete pour un ballet, composée dans la
retraite campagnarde du Theatre du Bolchoi
I'été précedent, traina en longueur. Cependant,
il eut la possibilité de montrer davantage
son gout pour la littérature classique avec
trois projets fondés sur les chefs-d'ceuvre
du Shakespeare russe, Alexandre Pouchkine,
prevus pour marquer le centenaire en 1937
de la mort prématuré du poete causée par un
duel. En méme temps, la tache de composer
une vaste cantate officielle pour le régime
dut paraitre un challenge bienvenu plutét que
la nécessite, si entierement professionnelle,
d'acheter du temps pour composer la musique
qu'il voulait vraiment écrire; et cela allait sans
aucun doute devenir le cas en 1950, 'année de
En garde pour la Paix.

Les trois partitions d'apres Pouchkine -
la musique pour le film La Dame de pique
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de Mikhail Romm, la musique de scene

pour la piece Boris Goudonov mise en

scene par Meyerhold et celle destinée a
|'adaptation sceénique d'Alexandre Tairov

de la nouvelle en vers Eugéne Onéguine -
présenterent a Prokofiev des contraintes
tres différentes des traitements pour

I'opéra de ses predecesseurs Moussorgski
et Tchaikovski. Tandis que, pour Eugene
Onéguine, il sauta sur I'occasion d'illustrer
des scenes que Tchaikovski avait évitées
dans son opéra nécessairement sélectif, sa
collaboration avec Romm pour La Dame de
pique marqua une concentration plus étroite
sur les personnages centraux de la nouvelle
caustique de Pouchkine. L'étude de caractere
épigrammatique était en train de devenir

une facette toujours plus sophistiquée de
I'arsenal musical de Prokofiev qui disposait
d'un riche matériau sous la forme d'Hermann,
le personnage marginal de Pouchkine, avec
sa quéte du secret des trois cartes qui
pourrait lui apporter le succes au jeu, et Lisa,
la pupille opprimée de la vieille Comtesse qui,
parait-il, possede la formule magique. Ceci
allait constituer son centre d'attention sur ce
que Romm, qui s'était paradoxalement fait

un nom dans la nouvelle ére sonore grace
a son ingenieux film muet Boule de Suif de
Maupassant, considérait comme I'essence
de I'histoire - c'est-a-dire d'un "film muet
et pantomime, avec un important matériau
expressif".

Toutefois, le progrés dans la maniere
dont Hermann manipule Lisa, au travers des
lettres copiées a partir de romans allemands
romantiques, pour acceder a la Comtesse, ne
pouvait étre dépeint avec I'aisance musicale
offerte par un opéra ou un ballet. Prokofiev
accueillit cette difficulté, comme il I'avait
fait pour sa premiere musique de film pour le
Lieutenant Kijé de Faintsimmer trois ans plus
tot, avec une richesse de signaux musicaux
pour I'action du film, fournissant dans le cas
présent vingt-quatre numeros, dont quatre
resterent sans orchestration au moment ou
la campagne de Staline vers la glorification
de I'Etat avait tué dans I'ceuf les trois projets
d'apres Pouchkine.

Prokofiev ne tira de ces partitions aucune
suite de concert comme il I'avait fait pour le
Lieutenant Kijé, conservant le meilleur pour
des reprises éloquentes dans des ouvrages
ultérieurs. En 1966, Guennadi Rojdestvenski
préleva et assembla des extraits des trois
ceuvres pour en faire une suite sélective,
intitulee Pushkiniana, et plus recemment
un autre chef d'orchestre, Mikhail Jurowski,

compléta l'orchestration pour présenter ces
fragments en une sequence. Cependant,
Michael Berkeley est le premier compositeur
a avoir donné une forme dramatique viable a
la musique de La Dame de pique de Prokofiev
en 2007 - 2008, en réponse a une demande
du Royal Ballet et du chorégraphe Kim
Brandstrup, qui avait estime que la musique
pourrait servir parfaitement a la chorégraphie
d'un triangle amoureux s'inspirant plus ou
moins des esquisses de Dostoievski pour son
roman L'ldiot.

Les "épreuves de tournage”
cinematographiques du titre anglais du
ballet [Rushes], dans lesquelles un jeune
homme torture poursuit une jeune femme
capricieuse, et est poursuivi par une créature
plus discrete vers laquelle il se tourne dans
le final Pas de deux, peuvent étre & présent
laissées de cote, quand la musique retourne
a ses imaginatives incitations originales.
Dans le movement no 1, la cloche et la
harpe de Berkeley fournissent un cadre
supplémentaire aux accords lancinants
des cuivres de Prokofiev, reflétant les deux
premieres cartes gagnantes d'Hermann,
un "trois” et un "sept". C'est tout ce que
I'on entend d'elles dans cette forme:
Berkeley conserve ensuite la ligne agitée de
I'obsession d'Hermann dans l'orchestration
dépouillée de Prokofiev, a laquelle il incorpore
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un contrepoint et un point culminant mieux
defini. La section des vents installe la
musique de Lisa: des cordes soupirantes
comme Juliette au cours des moments plus
troublés de la fin de sa bréve existence,
suivies par une bléme innocence annoncée
par la clarinette. Si ce passage sonne de
maniere familiere, c'est parce que Prokofiev
réutilise le theme comme seconde partie
du paragraphe d'ouverture de sa tragique
Huitieme Sonate pour piano.

Le deuxieme mouvement introduit une
idée encore plus familiere pour le moment ou
Lisa devient un pion dans le jeu d'Hermann:
de nombreux auditeurs le reconnaitront
comme le theme du mouvement lent de la
Cinquieme Symphonie, composée au milieu
de la Seconde Guerre mondiale. Berkeley
souligne I'emprunt en reprenant la mélodie
sous sa parure symphonique, complete
avec ses triolets harcelants, et intensifie le
sentiment d'un développement amoureux
en ajoutant de sa propre musique. La scene
de bal du no 3, un mouvement d'autre part
trop éloigné de I'atmosphére concentrée
du ballet pour pouvoir servir a Brandstrup,
est du pur Prokofiev, familier de I'univers
de Romeéo et Juliette et de Cendrillon. Le
culminant no 4 requiert de Berkeley son
traitement le plus individuel: suivant le
deéveloppement de Prokofiev de la relation
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entre Lisa et Hermann, deux puissantes
nouvelles séquences depeignent Hermann
tirant ses deux premieres cartes gagnantes.
Entre-deux, Berkeley revient a la scene ou
le fantéme de la Comtesse, dont la mort
a ete provoquée par Hermann quand il I'a
menaceée avec une arme, finit par révéler son
secret, son angoissant menuet a deux voix
pour cordes développé a juste titre. Le large
orchestre de Berkeley se dresse alors pour
souligner le frénétique orgueil démesuré
d'Hermann au moment ou il joue sa troisieme
carte. Selon la révélation du spectre, ce
devrait étre un as; mais Hermann découvre
que la carte gu'il a tirée est la dame de pique,
qui lui fait un clin d'ceil comme le fit le cadavre
de la Comtesse dans son cercueil. La suite de
I'histoire, dans laquelle Hermann est enferme
dans un asile d'aliénés, est remplacée
par I'épilogue du ballet - I'arrangement de
Berkeley d'une piéce pour piano non datée,
recemment découverte, utilisant un langage
harmonique plus simple et davantage "russe”
que celui de la musique de La Dame de
pique, probablement composée par le jeune
Prokofiev au cours de ses derniéres années
au Conservatoire de Saint-Pétersbourg.
Si1937, I'année pendant laquelle
les purges de Staline parvinrent a leur
point culminant, se révéla peu propice
au centenaire de Pouchkine, Prokofiev

devait cependant encore nourrir I'espoir

que sa tentative d'écrire une vraie piece
soviétique a grand succes pour choeur et
orchestre soit jugee acceptable. Quand il
joua l'audacieux résultat de son labeur, la
Cantate pour le vingtieme anniversaire de

la Révolution d'octobre, devant le Comité

des Affaires Artistiques au cours de I'éte
1937, les ecrivaillons du parti reagirent avec
indignation; il n'y eut pas d'interdiction
officielle, mais I'ceuvre ne fut pas jouée en
Russie avant 1966, I'année ou elle fut créée
sans les deux mouvements utilisant des
textes par Staline alors en disgrace. Les
amateurs de concerts qui ont eu la chance de
prendre connaissance de la cantate a travers
plusieurs exécutions données en Angleterre
depuis le centenaire Prokofiev en 1991, quand
Neeme J&rvi dirigea la premiere mondiale

de l'intégralite de la cantate a Londres et
I'enregistra pour Chandos, seront peut-étre
décus d'apprendre que son successeur,
Chansons de notre temps, est une piéce
sans inspiration sur des poemes mediocre,
hativement concoctée en 1937 pour plaire

au parti. Toutefois, ils seront sans doute
agreéablement surpris de découvrir que méme
si En garde pour la Paix, le dernier essai du
genre de vaste proportion de Prokofiev, ne
peut prétendre offrir les exces étourdissants
de la cantate ou méme une mélodie capable

derivaliser le pathos énigmatique de celle
qui ouvre la piece d'anniversaire Zdravitsa de
1939, I';euvre possede assez du Prokofiev
authentique pour justifier sa résurrection.
Ceci est d'autant plus remarquable si
I'on considere les contraintes imposees a
Prokofiev en 1950. A la fin de la terrible année
1948, son opéra traitant de la rehabilitation
d'un aviateur sans jambes, L'Histoire d'un vrai
homme, rencontra la glaciale désapprobation
officielle; le ton de célébration facile des
dernieres scenes avait probablement ete
éclipsé par la représentation des souffrances
de laguerre al'Acte | - un theme que ce
deuxiéme opéra soviétique de Prokofiev
partage avec le premier, Semyon Kotko, et
avec les passages de Guerre et Paix proscrits
comme étant "formalistes” en 1948. Une
telle violence peut étre rapidement expédiée
dans les premieres mesures de En garde
pour la Paix puis congédiée par un éclatant
passage choral en ut majeur. Le theme de
I'oratorio fut peut-étre réquisitionné depuis
1948 par le bloc soviétique comme moyen
de propagande contre le cride "liberté" de
I'Ouest. Cependant, il est n'est pas vraiment
déshonorant et son theme, toujours a
propos, est expose sans aucun detour par
le cheeur d'enfants dont le point de vue est
si crucial: "Nous ne voulons pas la guerre.
Paix a tous les peuples de la terre.lly a
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suffisamment de place pour tout le monde
sur la planete.” Les paroles sont de Samuil
Marshak, dont Prokofiev avait mit en musique
le monologue d'héroisme juvenile "Un jeune
de vingt ans” dans Chansons de notre temps,
et dont le texte avait accompagné sa suite
pour les enfants de 1949, Feu d'hiver. La
simplicité n'est pas une mauvaise chose,

et le fait que les événements des années
1940 soient vus par de jeunes yeux permet

a Prokofiev d'introduire une légereté de
touche aux deuxieme, cinquieme et sixieme
mouvements; mais malheureusement ce sont
eégalement les enfants qui doivent faire écho
au sentiment que leur meilleur ami, et leur
meilleur espoir de paix, est I'hnomme qui vit au
Kremlin - le Camarade Staline qui, au cours
de son dernier plan quinquennal, selon l'avis
de beaucoup, anticipait une troisieme guerre
mondiale provoquee par une nouvelle vague
de pogroms juifs.

La musique n'est en rien déenuee de
subtilités ou d'avertissements entre les
lignes. Il y a de la tristesse sous le plaisant
petit-trot pour I'enfant qui se souvient de
la guerre, les femmes proclament la "paix
inébranlable sur terre" par des accords
sinistres a la fin du quatrieme numéro, et
d'autres doutes entourent la berceuse
placide de la mezzo-soprano. Prokofiev
fait retentir avec style la grande mélodie
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obligatoire au début du mouvement
Stalingrad; elle ne possede peut-étre pas le
caractere aussi memorable des mélodies
patriotiques rencontrées dans Alexandre
Nevski ou Guerre et Paix, mais elle sert En
garde pour la Paix suffisamment jusqu'a la
grisante majesteé finale.

© 2009 David Nice
Traduction: Francis Marchal

Irina Tchistjakova a obtenu son diplome de

fin d'études de I'Académie russe de musique
Gnesin de Moscou en 1989 et a remporte le
premier prix du Concours Vifias de Barcelone
en 1993. Elle a fait ses débuts américains
dans le Requiem de Verdi au Lincoln Center de
New York en 1995, et s'est également produite
dans Russlan et Ludmila au Carnegie Hall. Ses
autres roles incluent Marina (Boris Goudonov),
Martha (La Khovantchina), Laura (La Gioconda)
et des roles dans Eugene Onéguine et La
Dame de Pigue. En concert, elle s'est produite
dans la Premiere Symphonie de Scriabine,

les Chansons et Danses de la Mort de
Moussorgski, la Rhapsodie pour alto de Brahms
et Alexandre Nevski de Prokofiev. Elle a chanté
avec de nombreux orchestres éminents et des
grands chefs tels que Jarvi, Sinaisky, Gatti,
Abbado, Rostropovitch, Fedoseyev et
Temirkanov.

Irina Tchistjakova a fait ses deébuts aux
BBC Proms de Londres dans Ivan le Terrible
sous la direction de Leonard Slatkin. D'autres
concerts importants incluent la Cantate de
Moscou de Tchaikovski avec I'Orchestre
symphonique de Berne, Russalka avec
le Bayerischer Rundfunk, Larina (Eugéne
Onéguine) au Teatro de la Maestranza
de Séville et avec Seiji 0zawa au Japon,
les Kindertotenlieder avec I'Orchestre
philharmonique de Bergen, Guerre et Paix et
La Dame de Pique a |'Opéra-Bastille, Jean d’Arc
al'Opéra de Montpellier, le réle de La Mort
(Le Rossignol) aux BBC Proms, et Alexandre
Nevski avec le National Symphony Orchestra
a Washington sous la direction de Leonard
Slatkin pour un concert enregistre par la VARA
Radio au Concertgebouw d'’Amsterdam.

Le Royal Scottish National Orchestra
Chorus est I'un des plus importants choeurs
symphoniques de Grande-Bretagne. Depuis
sa fondation en 1843 sous I'appellation de
"Society for Performing the Oratorio Messiah”,
cet ensemble a évolué jusqu'a son titre
actuel de RSNO Chorus. Son réle principal
est d'interpréter le répertoire des grandes
ceuvres chorales avec le Royal Scottish
National Orchestra. Il a également enregistré
plusieurs disques avec le RSNO, notamment
la messe Jeanne d’Arc de Paul Paray et les

musiques de film du Titanic et de Star Wars.
Le Cheeur interprete environ six programmes
différents au cours d'une saison typique,
donnant jusqu'a vingt concerts a Glasgow,
Edimbourg, Aberdeen et Dundee.

Outre sa collaboration réguliere avec le
RSNQ, le Cheeur se produit souvent avec
d'autres orchestres a travers le monde
entier. En février 2005, il a été invité par
Walter Weller a Trondheim pour executer la
Neuvieme Symphonie de Beethoven avec
I'Orchestre symphonique de Trondheim. Au
cours des trente dernieres années, il s'est
rendu dans de nombreux pays incluant les
Etats-Unis, I'Australie, Hong Kong, I'ltalie,
I'lsraél, I'Allemagne, la France, I'lrlande, et a
chanté sous la direction de chefs légendaires
tels que Giulini, Muti et Previn. Les voix de
femmes du RSNO Chorus ont récemment
pris part a un concert du BBC Scottish
Symphony Orchestra dans Les Planetes de
Holst retransmis en direct depuis le City Hall
de Glasgow.

Le Royal Scottish National Orchestra, qui
compte parmiles plus grands orchestres
symphoniques européens, a été fondé en
1891 sous le nom de Scottish Orchestra. Il
est devenu le Scottish National Orchestra
en 1950 et arecu le parrainage royal en
1991. Des chefs d'orchestre célebres tels
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Walter Susskind, Sir Alexander Gibson,
Bryden Thomson, Neeme Jarvi, Walter Weller
et Alexandre Lazarev ont contribué a son
succes. En septembre 2005, c'est Stéphane
Deneve qui en est devenu le directeur
musical et ce nouveau partenariat jouit

déja d'un énorme succes. L'Orchestre joue
dans toute I'Ecosse, avec notamment des
saisons a Glasgow, Edimbourg, Dundee,
Aberdeen, Perth et Inverness; recemment il
a fait des tournées en Croatie et en Autriche,
donnant deux concerts au Musikverein de
Vienne; il a joué & Paris dans le cadre du
Festival Préesences en 2006 et se produit
régulierement au Festival international
d'Edimbourg, ainsi qu'aux Proms de la BBC
alondres. Il s'est forgeé une réputation
internationale pour la qualité de sa
discographie, qui compte aujourd'hui plus
de deux cents titres, dont un grand nombre
enregistrés chez Chandos; on peut I'entendre
dans la musique des films Vertigo (Sueurs
froides), Star Wars (La Guerre des étoiles),
Titanic, The Magnificent Seven (Les Sept
Mercenaires) et The Great Escape (La Grande
Evasion). Ses programmes éducatifs et son
engagement a I'égard de la population locale
lui ont valu des recompenses et contribuent
a développer le talent musical et le godt de
la musique chez des personnes de tout age
d'un bout & l'autre de I'Ecosse. L'Orchestre est
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I'une des formations nationales écossaises
soutenues par le gouvernement ecossais.
WWwWw.rsno.org.uk

Né a Tallinn, en Estonie, Neeme Jarvi

est chef permanent de I'Orchestre de la
Résidence de La Haye, chef permanent et
directeur musical du New Jersey Symphony
Orchestra, directeur musical emeérite du
Detroit Symphony Orchestra, principal chef
émeérite de I'Orchestre symphonique de
Goteborg, premier chef invité permanent
de I'Orchestre philharmonique du Japon

et chef lauréat du Royal Scottish National
Orchestra. Il est souvent invité a diriger

les plus grands orchestres du monde,
notamment I'Orchestre philharmonique de
Berlin, I'Orchestre royal du Concertgebouw
d'’Amsterdam, le Philharmonia Orchestra,

le New York Philharmonic et le Philadelphia
Orchestra, ainsi que des compagnies
lyrigues comme le Metropolitan Opera et
I'Opéra national de Paris - Bastille. Au cours

de la saison 2007-2008, il a dirigé un concert

4 lamémoire de Mstislav Rostropovitch ala

téte de I'Orchestre symphonique de la Radio

bavaroise et il s'est produit avec le London

Philharmonic Orchestra, I'Orchestre de Paris,

I'Orchestre philharmonique tcheque; il a
participe également a un concert de gala
pour I'inauguration du nouveau theéatre

lyrigue de I'Opéra norvegien de Bjgrvika, a
Oslo. Neeme Jarvi a accumulé une brillante
discographie de plus de quatre cents
enregistrements, dont plus de 150 chez
Chandos:; il a fait I'objet de nombreuses
marques de sympathie et distinctions dans

Timothy Dean

le monde entier et arecu des diplomes
honoris causa de I'Universiteé d'Aberdeen,

de I'Academie de musique royale suedoise

et de I'Universite du Michigan; il a eteé fait
commandeur de I'Ordre de I'Etoile du Nord par
le roi de Suede.

Christopher Bell
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Ha cTpaxe mupa

Ne 1. EpBa onomHunachb 3emnsi
OT rpOXoTa BOMHbI

EnBa onomHunace 3emns

OT rpoxoTa BOWHbI.

Ee neca, ee nons paspbiTbl, COXXEHbI.

OcTanwvch rpyabl kupnuyei

W LEW FMUHSHBIX nevei

Ha MecTe NPEexXHuX cen.

[MuHWCTHas neyb

CBOE MPOKNSATHE LWNET TOMY,

KTO JOM KPECTbSHCKUI

CXeyb OTMpaBuil camorner.

W36y, roe Bek xuna cembs,

LY TS, pa3pyLuun Bpar,

1 yuenena oT Xunbs ero Ayla-ovar...

Ne 2. Komy ceroaHs gecatb net
Komy cerogHs pecatb ner,

TOT MOMHUT HOYb BOWHbI.

Hu oroHbka B OKOLUKaX HeT:

OHW 3aTeMHEHbI.

Mponanu B cympake foma,
ncyesnu oHapu.

Ha coTHu BepcT cnnoluHas Tbma
[0 YTpeHHe 3apu.

KT0 npoxwun TonbKko AecaTb neT,
3anomHun Hasceraa,

Kak, NOTYLUNB APOXaLLWiA CBET,
XoAunu noespaa.

Bo Tbme Ha hpoHT Be3nu BOICKa,
neTei — B ganekun Tbin.

W noesp Houblo 6e3 ryaka

On Guard for Peace

No. 1Scarce has the Earth recovered
from the thunder of war

Scarce has the Earth recovered

from the thunder of war;

her forests, her fields,

gouged and burned; piles of bricks
and necks of clay stoves

where once were villages.

And one clay stove

cursing whoever

sent the plane

to burn a peasant hut,

for generations a family home,
destroyed for fun by the enemy,

its soul - the hearth - surviving intact.

No. 2 Those who are ten today

For those who are ten today,

the nights of war are not forgotten:
no lightin the windows,

all blacked out;

houses engulfed in the gloom,
streetlamps gone;

unbroken darkness stretching for miles
until daybreak.

Those who are only ten years old
will forever remember,

the flickering lights extinguished,
the passing of trains

in the darkness carrying troops to the front,

and children far behind the lines;
trains pulling out of stations

OT CTaHUWA oTXoAWN.
OH He 3abyaeT Hukoraa,
XOTb 6bIN OH O4eHb Marn,
Kak fgopora 6bina Boga
1 He Bcerga 6bina ega,
1 Kak oTel, ero Toraa

3a cyacTtbe BoeBan!

A B Te Xe aHu,

ceMmb neT Hasag,

Ha Bosxckom Gepery,

B OTHe Mbinas,
CTanuHrpag HaHec yaap Bpary.

Ne 3. lopoa cnaBbl — CTanuHrpag
BcTatoT 13 npaxa ropoga,
COXKEHHbIEe KOMXO03bl.

BeryT Ha cTpoliky noesaa,

1 CBULLYT NapoBO3bl.

Mebl HOBBIV ropog CTanuHrpag
Hapj BonbHoM Bonrow ctponm.
W Kaxablin AoM v Kaxablid can
3[€eCb NaMATHUK reposiM.
OpawvH aTax Torga 6bin Halw.
[pyroii aTax 6bin BpaXxui.
Ewe nosblwe — cHOBA HaLll.

N kaxnabli 6oeBoit aTax

BCIO HOYb CTOSM Ha CTpaxe.

N 6pocun CtanuH Ha Bpara
HaKoMIIeHHblE CUMbI,

v ctanu Bonru 6epera
MOrUMbLLYMKaM MOTUION.

at night, without a whistle.
They will never forget,
however small they were,
the preciousness of water,
the scarcity of food,

and how their fathers
fought then for happiness!
And in those days,

ten years ago,

on the banks of the Volga
all ablaze, Stalingrad

dealt the enemy a blow.

No. 3 Stalingrad - City of Glory
Towns grow up from the ashes,
the burnt-out collectives,

with trains racing to building sites,
whistles blowing.

We are building a new city of Stalingrad
above the free waters of the Volga.
And every house and every garden
is amemorial to the heroes.

One floor, then, was in our hands,
the next floor in the enemy's.
Higher still, again was ours;

and watch was kept all night

on these hardwon floors.

Then Stalin struck the enemy

with all his combined forces,

and the banks of the Volga
became a grave for gravediggers.
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Ne 4. MycTb GyaeT reposiM Harpaaou
He3bI6neMblit MUP Ha 3emne
Boriuam CtanuHrpaaa He Hago
Meya Ha My3elHOM cTone.

[la 6yneT reposim Harpagon
He3bIGNeMblil MUp Ha 3emIie.
MycTb 6Gonblie He ByaeT apeHoin
BO3AYyLWHbIX 6oeB HebocBoA.
MycTb ronoc TPEBOXHON CUPEHbI
He rOHWT B NojABansl Hapoa.

N cnosom u genom

cpaxaTbCs 3a Mup,

3a cBoboay cBow

KMBYLLMX 30BYT CTaNMHrpaaLbl,
cTosiBLIME HAacMepTb B 6oio.
Boiiyam CtanuHrpaga He Hago
Meya Ha My3eliHoM cTorne.

[a 6ynet reposim Harpagon
He3blbnemblii MUp Ha 3emre.

Ne 5. Ham He HyXHa BoHa

B knacce yloTHOM, NPOCTOPHOM
YTPOM CTOUT TULLMNHA.

3aHAThI LWKONbHWKM AenoM:
nuwyT no 6enomy YepHbim,
nuwyT No YepHomy Benbim,
nepbsMuU NULLYT U MENOM:
“Ham He HyxHa BoiiHa!”
Ctpoiika nget B CtanuHrpaze,
cTpouTcst Hawa Mocksa,

a Ha gocke U B TeTpaan
LLIKOMNBHMKM CTPOSIT CroBa.
YeTkas B yTpeHHeM cBeTe,
kaxxaas 6yksa BugHa.

MuwyT coBeTckne aeTu:

No. 4 Let enduring peace on Earth

be the heroes' reward

The veterans of Stalingrad do not need
asword on museum table.

Let enduring peace on Earth

be the heroes' reward.

Let the heavens no more

be an arena for aerial battles;

let the ominous siren's wail

not drive people underground.

And, to the living, a call

from the citizens of Stalingrad

who lost their lives in the battle:

fight in word and deed

for freedom and for peace.

The veterans of Stalingrad do not need
asword on museum table.

Let enduring peace on Earth

be the heroes' reward.

No. 5 We do not want war

In the comfortable, spacious classroom,
in the morning all is quiet.

The students are busy with their work:
they write in white and black,

they write in black and white,

they write with pens and chalk:

'We do not want war!

Building proceeds in Stalingrad,
building too in Moscow,

while on the board and in their books
the children build with words.

Distinct in the morning light,

each letter legible,

Soviet chidren write:

“Mwup Bcem HapoaaM Ha cBeTe,
HaM He HyXHa BoliHa!

Mwup Bcem Hapogam Ha ceeTe!
Bcem ecTb npocTop Ha nnaHeTe.
Cset u 6oraT u Benuk!”

Hawu coBeTckne aeTu Tak nsyyaroT a3bik.

Ne 6. lony6u mupa

W3 cocepHeli rony6saTHN
rony6b BbineTen pyyHoii

1 CBEPKHYI B NyYax 3akaTHbIX
CBEXeWl, CHeXHow 6ennsHon.
W, cobpas Tak MHOro cBeTa,
nerkux Kpbinbes 6enusHa
Yepes Mur

n3yesna rge-To

3a npegenamm okHa.

OTO Hall MOCKOBCKUIA Manb4uk
13 OKOLLKa Yeppaka

B He6o BbIGpoCUn,

KaK MA4vK, MONoaoro rony6ka.
W HanomHun Ham,

4YTO AETU rOPOAOB U AEPEBEHD
Mupa TpebytoT Ha cBeTe

B 9TOT CNaBHbI NETHUN AeHb.
W B Mapwuxe, n B LLlaHxae

He ofuH rony6eBoy B TOT Xe Mur

6pocaer cTato ronybeit nog Hebocsop,.

W oHu, Hag Mupom pes,

BO3BELLAIOT C BbILLUHBbI,

4yTO BOpUbI 338 MUP CUNbHEE

BCEX 3aUMHLLMKOB BOVHbI.

OTO Hall MOCKOBCKUIA Manb4uk

13 oKoLlka Yyeppaka B He6o BbiGpocun,

'Peace to all people on Earth,

we do not want war!

Peace to all people on Earth!

There is room on the planet for all.
The Earth is great and full of riches!"
Thus do our Soviet children learn the
language.

No. 6 Dove of Peace

A tame dove flew

out of a neighbouring dovecote,
the rays of the setting sun
catching on its snowy whiteness.
And, in aninstant,

its light wings full of this radiance,
it was gone,

out of sight of the window.

It was our Moscow lad

who threw the young dove

into the sky,

like a ball from an attic window.
And reminded us,

on this glorious summer's day,
what the children

of the world's towns and villages
want most of all.

In Paris and in Shanghai,
dovekeepers simultaneously
launch flights of doves into the heavens.
And they, soaring over the world,
proclaim from above

that those who fight for peace
are mightier than the warmongers.
It was our Moscow lad

who threw the young dove
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Kak MA4MK, Monogoro ronybka.
W HanomHun Hawm,

4YTO €TV rOpOAOB U AePEBEHb
Mupa TpebyioT Ha cBeTe

B 9TOT CNaBHbI NETHUIA AeHb.

Ne 7. Konbi6enbHas

HelpsieT mecsiy B obnakax.
Mopa noxuTbcs cnaTb.

[nTa kavas Ha pykax,

noeT TUXOHBKO MaTb:

“YCHynun nacTo4kun A4aBHo,

1 NIOAKN CNAT B AOMAX.

JlyHa rnsiguT TBOE OKHO,

Hawna Tebs BnoTbmax.

B capy nepesbs wenectar,

1 TOBOPSIT OHU:

‘CkBopuyara CnsiT, ranyara cnsr,
W Tbl, Manbiw, ycHu!

YcHu, He bolica —

Halla ABepb 3aKpbiTa Ha 3acoB.
K Ham He npuaeT kocmaThli 3Bepb
13 cympaka necos.

O6GeperatoT X13Hb TBOIO

1 POAUHY, U AOM

TBOW ApY3bs B Nto6oM kpato,

nx 6onbLUe ¢ KaxAbIM AHEM.
OHu popory nperpaast

BOIHE Ha BCeli 3emne.

Bepet ux nyywe apyr pebsr,

a oH xwuBeT B Kpemne.”

into the sky,

like a ball from an attic window.
And reminded us,

on this glorious summer's day,
what the children

of the world's towns and villages
want most of all.

No. 7 Lullaby

The moon is envelopped in cloud,
itis time to go to sleep.

Rocking her baby in her arms
amother quietly sings:

'The swallows are long asleep,
and people doze in their houses.
The moon peeping into your window
found you in the darkness.

In the garden the trees are rustling,
whispering the words:

"The young starlings are asleep,
the young jackdaws too,

and you, little child, go to sleep!
Go to sleep, do not fear,

our door is well bolted -

the shaggy beast will not come
from the shadowy forest.
Friends from far and wide

protect your life,

the Motherland, your home,

more and more of them each day,
barring the road to war
throughout the world.

And leading them is the child's best friend,

he who lives in the Kremlin.

E‘ Ne 8. Ha MupHOM TopxxecTBe
B MockBe Ha MMpPHOM Top>XecTBe
Kak 6yATO MOpe neHnTCS.
MpoxoasAT ¢ necHeit no Mockse
APYXUHbI IOHbIX NEHUHLEB.
BoOT pyccKkux LWKONbHUKOB OTPSA
c Apy3bamu 6enopycamu.
3HameHa 3010TOM ropsiT
Haz ronoeBamMu pycbiMu.

VayT ykpanHubl B pagy

C rpysmHamu, apMsHamu;
urpaet BeTep Ha xoay

nX rancTtykamv pAasHbIMA.

3a Mup 60poTbCs BCE AOMKHbI.
[lonon 3a4nHLLMKOB BOViHbI!
MpoxoAsT y KpeMNeBCKUX CTeH
y36ek, naTblL C 3CTOHLEM,
KMPrus, nUToBeL, 1 kasak,
kapen c azepbangxaHuyamu.
Jlec 3HaMeH y HMX B pykax
cnenuT rnasa 6arpsiHuem.

3a mup 60poTbCA BCe AOMKHbI.
[onoi 3a4MHLLMKOB BOWHbI!

A BOT nayT pagbl pebart

no ynuuam Mapwuxa.

LWarwn nx yetkne 3Byyat
oT4eTnuBeEN 1 Gnuxe.

Npet otpsa “BanaH-BaiiaHT” —
OTpsiA AeTel OTBaXHbIX.

Hapg HumMmu peeT TpaHcnapaHT
N3 KpaCHbIX NEHT ByMaHbIX.
3a Mup 60poTbCs BCe AOMKHbI.
[lonon 3a4nHLLMKOB BOViHbI!

W Hap 6epnvHCcKoi MOCTOBOW
NnbIByT 3HaMeHa Toxe —

No. 8 At the Festival of Peace

The Festival of Peace in Moscow
resembles a foaming sea.

Squads of young Leninists parade,
singing, through the city.

A detachment of Russian schoolchildren
approaches with their Belorussian friends,
their banners glowing gold

above their light-brown heads.
Ukranians walk side by side

with Georgians and Armenians;

as they go, the wind

plays with their neckerchiefs.

All must fight for peace,

down with warmongers!

Passing the Kremlin walls,

the Uzbek, the Lett and the Estonian,
the Kirghiz, the Lithuanian and the Kazak,
the Karelian and the Azerbaijani;

the forest of banners in their hands
of blinding crimson hue.

All must fight for peace,

down with warmongers!

And there go ranks of young people
through all the streets of Paris:

their steps ring out,

more distinct and closer.

There is the 'Valiant-valiant' squad -
the squad of courageous children,
over whom flutters a banner

made of red paper ribbon.

All must fight for peace,

down with warmongers!

And over the bridges of Berlin,
banners also flutter,
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BOMNbHONOGUBOW, TPYAOBOW
repmMaHCKoM MOSIOAEXM.

3a Myp 60poTbCA BCE AOIKHbI.
[onoi 3a4MHLLMKOB BOViHbI!
“3a mup 6opoTbcs Byab roTos.
MycTb kKpoBb He nbeTcs Gonblue!” —
notoT pebsata ropoaos n cen
cBo6oaHoi Monbwu.

Mons, nons v ropel,

1 neca pasHOCAT NECeH 3XO0.

B oTBeT HecyTcs ronoca
0CBOBOXAEHHbIX YEXOB.

J1eTnT CO CKNOHOB, N3 AONUH,
cnusasicb B obuem knuye,
NpuUnNeB BEHTePLIEB U PYMbIH,
6onrapckux “Centemspuitye!”
3a Mup 60poTbCsi BCE JOMKHbI.
[lonon 3a4nHLMKOB BOViHbI!
An6aHLbl BONbHbIE MOIOT.

W, rpomom HapacTasi,

B OTBET JOHOCUTCS cantoT
csoboaHoro Kutas.

PacTeT 1 kpenHeT ApYXHbIii Xop,
OH CblLLEH B LLENOM MUpeE.

Ne 9. Pasrosop B achupe

A B nonHoYb TalHbIi pasroBop

Aenblbl BEAyT B achupe.

O-keii! OTnpasun BawwuHrtoH B EBpony
COTHM ThICAY TOHH.

WayT B Mapcenb, nayt B bptoccens,

B PyaH, [ltoHkepk, TynoH.

MNopn coTHen nnom6

made by the freeedom-loving,
hardworking youths of Germany.
All must fight for peace,

down with warmongers!

'Be prepared to fight for peace,
Let blood no more be shed!"

sing the children in the towns and villages
of free Poland.

Through fields and mountains
and forests echoes the song,
and in response come

the voices of liberated Czechs;
from the slopes, out of the valleys,
merging into the common cry
comes the refrain

of Hungarians and Romanians
and Bulgarian 'Septembrists’.

All must fight for peace,

down with warmongers!
Albanians are singing,

and, swelling like thunder,

and reaching us in response,
greetings from Free China.

The choir of friendship

is growing bigger and stronger,
resonating throughout the world.

No. 9 Radio conversation

But at midnight, a secret conversation

on the airwaves between shadowy dealers:
Okay! Washington has despatched
hundreds of thousands of tons to Europe.
They go to Marseilles,

they go to Brussels,

Rouen, Dunkirk and Toulon.

3anackl 6om6 —

CmepTeli CTO ThICAY TOHH.
O-keii! OTnpaBneHHy knaab,
CY[0B BOEHHbIX rpy3bl

cerofHsa 6yayT BbIrpyxaTb
Genbruiupbl U paHLy3bl.

OHu gaBHO paboTbl XAYT —
HapOA, OHMW FrONOAHbINA,

1 3a no6ol Bo3bMyTCS TPYA,
Koraa v rae yroaHo!

Ho ropabliii cnbilwmTcs oTBeT

13 raBaHun paHLy3CKOM:

“Y Hac B nopTy cerogHs HeT
pabouunx ans pasrpy3sku!”
PelleHbe NpUHSNN OfHO
6enbruibl 1 ppaHLy3bl:

[ns 6esonacHoOCTV Ha AHO
OTnpaBuTb BaLLM rpy3bi!
CTynaiTe NpoYyb U3 HaLIUX CTpaH
B Hall oropof He nesbre!

Myckan WymaH u Jln-cnH-Ma
oT4anaT ¢ Bamu BmecTe!

Mopa Bam ¢ ocTpoBa TaiBaHb

n ¢ 6eperos Kopewn

K cebe fomoM, 3a okeaH
ybpatbcs nockopee!

He 3acnoHutb Bam cBeT AHEBHON
TPEBOXHON TEHLIO HOYN.

Becb Mup rotoB Kk BoiHE C BOMHOMW,
BECb YeCTHbIN N paboynit.
YT06 ronoc BowLLMX CUpEH

He BO3BeLLan Tpesoru,
pewmnack neyb Panmonga [IbeH
Ha NofI0THO AOPOTY.

Mpep Hell co ckpexeToMm Konec

Under a hundred seals,

stockpiles of bombs -

a hundred thousand tons of death.
Okay! The freight that's been sent,

the cargoes of warships,

will be unloaded today

by the French and the Belgians.

They have long been waiting for work -
they are hungry, they'll do anything,
whenever and wherever you like!

But a proud retort is heard

from the French dockside:

‘Today in the port

there are no spare hands for unloading.’
The Belgians and the French

have taken one and the same decision:
to consign, for the sake of safety,

your cargo to the deep!

Clear out of our countries,

don't climb into our orchard!

Let Schumann,and Lee Seung-man
clear off with you!

From the island of Taiwan,

and from the shores of Korea,

it's time for you to clear off at the double,
to your homes over the ocean!

Do not shield the light of day

with the disturbing shadows of darkness.
The whole world is ready for war against war,
all the honest workers.

So that the wail of warring sirens
should not sow panic,

Raymonda Dienne” resolved to lie down
on the railway line.

And on the track, between the halts,
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B MYTWN M&X NONYCTaHKOB
OCTaHOBUICSA NapoBO3

C TSKEMbIM IPYy30M TaHKOB.

Ha cBeTe HeT npoyHee cTeH,
YeM Te XUBble NoAN,

4TO MOryT, Kak Panmonga [IbeH,
opyabs BCTPEeTUTb rpyAbto!
Moryuvm 1 ApyXHbIM ycunbem
pacceeT TpeBory 3emns.

Tak cMepy pasfneTaeTcs Nbifbio
oT 3anna ¢ 6opToB kopabns!

Ne 10. Becb MUp roTOB K BOWHE C
BOWHOWM

Ho ropaplii cnbiwnTcs oTBET

13 raBaHu paHLy3CcKo:

“Y Hac B nopTy cerogHs HeT
pabounx ans pasrpysku!”
PelleHbe NpuHsnm ogHo
Genbruiiubl v PpaHLysbl:

Ans 6e3onacHoCTn Ha AHO
OTNpaBuTb BaLm rpy3bi!

He 3acnoHutb Bam cBeT AHEBHON
TPEBOXHON TEHLIO HOYN.

Becb Mup rotoB Kk BoiHE C BOMHOM,
BeCb YeCTHbI ntof paboynit.

Ha cBeTe HeT npoyHee cTeH,

YeM Te XUBble NoAN,

4TO MOryT, Kak Panmonga [IbeH,
opyabs BCTPeTUTb rpyAbto!

Te xuBble Noan, Te Xueble nogu!
Moryuum n ApyKHbIM yCUnbem
pacceeT TpeBory 3emns.

Tak cmepy pasneTaeTcs Nbifbo

an engine, heavy with its freight of tanks,
screeched to a stop before her.

On Earth there is no more solid an obstacle
than the living who can,

like Raymonda Dienne,

counter weapons with their bare hands!
With a mighty and concerted effort

the Earth can dispel fear

like a waterspout scatters into spray

in a broadside salvo!

No. 10 The whole world is ready for war
against war

But a proud retort is heard

from the French dockside:

‘Today in the port

there are no spare hands for unloading.
The Belgians and the French

have taken one and the same decision:
to consign, for the sake of safety,

your cargo to the deep!

Do not shield the light of day

with the disturbing shadows of darkness.
The whole world is ready for war against war,
all the honest workers.

On Earth there is no more solid an obstacle
than the living who can,

like Raymonda Dienne,

counter weapons with their bare hands!

The people, the people!

With a mighty and concerted effort

the Earth can dispel fear

like a waterspout scatters into spray

oT 3anna ¢ 6opToB kopabns.
Beqyluei pykoii orHeBoto npocTepnacs,
npsiMa u ceeTna,

Haa MUpHol cTonuuei Mockeoto
NoABEMHOrO KpaHa cTpena.
BossoauTcs oom HebbiBanbiii

B npocTtopHoli CoBeTcKol cTpaHe.
W Tbl nog necamu He Ganyi,
HaeMHMUK, 30BYLLWIA K BOiHe!
PaHHuM yTpom Hag Mocksoto,
CcHera nepBoro 6enei,

MyaTcs B He6o rony6oe

KpbInbs nerkux ronybein.

Hap Kpemnem HeceTcs cTas,
BCS Ty4OM O3apeHa.

W, BbITb MOXeT, BUAnT CTanuH
3Ty CTalo U3 OKHa.

CranvH 3Haert, 4To pebsata

BCEN 3€MINN CEroAHS WoT
[eny Myupa CBOW KpbinaTbii
rony6uHbIii cBoli cantoT!

CnoBa: C. Mapwaka
©BOOSEY & HAWKES MUSIC PUBLISHERS LTD

FOR THE UK, BRITISH COMMONWEALTH
(EX CANADA), EIRE AND SOUTH AFRICA

Reproduced by permission of Boosey & Hawkes
Music Publishers Ltd.

in a broadside salvo.

The arm of a crane,

straight and bright,

stretches, like a guiding fiery hand,
over the peaceful capital Moscow,
with fantastic building underway
across the Soviet expanses.

Don't play about under the scaffolding,
you hireling, on with the battle!

In the early morning over Moscow,
whiter than the first snow,

a flock of bright doves,

shoots up into the pale blue sky,
flying over the Kremlin,
illuminated by the sun.

Perhaps Stalin can see

this flock from his window;

Stalin knows that today

children of all nations

celebrate the cause of peace
with a winged, dove-like salute!

Samuil Marsh
Translation: Elizabeth Lo

*In February 1950, a young Frenchwoman,
Raymonda Dienne, lay down in the path of
an oncoming train carrying tanks, in protest
at her country's hostilities in Indochina. She
is commemorated with a bronze statue in
Moscow's Victory Park.
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