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C.P.E. Bach was active — and influential — during one of the great shifts in the his-
tory of music: that from baroque to classicism. This was both a revolution in musical
styles and also a sociological shift.

The rise of a bourgeoisie with money to spare meant that musicians had a new
audience, a new market for which to make music — without neglecting the previous
great patrons of music: the aristocracy and the church. C.P.E. Bach straddled this
divide with a rare gift for compromise. At the age of only 24 he was given a position
with the musical establishment of Frederick the Great of Prussia — still crown prince
at the time — and he stayed at the court in Berlin until 1767. When he chose to leave
Frederick’s court it was in order to take up the post of Director of Church Music in
the city of Hamburg — incidentally succeeding his godfather Telemann. He remained
there until his death. Though these posts guaranteed him a certain security, however,
Emanuel Bach also sought to adapt himself to the new winds of change that were
blowing. After the appearance of his popular treatise on the art of keyboard playing,
there was a great demand by eager students for works from the master’s pen. Thus,
besides innumerable virtuoso keyboard concertos and sonatas, he also wrote works
suitable for the increasing number of well-to-do amateurs — and was well paid for
them by his publisher. Emanuel Bach also participated in the developing concert life
in Berlin outside of the royal court, both as a composer and a performer.

With more than 1,000 separate works in his ceuvre, written over a career of more
than sixty years, few composers have been as productive as Carl Philipp Emanuel
Bach. As one might suspect, in order to fill the needs that he identified, he composed
in a large number of genres: sonatas for solo instruments, concertos, chamber music
— all in a style unmistakably his own. The ambition of this disc is to give a taste of
the rich feast which is the instrumental music of C.P.E. Bach.

The Cello Concerto in A major is one of three for that instrument in C.P.E.
Bach’s catalogue. All three exist in two further versions, with the solo part entrusted
to keyboard or flute respectively. Giving a solo part in a concerto to the cello was not
at all common during this period, making it all the more likely that Bach’s concertos
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were composed with a particular player in mind. In all probability this was Christian
Friedrich Schale, cellist at the Berlin court and the organizer of a series of public
concerts called Musikalische Assemblées, which would have been a natural venue for
performing such a work.

The keyboard Sonata in G major is here performed on the clavichord, emphasiz-
ing the fact that these works would be enjoyed at intimate gatherings rather than pub-
lic concerts. It is not, however, one of those works which Bach composed mainly for
the pleasure of amateur players, such as the ‘Easy Keyboard Sonatas’ or the ‘Sonatas
for Ladies’. A particularly energetic work, it exhibits the rhythmic and harmonic
inventiveness typical of C.P.E. Bach as well as the sudden mood changes we asso-
ciate with the music of this time.

Even though his father was the greatest organ composer of his day, and he himself
for some twenty years was responsible for the musical activities in the five greatest
churches of Hamburg, the number of organ works by C.P.E. Bach is very modest.
The majority of them, and possibly also the Fantasia and Fugue on the present disc,
were composed at the court of Frederick the Great, and dedicated to the king’s sister,
Princess Anna Amalia of Prussia. If, in many of his concertos, Bach points forward
to the classical period, his organ music is rather old-fashioned.

Works for the flute hold a special place in C.P.E. Bach’s production. Not because
of their number, which again is not all that large, but because Frederick the Great was
a dedicated flautist himself, and regularly played at concerts for invited guests at
court. To write for the King’s own instrument was one way of competing for his good
will. (In this department, however, the incontestable favourite was J.J. Quantz — who
incidentally wrote some 300 flute concertos for Frederick’s exclusive use.) The Sonata
in D major was originally a trio sonata for flute, violin and basso continuo, which
Bach himself revised for solo flute and keyboard. These origins are made clearer in
the present recording where the use of the organ, instead of the more usual harpsi-
chord, opens up greater possibilities for creating the illusion of a duet for two melo-
dic voices with accompaniment.



The Concerto in C minor for keyboard and orchestra, the final stop on this jour-
ney around the ceuvre of C.P.E. Bach, is an example of the composer’s favourite
genre. It also clearly shows how he adapted to the new demands imposed by the
changing concert scene. The solo part was sufficiently virtuosic and emotionally
charged to impress a wider public that had not enjoyed a musical education. Further-
more, the inclusion of wind instruments in the orchestra added colour and contribut-
ed to a richer sound which was essential at a time when concerts began to be given in
large venues for the general public rather than being the preserve of a musically edu-
cated aristocracy. The shift in taste from baroque to classicism would appear to have
been triumphantly accomplished.

Hidemi Suzuki graduated from the Toho Gakuen College of Music in Tokyo where
he studied the cello under Yoritoyo Inoue and conducting technique under Tadashi
Odaka and Seiji Ozawa. In 1984 he went to study under Professor Anner Bijlsma at
the Royal Conservatory in The Hague. He has given successful solo recitals and
concerto performances in Europe, Israel, Australia, Macau and Japan. He is also the
principal cellist of the Bach Collegium Japan and is participating in the ensemble’s
Complete Bach Cantatas recording project for BIS.

The Bach Collegium Japan (BCJ) has acquired a formidable worldwide reputation
for its recordings of Johann Sebastian Bach’s church cantatas on BIS since 1995. The
BCJ was founded in 1990 by Masaaki Suzuki and comprises both baroque orchestra
and choir. As the name of the ensemble indicates, its main focus has been on the
works of J.S. Bach. In addition, the BCJ has recorded major works such as Handel’s
Messiah and Monteverdi’s Vespers. The ensemble has toured in Israel, Europe and
the USA, performing in such venues as the Carnegie Hall. Among the instrumental
works recorded by the BCJ are Bach’s Brandenburg Concertos (BIS-CD-1151/1152).
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Miklés Spéanyi studied the organ and harpsichord at the Ferenc Liszt Music Aca-
demy in his native city of Budapest, continuing his studies at the Royal Flemish Con-
servatory under Jos van Immerseel and at the Hochschule fiir Musik in Munich under
Hedwig Bilgram. Miklés Spanyi has given concerts in most European countries as a
soloist as well as playing continuo in various orchestras and baroque ensembles. He
is currently preparing the complete edition of C.P.E. Bach’s keyboard works for the
publisher Kénemann Music, Budapest. Miklés Spanyi records regularly for BIS, and
his ongoing series of the solo keyboard music and the keyboard concertos by C.P.E.
Bach have received great acclaim.

Lena Weman Ericsson studied the transverse flute at the Music Conservatory of the
Hague with Barthold Kuijken. For some years Lena Weman Ericsson has been prin-
cipal flautist of the Drottningholm Baroque Ensemble, with which she has made a
number of concert tours throughout Europe. She specializes entirely in early music,
playing it on authentic instruments according to the performance practice of the time.
Since 1996 Lena Weman Ericsson has been a teacher of performance practice and
musicology at the School of Music in Pited, Sweden.

Hans-Ola Ericsson studied at the music colleges in Stockholm and Freiburg and
later in the USA and in Venice under, among others Brian Ferneyhough, Zsigmond
Szathmdry and Luigi Nono. He has recorded extensively, not least an award-winning
recording project for BIS comprising Olivier Messiaen’s complete organ music.
Hans-Ola Ericsson is professor of organ at the School of Music in Pited, Sweden, and
since 1996 permanent guest professor at the Music College in Bremen. He is also
much in demand as an expert in the restoration of historic organs.



Jacques van Qortmerssen studied the organ and piano at the Rotterdam Conserva-
tory of Music, continuing his organ studies under Marie-Claire Alain in Paris. Since
1979 he has been professor of organ at the Conservatorium van Amsterdam. As a
recitalist he has appeared at many international festivals, such as the BBC Proms. His
interpretations of J.S. Bach and early music have brought him widespread fame. He
is also active as a conductor, composer and an organ consultant.

The Hungarian baroque orchestra Concerto Armonico was founded in 1983. Since
then, Concerto Armonico has rapidly become known in most European countries as
well as in Hungary. In the years following its début, the orchestra appeared at numer-
ous respected European festivals including the Flanders Festival, Festival Estival de
Paris and Styriarte Graz. The orchestra’s repertoire focuses especially on the Bach
sons, especially Carl Philipp Emanuel Bach, whose music Concerto Armonico has
studied and performed very intensively. The artistic direction of the ensemble is in
the hands of Mikl6s Spényi and Péter Sziits.




C.P.E. Bach wirkte wihrend einer der grofiten musikgeschichtlichen Umbruchzeiten
— dem Wandel vom Barock zur Klassik. Hierbei handelte es sich sowohl um eine
Revolution des musikalischen Stils als auch um einen soziologischen Wandel.

Der Aufstieg des wohlhabenden Biirgertums hatte zur Folge, daB sich den Musikern
ein neues Publikum erschloB, ein neuer Absatzmarkt fiir ihre Kompositionen — ohne
daB man dariiber die Bedeutung der groBen Musikmizene friiherer Zeit — Adel und
Kirche — vernachlissigte. C.P.E. Bach absolvierte diesen Spagat mit einem seltenen
Talent fiir den KompromiB. Im Alter von 24 Jahren wurde er Hofmusiker Friedrichs
des GroBen, der damals noch Kronprinz war. Bach blieb am Berliner Hof bis zum
Jahr 1767 und verlie ihn, um den Posten des Kirchenmusikdirektors der Stadt Ham-
burg anzunehmen — iibrigens als Nachfolger seines Paten Telemann. Dieses Amt be-
kleidete er bis zu seinem Tod. Obwohl ihm beide Posten eine gewisse Sicherheit ge-
wihrten, war Emanuel Bach doch bemiiht, sich den Anderungen seiner Zeit anzu-
passen. Nach dem Erscheinen seiner beriihmten Klavierschule (Versuch iiber die
wahre Art das Clavier zu spielen) entstand eine groBe Nachfrage nach Werken aus
des Meisters Hand. Und so komponierte er neben zahllosen virtuosen Klavierkon-
zerten und -sonaten auch Werke, die sich fiir die wachsende Anzahl wohlhabender
Amateure eigneten — und wurde dafiir von seinem Verleger gut bezahlt. AuBierdem
nahm Emanuel Bach als Komponist wie als Musiker am bliihenden Berliner Konzert-
leben auBerhalb des Hofes teil.

Es gibt wenige Komponisten, die dhnlich produktiv waren wie C.P.E. Bach — sein
Werkverzeichnis enthdlt mehr als 1.000 Kompositionen, die im Laufe von mehr als
sechzig Jahren entstanden sind. Um die Anforderungen seiner Zeit zu erfiillen, hat er
eine Vielzahl musikalischer Gattungen bedient: Sonaten fiir Soloinstrumente, Kon-
zerte, Kammermusik — sdmtliche in einem Stil, der unverwechselbar sein eigener ist.
Das Ziel der vorliegenden Einspielung ist, einen Eindruck vom groBen Reichtum der
Instrumentalmusik C.P.E. Bachs zu vermitteln.

Das Cellokonzert A-Dur ist eines von drei Cellokonzerten in C.P.E. Bachs Werk-
verzeichnis. Alle drei liegen in zwei weiteren Fassungen (mit Klavier oder Fléte als
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Soloinstrument) vor. Einem Cello den Solopart eines Konzerts anzuvertrauen, war
damals durchaus uniiblich, was die Vermutung stiitzt, Bach habe seine Konzerte im
Hinblick auf einen speziellen Musiker geschrieben. Hochstwahrscheinlich handelt es
sich dabei um Christian Friedrich Schale, dem Cellisten am Berliner Hof, der unter
dem Titel Musikalische Assemblées eine Reihe von 6ffentlichen Konzerten veranstal-
tete, die den natiirlichen Rahmen fiir die Auffithrung eines solchen Werkes abge-
geben haben konnten.

Die Klaviersonate G-Dur wird hier auf dem Clavichord gespielt, was den Um-
stand betont, dafl diese Werke eher bei intimeren Zusammenkiinften denn bei 6ffent-
lichen Konzerten aufgefiihrt wurden. Gleichwohl handelt es sich nicht um eines jener
Werke, die Bach hauptsichlich fiir die Erbauung von Laien schrieb, wie die ,Leichten
Klaviersonaten* oder die ,,Damen-Sonaten®. Das ausgesprochen kraftvolle Werk de-
monstriert die fiir C.P.E. Bach so typische rhythmische und harmonische Originalitit,
zugleich auch die plotzlichen Stimmungsumschwiinge, die wir mit der Musik jener
Zeit verbinden.

Obwohl sein Vater der griBte Orgelkomponist seiner Zeit war und er selber rund
zwanzig Jahre lang die musikalischen Aktivititen an den fiinf Hauptkirchen Ham-
burgs verantwortete, ist die Zahl der Orgelkompositionen in C.P.E. Bachs Schaffen
sehr klein. Die Mehrzahl darunter — und vielleicht auch die hier eingespielte Fantasie
und Fuge — wurde am Hof Friedrich des GroBen komponiert und der Schwester des
Konigs, Anna Amalia von Preulen, gewidmet. Wenn Bach auch in vielen seiner Kon-
zerte in die klassische Periode weist, so ist seine Orgelmusik eher altmodisch.

Fltenwerke haben in C.P.E. Bachs Schaffen einen besonderen Platz. Nicht wegen
ihrer Anzahl, die wiederum nicht sonderlich bemerkenswert ist, sondern weil Fried-
rich der GroBe ein passionierter Flotenspieler war, der regelmiBig bei Hofkonzerten
vor geladenen Giisten spielte. Fiir das Instrument des Konigs zu komponieren, war
ein Weg, sich seines guten Willens zu versichern. (Hier war freilich J.J. Quantz ein
unerreichbarer Favorit, der 300 Flotenkonzerte fiir Friedrichs ausschlieBlichen Ge-
brauch komponierte.) Die Sonate D-Dur war urspriinglich eine Triosonate fiir Flote,
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Violine und Basso continuo, die Bach selber fiir Solofléte und Tasteninstrument bear-
beitete. Diese Herkunft wird in der vorliegenden Einspielung durch die Wahl einer
Orgel statt des iiblicheren Cembalos verdeutlicht, was der Illusion, hier handele es
sich um ein Duett zweier Melodieinstrumente mit Begleitung, mehr Substanz ver-
schafft.

Das Konzert c-moll fiir Klavier und Orchester — der SchluBpunkt unseres Quer-
schnitts durch das Schaffen von C.P.E. Bach — ist ein Beispiel aus der Lieblingsgattung
des Komponisten. Deutlich wird hier zugleich, wie er sich den neuen Anforderungen
anpafBte, die der Wandel im Konzertleben mit sich brachte. Der Solopart war virtuos
und emotional genug, um ein breiteres Publikum zu beeindrucken, das keine musika-
lische Erzichung genossen hatte. AuBerdem verliehen die verwendeten Blasinstru-
mente dem Orchester zusitzliche Farbe und trugen zu einem reicheren Klangbild bei,
was besonders wichtig war zu einer Zeit, als die Konzerte allmihlich in groBeren
Siilen fiir das allgemeine Publikum stattfanden und nicht mehr das Privileg des musi-
kalisch gebildeten Adels waren. Der Ubergang vom Barock zur Klassik war allem
Anschein nach vollauf gelungen.

Hidemi Suzuki studierte am Toho Gakuen College of Music in Tokyo Cello bei
Yoritoyo Inoue sowie Dirigieren bei Tadashi Odaka und Seiji Ozawa. 1984 ging er
nach Den Haag, um bei Professor Anner Bijlsma am Koninklijk Conservatorium zu
studieren. Er hat erfolgreiche Solo-Recitals und Konzerte in Europa, Israel, Austra-
lien, Macau und Japan gegeben. Er ist Solo-Cellist des Bach Collegium Japan und
wirkt bei der Gesamtaufnahme der Bachschen Kirchenkantaten fiir BIS mit.

Dem Bach Collegium Japan (BCJ) wurde fiir seine Einspielungen der Kirchenkan-
taten Johann Sebastian Bachs bei BIS (seit 1995) weltweit auBerordentliche Aner-
kennung zuteil. Das BCJ wurde 1990 von Masaaki Suzuki gegriindet und besteht aus
einem Barockorchester mit Chor. Wie der Name des Ensembles andeutet, liegt der
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Schwerpunkt auf den Werken J.S. Bachs. Daneben hat das BCJ bedeutende Werke
wie Hindels Messias und Monteverdis Marienvesper aufgenommen. Tourneen haben
das Ensemble durch Israel, Europa und die USA gefiihrt, wo es in Konzertsilen wie
der Carnegie Hall aufgetreten ist. Zu den Instrumentalwerken, die das BCJ einge-
spielt hat, zihlen die Brandenburgischen Konzerte (BIS-CD-1151/1152).

Miklés Spanyi studierte Orgel und Cembalo an der Ferenc Liszt Musikakademie
seiner Heimatstadt Budapest; seine Studien setzte er fort am Koninklijk Vlaams
Muziekconservatorium bei Jos van Immerseel und an der Hochschule fiir Musik in
Miinchen bei Hedwig Bilgram. Mikl6s Spédnyi hat in den meisten europiischen Lin-
dern sowohl als Solist wie auch als Continuo-Spieler in verschiedenen Orchestern
und Barockensembles konzertiert. Bei Konemann Music (Budapest) bereitet er zur
Zeit die Gesamtausgabe der Klaviermusik von C.P.E. Bach vor. Miklés Spdnyi nimmt
regelmiiBig fiir BIS auf; seine gegenwiirtige Reihe mit der Soloklaviermusik und den
Klavierkonzerten C.P.E. Bachs wurde mit groBem Beifall aufgenommen.

Lena Weman Ericsson studierte Traversfiste am Koninklijk Conservatorium in Den
Haag bei Barthold Kuijken. Einige Jahre lang war sie Solo-Flotistin des Drottning-
holm Baroque Ensemble, mit dem sie eine Reihe von Konzerttourneen durch Europa
gemacht hat. Sie hat sich voll und ganz der Alten Musik verschrieben, die sie auf
Originalinstrumenten in historischer Auffithrungspraxis spielt. Seit 1996 unterrichtet
Lena Weman Ericsson Auffithrungspraxis und Musikwissenschaft an der Musikhoch-
schule im schwedischen Pited.

Hans-Ola Ericsson studierte an den Musikhochschulen von Stockholm und Freiburg
sowie, spiiter, in den USA und in Venedig u.a. bei Brian Ferneyhough, Zsigmond
Szathméry und Luigi Nono. Er hat zahlreiche Einspielungen vorgelegt, darunter nicht
zuletzt die preisgekrinte Gesamtaufnahme der Orgelmusik von Olivier Messiaen bei
BIS. Hans-Ola Ericsson ist Professor fiir Orgel an der Musikhochschule im schwe-
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dischen Pited und seit 1996 stiindiger Gastprofessor an der Musikhochschule Bremen.
Zudem ist er ein gefragter Experte bei der Restaurierung historischer Orgeln.

Jacques van Oortmerssen studierte Orgel und Klavier am Rotterdams Conservato-
rium und setzte seine Orgelstudien bei Marie-Claire Alain in Paris fort. Seit 1979 ist
er Professor fiir Orgel am Amsterdamer Conservatorium. Er ist bei zahlreichen inter-
nationalen Festivals (u.a. den BBC Proms) mit Recitals aufgetreten. Seine Interpre-
tationen Alter Musik und der Werke von J.S. Bach sind auf breite Anerkennung
gestoBen. AuBlerdem ist er als Dirigent, Komponist und Orgelexperte titig.

Das ungarische Barockorchester Concerto Armonico wurde 1983 gegriindet. Seither
hat sich das Concerto Armonico sowohl in Ungarn wie in den meisten européischen
Lindern einen Namen gemacht. In den Jahren nach seiner Griindung ist das Orchester
bei zahlreichen bedeutenden europdischen Festivals aufgetreten, wie dem Flanders
Festival, dem Festival Estival de Paris und der Styriarte Graz. Der Repertoireschwer-
punkt des Orchesters liegt bei den Bach-Sohnen und insbesondere bei Carl Philipp
Emanuel Bach, dessen Musik Concerto Armonico sehr intensiv studiert und aufge-
fithrt hat. Die kiinstlerische Leitung des Ensembles liegt in den Hinden von Mikl6s
Spényi und Péter Sziits.
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C.P.E. Bach fut actif — et influent — au cours de 1'un des grands changements en
histoire de la musique : le passage du baroque au classicisme. Ce fut I'époque d’une
révolution dans les styles musicaux et d'un changement sociologique.

La montée de la bourgeoisie a I’aise signifia que les musiciens pouvaient faire de
la musique pour un nouveau public — sans pour cela négliger les anciens grands
mécénes de la musique : I'aristocratie et I'église. C.P.E. Bach ménagea le chévre et le
chou avec un talent exceptionnel pour le compromis. Agé de 24 ans seulement, il fut
engagé dans 1'établissement musical de Frédéric le Grand de Prusse — encore prince
héritier 2 ce moment-1a — et il resta a la cour de Berlin jusqu’en 1767. Il choisit de
quitter la cour de Frédéric pour occuper le poste de directeur de la musique sacrée
dans la ville de Hambourg — succédant ainsi a son parrain Telemann. Il y resta jusqu’a
sa mort. Bien que ses postes lui garantissaient une certaine sécurité¢, Emanuel Bach
aspirait aussi 2 s’adapter aux changements poussés par des vents nouveaux. Apres la
sortie de son traité populaire sur I'art de I'interprétation au clavier, des étudiants pas-
sionnés réclamerent des ceuvres de la plume du maitre.

Ainsi, a4 coté d’innombrables concertos et sonates virtuoses pour clavier, il écrivit
aussi des ceuvres appropriées au nombre croissant d’amateurs bien nantis — et il en
fut bien rémunéré par son éditeur. Emanuel Bach participa aussi au développement
de la vie de concert 2 Berlin hors de la cour royale, 4 la fois en tant que compositeur
et interpréte,

Avec un catalogue de plus de mille ceuvres écrites au cours d’une carriére couvrant
plus de soixante ans, Carl Philipp Emanuel Bach a été productif comme peu d’autres
compositeurs. Comme on pourrait le soupgonner, il composa dans un grand nombre
de genres pour remplir les besoins qu'il identifiait: sonates pour instruments solos,
concertos, musique de chambre - le tout dans un style immanquablement personnel.
L'ambition de ce disque est de donner un exemple de la richesse de la musique instru-
mentale de C.P.E. Bach.

Le Concerto pour violoncelle en la majeur est I'un des trois pour cet instrument
enregistrés dans le catalogue de C.P.E. Bach. Tous trois existent en deux autres ver-
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sions ol la partie solo est confiée 2 un instrument & clavier ou a la flite. 11 n’était pas
du tout courant a cette époque de donner la partie solo d’un concerto a un violon-
celle, ce qui rend assez plausible que les concertos de Bach fussent composés pour un
violoncelliste particulier. Il s agissait fort probablement de Christian Friedrich Schale,
violoncelliste a la cour de Berlin et organisateur d’une série de concerts publics appelés
Musikalische Assemblées, qui auraient été des événements convenant parfaitement a
I"exécution de telles ceuvres.

La Sonate en sol majeur pour clavier est interprétée ici sur le clavecin, renforgant
le fait que ces ceuvres étaient entendues a des réunions intimes plutdt qu’a des con-
certs publics. Ce n’est cependant pas I'une de ces ceuvres que Bach a composées sur-
tout pour le plaisir de musiciens amateurs, comme «Les Sonates faciles pour clavier »
ou les « Sonates pour dames ». Une ceuvre particuliérement énergique, elle fait montre
de I’imagination rythmique et harmonique typique de C.P.E. Bach ainsi que des
changements soudains d’atmosphere que 1’on associe a la musique de ce temps.

Quoique son pere fit le plus grand compositeur pour orgue de son époque et qu’il
endossit lui-méme pendant une vingtaine d’années la responsabilité des activités mu-
sicales dans les cinq églises principales de Hambourg, C.P.E. Bach écrivit un nombre
trés modeste d'ceuvres pour orgue. La plupart d’entre elles, et possiblement aussi la
Fantaisie et Fugue sur ce disque, furent composées a la cour de Frédéric le Grand et
dédiées a la sceur du roi, la princesse Anna Amalia de Prusse. Si, dans plusieurs de
ses concertos, Bach anticipe la période classique, sa musique pour orgue est plutot a
I'ancienne.

Les ceuvres pour la fliite occupent une place spéciale dans la production de C.P.E.
Bach. Non pas & cause de leur nombre, qui encore une fois n’est pas si élevé, mais
parce que Frédéric le Grand était lui-méme un fiitiste engagé qui jouait lors de con-
certs pour les invités de la cour. D’écrire pour I'instrument méme du roi était une
fagon de rechercher ses bonnes grices. (Dans ce domaine cependant, le favori incon-
testable était J.J. Quantz — qui écrivit incidemment quelque 300 concertos pour fllite
exclusivement pour Frédéric.) La Senate en ré majeur était i I'origine une sonate en
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trio pour fliite, violon et basse continue que Bach révisa lui-méme pour fliite solo et
clavier. Ces origines sont éclairées sur cet enregistrement ol I'emploi de I'orgue, plu-
tot que celui plus courant du clavecin, accroit les possibilités de créer I'illusion d’un
duo pour deux voix mélodiques avec accompagnement.

Le Concerto en do mineur pour clavier et orchestre, I'arrét final de ce voyage
dans I'ccuvre de C.P.E. Bach, est un exemple du genre préféré du compositeur. Il
montre clairement aussi comment Bach s’adapta aux nouvelles demandes imposées
par le changement de scéne de concert. La partie solo était suffisamment virtuose et
émotionnellement chargée pour impressionner un grand public qui n’avait pas profité
d’une éducation musicale. De plus, I'inclusion d’instruments & vent dans I’orchestre
ajouta de la couleur et contribua a enrichir le son qui était essentiel & un moment ol
les concerts commengaient a étre donnés dans de vastes salles pour le grand public
plutot que d'étre réservés & une aristocratie entrainée a la musique. Le changement
de gofit du baroque pour le classicisme semblerait avoir été accompli avec triomphe.

Hidemi Suzuki est un diplomé du Conservatoire de musique Toho Gakuen & Tokyo
ol il étudia le violoncelle avec Yoritoyo Inoue et la technique de direction avec Tada-
shi Odaka et Seiji Ozawa. En 1984, il alla étudier avec le Professeur Anner Bijlsma
au Conservatoire Royal 2 La Haye. Il donna des récitals solos et des concertos cou-
ronnés de succés en Europe, Israél, Australie, Macau et au Japon. Il est également
premier violoncelle du Collegium Bach du Japon et il participa au projet d’enre-
gistrement de 1'intégrale des cantates de Bach par I’ensemble sur étiquette BIS.

Le Collegium Bach du Japon (CBJ) jouit d’une réputation mondiale extraordinaire

pour ses disques des cantates sacrées de Johann Sebastian Bach sur étiquette BIS

depuis 1995. Le CBJ fut fondé en 1990 par Masaaki Suzuki et comprend un orches-

tre et un cheeur baroques. Comme son nom I'indique, I'ensemble fait des ceuvres de

J.S. Bach le cceur de son travail. De plus, le CBJ a enregistré de grandes ceuvres
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comme Le Messie de Haendel et les Vépres de Monteverdi. L'ensemble a fait des
tournées en Israél, Europe et aux Etats-Unis dont au Carnegie Hall. Les Concertos
Brandebourgeois de Bach (BIS-CD-1151/1152) comptent parmi les ceuvres enregis-
trées par le CBJ.

Miklés Spanyi a étudié I'orgue et le clavecin a I' Académie de musique Ferenc Liszt
dans sa ville natale de Budapest, poursuivant ses études au Conservatoire Royal Fla-
mand avec Jos van Immerseel et a la Hochschule fiir Musik 2 Munich avec Hedwig
Bilgram. Miklés Spédnyi a donné des concerts dans la plupart des pays européens
comme soliste ainsi que joué du continuo dans divers orchestres et ensembles ba-
roques. Il prépare maintenant I’édition compléte des ceuvres pour clavier de C.P.E.
Bach pour les éditions Kénemann Music, Budapest. Mikl6s Spanyi enregistre régu-
lierement sur étiquette BIS et sa série en cours de la musique pour instrument 2
clavier solo et des concertos pour clavier de C.P.E. Bach a été regue avec acclamation.

Lena Weman Ericsson a étudi€ la flite traversiére au conservatoire de musique de
La Haye avec Barthold Kuijken. Pendant quelques années, elle a été premiere fliite
de I’Ensemble Baroque de Drottningholm avec lequel elle a fait plusieurs tournées en
Europe. Elle se spécialise enticrement en musique ancienne qu’elle interpréte sur des
instruments authentiques selon le mode d’exécution de I’époque. Lena Weman Erics-
son enseigne la pratique d’exécution et la musicologie au Conservatoire National de
Musique de Pited en Suede depuis 1996.

Hans-Ola Ericsson a ¢tudié aux conservatoires de Stockholm et de Fribourg avant de
se perfectionner aux Etats-Unis et & Venise avec Brian Ferneyhough, Zsigmond Szath-
méry et Luigi Nono entre autres. Tl a enregistré beaucoup de disques dont un projet
prisé sur étiquette BIS comprenant I'intégrale de la musique pour orgue d’Olivier
Messiaen. Hans-Ola Ericsson est professeur d’orgue au Conservatoire National de
Musique de Pited en Suéde et, depuis 1996, professeur invité permanent au Conser-
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vatoire National de Musique de Bréme. Il est également trés demandé comme expert
en restauration d’orgues historiques.

Jacques van Oortmerssen a étudié 1’orgue et le piano au Conservatoire de Musique
de Rotterdam, poursuivant ses études avec Marie-Claire Alain a Paris. Il est pro-
fesseur d’orgue au Conservatorium van Amsterdam depuis 1979. Il a donné des
récitals & nombre de festivals internationaux dont les Proms de la BBC. Il jouit d'une
vaste réputation gréice en particulier a ses interprétations de J.S. Bach et de la musique
ancienne. Il est aussi actif comme chef d’orchestre, compositeur et expert en orgues.

L'orchestre baroque hongrois Concerto Armonico fut fondé en 1983. Depuis lors,
Concerto Armonico s’est rapidement fait connaitre aussi bien dans la plupart des
pays européens qu’en Hongrie. Dans les années suivant sa fondation, I'orchestre s’est
produit & de nombreux festivals européens respectés dont le festival des Flandres, le
Festival Estival de Paris et Styriarte Graz. En matiére de répertoire, la formation met
I’accent surtout sur les fils de Bach, spécialement sur Carl Philipp Emanuel Bach
dont Concerto Armonico a étudié et joué la musique avec beaucoup d’intensité. La
direction artistique de I'ensemble est confiée & Miklés Spényi et Péter Szfits.
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RECORDING DATA

CeLL0 CONCERTO IN A MAJOR

Recorded in May 1996 at the Kobe Shoin Women’s University, Japan

Recording producer, sound engineer and digital editing: Marion Schwebel

Neumann microphones; Studer 961 mixer; Fostex D-10 DAT recorder; Stax headphones

KEYBOARD SONATA IN G MAJOR
Recorded in July 1998 at the Tulindberg Hall, Oulu Conservatory of Music and Dance, Oulu, Finland
Recording producer, sound engineer and digital editing: Stephan Reh
microp microphone pre-amplifier by Didrik De Geer, Stockholm; Tascam DA-30 DAT recorder;
AKG 500 headphones

FANTASIA AND FUGUE IN C MINOR FOR ORGAN
Recorded in January 1992 in the Grote of Onze Lieve Vrouwe kerk, Harderwijk, The Netherlands
Recording producer: Jaques van Oortmerssen

Sound engineer and digital editing: Erik Sikkema

Artist’s assistant: Paul Stubbings

SONATA IN D MAJOR FOR FLUTE AND ORGAN

Recorded in February 1995 at the Masonic Hall, Uppsala, Sweden

Recording producer and sound engineer : Hans Kipfer

Digital editing: Hans Kipfer and Dirk Sobotka
4 Neumann KM 143 and KM 130 mic

Keveoarp CONCERTO IN C MINOR

Recorded in October 1998 at Phoenix Studios, Budapest-Di6sd, Hungary

Recording producer, sound engineer and digital editing: Dirk Liidemann

Neumann microphones; Yamaha 02R mixer; Tascam DA-30 DAT recorder; Stax headphones

Studer 961 mixer; Fostex D-10 DAT recorder; Stax headphones
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