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I n 1760 Carl Philipp Emanuel Bach published a volume of Six Sonatas for 
Keyboard with Varied Reprises which he dedicated to Princess Anna Ama- 
lia of Prussia (1723-87), youngest sister of King Friedrich I1 (Frederick the 

Great). The princess played several musical instruments, wrote musical compo- 
sitions, and assembled a library of musical scores that would become one of the 
most important collections in eighteenth-century Berlin. Her composition teacher, 
Johann Philipp Kirnberger (1721-83), was a proponent of strict contrapuntal 
writing, and under his influence Princess Amalia was rigorous, often harsh, in 
her judgement of contemporary composers. But Emanuel Bach's works in gen- 
eral, including the Six Sonatas for Keyboard with Varied Reprises, apparently 
met with her approval, for when Bach left Berlin in 1768 for a new position in 
Hamburg, the princess named him her honorary Capellmeister. 

When Bach began his career, it was customary for performers to improvise 
embellishments (variations) for repeated sections (reprises) of the music they 
played; Bach and his professional colleagues were assumed to be capable of 
such improvisation. But many of Bach's students were leisured amateurs whose 
musical prowess did not extend to the improvisation of clever variations for the 
repetitions that they performed. In the Six Sonatas for Keyboard with Varied 
Reprises Bach provides written-out 'improvisations' for sections that are to be 
repeated and explains in the preface that when he prepared these sonatas, he 
'had in mind beginners and those amateurs who, because of their age or other 
circumstances, no longer have time or patience for diligent practice'. He de- 
scribes the plight of these performers vividly: 

Nowadays the variation of repeats is indispensable. It is expected of every performer. 
A friend of mine makes every possible effort to perfonn a piece as it is written, 
cleanly and according to the rules of good performance; should one withhold a p  
proval from him? Another, often driven by necessity, replaces, by means of his 



daring variations, what is lacking in his expression of the written notes; nonetheless, 
the public extols him over the former player. One wants almost every musical idea 
varied in the repetition without always ascertaining whether the disposition of the 
piece and the ability of the performer allow it. This kind of variation, particularly 
when it is accompanied by a long and much too elaborately embellished cadenza, 
elicits a 'bravo' from most listeners. What, then, won't result from the abuse of these 
two genuine adornments of performance! One no longer has the patience to play the 
written notes the fmt time-the prolonged absence of 'bravo' becomes unbearable. 
Often these inopportune embellishments are at variance with the composition, with 
the Affekt, and with the relationship of the musical ideas to one another - a dis- 
agreeable situation for many composers. But supposing that the performer has all the 
necessary abilities for varying a piece properly; is he always in the mood for it? And 
in unknown pieces, don't new difficulties occur?. . . 
By playing the varied reprises in his printed collection, Bach's preface indi- 

cates, such performers can earn applause for themselves, yet avoid the arduous, 
and perhaps inept, fashioning of their own embellishments. 

Emanuel Bach's offering to his royal patroness is opulent. The sonatas of 
Wq 50 demand more technical skill than do many of his other keyboard works 
of the 1750s and 1760s, and it may be assumed that Princess Amalia was an 
accomplished player of stringed keyboard instruments (even though her mastery 
of organ pedals has been called into question). These works, moreover, are pro- 
fuse in their variation of repeated material - not only has Bach provided the 
expected variations for the binary f*t movements of sonatas 1-5 and last move- 
ments of sonatas 1 and 4 (movements with two structural sections, each of which 
is repeated), but he has seized every opportunity to demonstrate his virtuosity in 
embellishing all'kinds of repetition. 



' Sonata in F major, Wq 5011 
Bach connects the three movements of this sonata in a way that adumbrates 
some of the works of the Kenner und Liebhaber collections. To the end of the 
short Allegretto in F major he has added two bars of transition that lead without 
closure to the second movement. This Largo has no real key of its own, and its 
harmonic outcome is uncertain. It is also without closure: its final cadence re- 
quires a return to F major, the key of the Vivace. 

Sonata in G major, Wq 5012 
The opening Allegretto is an extended movement in which Bach explores the 
possibilities of triplet rhythms, varying them with duple and lombardic (short- 
long) rhythms. The Poco adagio, in E minor, evolves from an initial melody 
that appears three times, varied slightly in each occurrence: the movement wan- 
ders to the relative, G major, then to the dominant, B minor, before returning to 
E minor. The Allegro msai has a structure that Bach developed during his career: 
a modulating rondo that he has encased in a binary framework. The first two 
phrases of the refrain have almost identical melodies, except for their endings. 
In the repetition of this refrain, each of the phrases is varied. In the second main 
structural pait, the refrain appears in D major and G minor, a variation of ton- 
ality as well as melody and texture. 

Sonata in A minor, Wq 5013 
The opening Presto seems intended as a vehicle for demonstration of the per- 
former's technical agdity. The Lurgo begins with a simple melody and constant- 
ly introduces rhythmic and dynamic permutations until the return of the melody 
at the end of the movement. The Allegro moderato m i  innocentemente is a mod- 
ulating rondo with a structure similar to that of the last movement of Wq 5012. It 



I was this movement to which Bach offered more alterations and revisions than 
to any o@r. 

Sonata in D minor, Wq 5014 
The Allegretto grazioso of this sonata begins in a simple galant style, but goes 
on to display some of the ornate melodic styles and effervescent textures that 
Bach developed during the 1750s and continued to develop in the Kenner und 
Liebhaber collections. The Adagio sostenuto also develops from a plain, unpre- 
tentious melody into more elaborate style. Bach has constructed the final binary 
Allegro around a melodic figure in sextuplets, often reducing it to plain semi- 
quavers, occasionally accelerating it to demisemiquavers. 

Sonata in B flat major, Wq 5015 
The Poco allegro begins with a texture, a galant melody over a Trommelbass 
(drumming bass line), which allows Bach freedom to embellish the melody lav- 
ishly. The Larghetto, in G minor, is based on a sentimental melody accom- 
panied by a descending chromatic bass line. Although it often leaves the listener 
in doubt as to its harmonic destination, it returns frequently to G minor. The 
Tempo di Minuetto is a long movement in which Bach constantly combines 
motivic fragments in new and surpdsing ways. 

Sonata in C minor, Wq 5016 + 

This single-movement sonata, a long Allegro moderato, is a rondo with the 
form A-B-A-B-A, and although all A sections (except for two added bars at the 
end of the final' A) have the same basic melody and harmonic structure, as do 
both B sections, Bach has provided variations for every repetition in the work. 



The Six Sonatas with Varied Reprises were so successful that Emanuel Bach 
was encouraged to publish Fortsetzungen (sequels or continuations) in 1761 and 
1763 respectively with George Ludewig Winter in Berlin, and an unchanged 
edition of the first collection in 1785 with Johann Gottlob Immanuel Breitkopf 
in Leipzig. In two or three surviving prints Bach also entered embellishments, 
presumably for a new edition of the Six Sonatas with Varied Reprises - an edi- 
tion that was never published. This projected edition will be discussed in the 
context of a future CD on which Mikl6s Sphyi performs the last movement of 
Sonata No. 3 containing Bach's manuscript embellishments. 

O DarreU M. Berg 2010 
DI Darrell M. Berg is General Editor of Carl Philipp Emanuel Bach: The Complete Works 

Perfo~mer's Remarks 
In the 18th century one of the most challenging tasks in performance of binary 
sonata movements was adding embellishments and variations to the repeated 
sections. Concerning these, modem performers face certain dilemmas. We cer- 
tainly want to avoid over-embellishing the repeats which, as indicated by C;P.E. 
Bach's critical remarks, was a problem among 18th-century players. Further- 
more, the documentation of a work on disc is clearly a different task from a 
concert performance and the player must consider how much, if any, embellish- 
ment he really wants to add without obscuring the original composition by too 
many additions of his own. Our task becomes even more demanding if we con- 
sider C.P.E. Bach's requirement that embellishments/variations should be at 
least as good as the original composition! 

We are spared these often very difficult questions in C.P.E. Bach's Six 
Sonatas for Keyboard with Varied Reprises, Wq 50. Here Bach offers us written- 
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out, ready-made variations in the repeats. We only have to sit back (after having 
mastered the considerable technical demands of these sonatas) and enjoy the 
abundant richness of the variations, admire Bach's apparently inexhaustible 
ability to compose, again and again, new melodic lines over the same harmonic 
progression - and wonder if we'll ever be able to improvise such wonderful 
varied repeats in our concert performances.. . In fact, Bach's varied repeats are 
much more than just an illustration of a contemporary performance practice: in 
his hands, they were to become an important compositional technique. 

Apparently for commercial reasons, Bach composed further embellishments 
to all of the slow and some of the fast movements in this sonata set, although a 
planned new edition including these was not published during his lifetime. The 
'extra' embellished versions are not included in this recording either. After 
much experimentation I have come to the conclusion that I prefer the versions 
in the 1760 print, having reached the impression that the later embellishments 
somewhat blur the original beautifully clear, simple and expressive melodic 
lines and that they are by no means superior to the simpler versions. The last 
movement of Sonata No.3 in A minor underwent radical changes in Bach's 
hands more than once, gradually resulting in an almost completely new com- 
position, so far removed from the original printed version that it will be includ- 

- ed in this series as an independent work in one of the future volumes. 
These six sonatas are in my opinion in complete harmony with the tonal 

features of the clavichord. In my exploration of them, the big unfketted clavi- 
chord built by Joris Potvlieghe proved a very helpful companion. This instru- 
ment is a superb copy of one of the most beautiful surviving Saxonian clavi- 
chords, originally built by G. J. Horn near Dresden in 1785. 

0 MikGs Sprinyi 2010 



Mikl6s Spbyi was born in Budapest. He studied the organ and harpsichord at 
the Liszt Academy of Music in his native city under Ferenc Gergely and J h o s  
Sebesty6n. He continued his studies at the Royal Flemish Conservatory under 
Jos van Irnmerseel and at the Hochschule fiir Musik in Munich under Hedwig 
Bilgram. Mikl6s Sphy i  has given concerts in most European countries as a 
soloist on five keyboard instruments (organ, harpsichord, fortepiano, clavichord 
and tangent piano) as well as playing continuo in various orchestras and ba- 
roque ensembles. He has won first prize at international harpsichord competi- 
tions in Nantes (1984) and Paris (1987). For some years Mikl6s Sphyi's work 
as a performer and researcher has concentrated on the cleuvre of Carl Philipp 
Emanuel Bach. He has also worked intensively to revive C. P.E. Bach's favour- 
ite instrument, the clavichord. For Konemann Music, Budapest, Mikl6s Sphyi  
has edited some volumes of C.P.E. Bach's solo keyboard music. Between 1990 
and 2009 he taught at the Oulu Conservatory of Music and Dance and at the Si- 
belius Academy in Finland, while also giving masterclasses in many countries. 
Currently Mikl6s Sphyi  teaches at the Mannheim University of Music and Per- 
forming Arts in Ge-y, and at the Liszt Academy of Music in Budapest. 
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I m Jahr 1760 veroffentlichte Carl Philipp Emanuel Bach Sechs Sonatenfirs 
Clavier mit veranderten Reprisen, die er Prinzessin Anna Amalia von 
PreuBen (1723-1787), der jungsten Schwester Konig Friedrichs 11. (dem 

GroBen), widmete. Die Prinzessin spielte etliche Musikinstrumente, kompo- 
nierte und legte eine Notenbibliothek an, die eine der bedeutendsten Samm- 
lungen im Berlin des 18. Jahrhunderts wurde. Ihr Kompositionslehrer Johann 
Philipp Kirnberger (1721-1783) war ein Verfechter des strengen Kontrapunkts, 
und unter seinem Einfluss waren die Urteile der Prinzessin iiber zeitgenossische 
Komponisten rigoros, ja scharf. Carl Philipp Emanuel Bachs Werke - u.a. die 
Sechs Sonaten fiirs Clavier mit veranderten Reprisen - fanden offenbar ihren 
Beifall, denn als Bach 1768 Berlin verlieB, urn seine neue Stelle in Hamburg 
anzutreten, emannte sie ihn zu ihrem Capellmeister ehrenhalber. 

Zu der Zeit, als Bachs Karriete begann, war es ublich, dass die Ausfuh- 
renden in wiederholten Abschnitten (Reprisen) der von ihnen gespielten Musik 
Verzierungen (Veriinderungen) irnprovisierten; eine solche Ftihigkeit wurde bei 
Bach und seinen Berufskollegen vorausgesetzt. Viele von Bachs Schiilem aber 
waren Dilettanten, deren musikalisches Konnen nicht ausreichte, raffinierte 
Vertinderungen fiir solche Reprisen zu improvisieren. In den Sechs Sonatenfirs 
Clavier mit veriinderten Reprisen lieferte Bach ausgeschriebene ,,Irnprovisa- 
tionen" f i r  diese Wiederholungen und erlautert in der Vorrede, er habe bei dabei 
,,an solche Liebhaber gedacht, die wegen gewisser Jahre oder andqer Vemch- 
tungen nicht mehr Gedult und Zeit genug haben, sich besonders stark zu uben". 
Sehr anschaulich beschreibt er die Not dieser Spieler: 

Das Veriindern beym Wiederholen ist heut zu Tage unentbehrlich. Man erwartet 
solches von jedem Ausfihrer. Einer meiner Freunde giebt sich alle mogliche Miihe, 
ein Stiick, so wie es gesetzt ist, rein und den Regeln des guten Vortrags gemti6 heraus- 
zubringen; solte man ihm wol den Beyfall versagen konnen? Em anderer, oft aus Noth 



gedrungen, ersetzt durch seine Kiihnheit im Veriindem, das, was ihm am Ausdruck der 
vorgeschriebenen Noten fehlet; nicht destoweniger erhebt ihn das Publicurn vor 
ienem: Man will beynahe jeden Gedanken in der Wiederholung verindert wissen, 
~ h n e  allezeit zu untersuchen, ob solches die Einrichtung des Stiicks, und die Fiihigkeit 
iles Ausfiihrers erlaubt. BloS dieses Verindem, wenn es zumal mit einer langen und 
zuweilen gar zu sonderbar venierten Cadenz begleitet ist, pre5t oft den meisten Zu- 
horern das Bravo aus. Was entsteht nicht daher fiir ein Mibrauch dieser zwo wirk- 
lichen Zierden der Ausfiihrung! Man hat nicht mehr die Gedult, beym erstenrnahle die 
vorgeschriebenen Noten zu spielen; das zu lange Ausbleiben des Bravo wird uner- 
trilglich. Oft sind diese unzeitigen Veriindemngen wider den Satz, wider den Affect 
und wider das Verhatnis der Gedanken unter sich; eine unangenehme Sache fiir 
manchen Componisten. Gesetzt aber, der Ausfiihrer hat alle nothige Eigenschaften, 
ein Stiick so, wie es seyn soll, zu veriindem: ist er auch allezeit dazu aufgelegt? 
Ereignen sich nicht bey unbekannten Sachen deswegen neue Schwierigkeiten? 

Durch die Verwendung seiner veriinderten Reprisen, so deutet Bachs Vorrede 
an, k o ~ e n  auch jene Interpreten besonderen Applaus ernten, die das beschwer- 
liche und vielleicht unbeholfene Erarbeiten eigener Verzierungen scheuen. 

Bachs Gabe an seine kanigliche Patronin ist opulent. Die Sonaten Wq 50 
verlangen mehr technisches Konnen als viele seiner anderen Klavierwerke der 
1750er und 1760er Jahre, und man darf annehrnen, dass Prinzessin Amalia eine 
versierte Spielerin besaiteter Tasfeninstrumente war. (Ihre Beherrschung des 
Orgelpedals dagegen wird angezweifelt.) Zudem sind diese Werke verschwende- 
risch bei der Variation wiederholted Materials: Bach hat nicht nur die erwarteten 
Veriinderungen fiir die zweiteiligen ersten Sgitze der Sonaten Nr. 1-5 und der 
letzten Satze der Sonaten Nr. 1 und 4 (Satze mit zwei jeweils wiederholten 
Teilen) geliefeh, sondern auch ansonsten keine Gelegenheit ausgelassen, seine 
Viosit t i t  bei der Verzierung jeglicher Art von Wiederholung zu demonstrieren. 



' Sonate F-Dur Wq 5011 
Bach verbindet die drei Satze dieser Sonate auf eine Art, die auf einige der 
Werke der Kenner und Liebhaber-Sarnmlungen vorausweist. An das Ende des 
kurzen Allegretto in FDur hat er zwei ijberleitungstakte angehiingt, die ohne 
Schlussformel in den zweiten Satz miinden. Dieses Largo hat keine wirklich 
eigene Tonart, und sein harmonischer Ausgang ist ungewiss. Auch hier fehlt ein 
echter Abschluss: Die Schlusskadenz zielt auf FDur, die Tonart des Vivace. 

Sonate G-Dur Wq 5012 
In dem ausgedehnten Eingangs-Allegretto erkundet Bach die Moglichkeiten des 
Triolenrhythmus, die er mit Zweier- und lombardischen (kurz-lang) Rhythmen 
abwandelt. Das Poco adagio in e-moll entwickelt sich aus einer Anfangsmelo- 
die, die dreimal wiederkehrt und dabei jedes Mal leicht m-ziert ist: Der Satz 
wandert zur Paralleltonart G-Dur, dann zur Dominante h-moll, bis er schlieblich 
nach e-moll zu~ckkehrt. Das Allegro assai folgt einem Aufbau, den Bach im 
Laufe seiner Karriere entwickelt hat - ein modulierendes Rondo, das in einen 
zweiteiligen Rahmen eingebunden ist. Die ersten beiden Phrasen des Refrains 
sind melodisch nahezu identisch, nur der jeweilige Schluss ist anders. Im zweiten 
Hauptteil erscheint der Refrain in D-Dur und g-moll; neben der Tonart iindern 
sich auch Melodik und Textur. 

Sonate a-moll Wq 5013 
Das Presto zu Beginn wirkt wie ein Vehikel zur Demonstration der Gelaufigkeit . 
des Interpreten. Das Largo beginnt mit einer einfachen Melodie und nimrnt 
unablbsig rhythmische und dynamische Permutationen vor, bis am Satzende 
die urspriingliche Melodie wiederkehrt. Das Allegro moderato mci innocente- 
mente ist ein modulierendes Rondo, das in seiner formalen Anlage dem letzten 



Satz von Wq 5012 tihnelt. Zu diesem Satz hat Bach mehr Veriinderungen als zu 
jedem apderen angeboten. 

Sonate d-moll Wq 5014 
Das Allegretto grazioso dieser Sonate beginnt in galanter Schlichtheit, zeigt aber 
dann Ziige jener verzierten Melodik und iiberschaumenden Texturen, die Bach in 
den 1750er Jahren entwickelte und in den Kenner und Liebhaber-Sammlungen 
weiterfiihrte. Das Adagio sostenuto hebt ebenfalls mit einer einfachen, unpra- 
tentiosen Melodie an, urn dann in einen kunstvolleren Stil iiberzugehen. Das 
abschlieSende zweiteilige Allegro hat Bach aus einem Sextolen-Motiv ent- 
wickelt, das er haufig auf blanke Sechzehntel reduziert, mitunter aber auch zu 
ZweiunddreiSigsteln beschleunigt. 

Sonate B-Dur Wq 5015 
Das Poco allegro beginnt mit einer Textur - galante Melodie iiber ~ romhe l -  
bass -, die es Bach ermoglicht, die Melodie mit iippigen Verzierungen zu ver- 
sehen. Im Zentrum des Larghetto in g-moll steht eine empfindsame Melodie, 
die von einer chromatisch absteigenden Basslinie begleitet wird; obschon der 
Horer oft im Ungewissen iiber den harmonischen Fortgang ist, wird dennoch 
haufig g-moll erreicht. Das Tempo di Minuetto ist ein langer Satz, in dem Bach 
unentwegt und auf je neue und iiberraschende Weise Motivfragmente verbindet. 

Sonate c-moll Wq 5016 
Diese einssltzige Sonate - ein umfangreiches Allegro moderato - ist ein Rondo 
in A-B-A-B-A-Form, und obwohl alle A-Teile (von zwei Zusatztakten am Ende 
des letzten abgksehen) dieselbe Hauptmelodie und Harmoniestruktur aufweisen 
(wie es auch die beiden B-Teile tun), hat Bach f i r  jede einzelne Wiederholung 
Veriinderungen vorgelegt . 
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Die Sechs Sonaten rnit veriinderten Reprisen waren derart erfolgreich, dass Bach 
sich 1761 und 1763 zu Fortsetzungen ermuntert fiihlte, die bei George Ludewig 
Winter in Berlin erschienen; eine unveranderte Ausgabe der ersten Folge er- 
schien 1785 bei Johann Gottlob Immanuel Breitkopf in Leipzig. In zwei oder 
drei iiberlieferten Drucken hat Bach Verzierungen notiert, die wohl fiir eine Neu- 
ausgabe der Sechs Sonaten rnit veriinderten Reprisen gedacht waren, welche un- 
gedruckt blieb. Nieres  zu dieser geplanten Ausgabe ist einer kunftigen CD 
dieser Reihe vorbehalten, auf der Mikl6s Sphyi den letzten Satz der Sonate 
Nr. 3 mit Bachs handschriftlichen Verzierungen spielen wird. 

0 Darrell M. Berg 2010 
Dr. Damll M. Berg ist Generalherausgeber der Gesamtausgabe der Werke Carl Philipp Emanuel Bachs 

Anmerkungen des Interpreten 
Im 18. Jahrhundert gehorte es zu den anspruchsvollsten Herausforderungen 
beim Vortrag zweiteiliger Sonatensatze, die wiederholten Teilen mit Verzie- 
rungen bzw. Vertinderungen zu versehen. Modeme Interpreten sehen sich dabei 
gewissen Dilemmata gegenuber. Natiirlich mochten wir maBloses Verzieren, 
das - wie C.P. E. Bachs kritische Bemerkungen zeigen - ein Problem unter den 
Musikem des 18. Jahrhunderts war, vermeiden. Dariiber hinaus bestehen offen- 
kundige Unterschiede zwischen der Dokumentation eines Werks quf CD und 
einer Konzertauffiihrung; der Spieler muss entscheiden, ob und wie viel Verzie- 
rungen er hinzufiigen will, ohne die Originalkomposition durch allzu viel eigene 
Zutaten zu verdecken. Unsere Aufgabe wird noch schwieriger, wenn wir C. P.E. 
Bachs Forderung beriicksichtigten, dass Verzierungen mindestens so gut 'sein 
sollten wie die Originalkomposition! 

Diese oftmals sehr diffizilen Fragen bleiben uns bei C. P. E. Bachs Sechs So- 



nutenfirs Clavier mit veriinderten Reprisen Wq 50 erspart. Hier bietet uns Bach 
ausgescwebene, gebrauchsfertige Veriindemngen in den Wiederholungen. Wir 
brauchen uns nur zuriickzulehnen (nachdem wir die betrachtlichen technischen 
Anforderungen dieser Sonaten bewaltigt haben) und konnen den unbiindigen 
Reichtum der Verslnderungen genieBen, konnen Bachs anscheinend unerschopf- 
liche FZihigkeit bewundern, immer wieder neue Melodien iiber dieselben har- 
monischen Fortschreitungen zu komponieren - und uns iiberlegen, ob es uns je 
vergonnt sein wird, derart wunderbare veriinderte Reprisen in unseren eigenen 
Konzerten zu improvisieren. Tatsachlich sind Bachs verslnderte Reprisen weit 
mehr als nur ein Zeugnis zeitgenossischer Auffiihmngspraxis: Unter seinen 
H i d e n  wurden sie zu einer wichtigen Kompositionstechnik. 

Offenbar aus kommerziellen Erwagungen komponierte Bach weitere Verzie- 
rungen f i r  shtl iche langsarnen und einige der schnellen Satze dieser Sonaten- 
sa&ung, obgleich eiie geplante ~ e u a u s ~ a b e ,  die diese enthalten hatte, zu 
seinen Lebzeiten nicht veroffentlicht wurde. Diese ,,Extra"-Verziemngen wur- 
den auch bei der vorliegenden Einspielung nicht beriicksichtigt. Nach zahl- 
reichen Experimenten bin ich zu dem Schluss gekommen, dass ich die Erstfas- 
sungen der Ausgabe von 1760 bevorzuge, weil ich den Einclruck habe, dass die 
spateren Verzienmgen die wunderbar klaren, einfachen und expressiven Melodie- 
bogen der Originale verwischen, denen sie keineswegs iiberlegen sind. Der 
letzte Satz der Sonate Nr. 3 a-moll durchlief mehrfach radikale Anderungen und 
wurde dabei allmiihlich zu einer beinahe vollkommen neuen Komposition, die 
sich von der urspriinglichen Druckfassung so weit entfernt hat, dass sie als eigen- 
stiindiges Stiick auf einer der zukiinftigen CDs dieser Reihe enthalten sein wird. 
Diese sechs Sonaten kommen meiner Meinung nach vorziiglich den klanglichen 
Eigenschaften des Clavichords entgegen. Bei meinen diesbeziiglichen Erkun- 
dungen envies sich das grok,  ungebundene Clavichord von Joris Potvlieghe als 



auBerst hilfreicher Begleiter. Dieses Instrument ist die herrliche Kopie eines der 
schonsten iiberlieferten siichsischen Clavichorde, das 1785 von G. J. Horn in der 
Nkihe von Dresden erbaut wurde. 

S Miklbs Sprinyi 2010 

Mikl6s Sphyi  wurde in Budapest geboren. Er studierte Orgel und Cembalo an 
der Liszt-Musikakademie seiner Heimatstadt bei Ferenc Gergely und J h o s  Se- 
bestykn; es folgten weiterftihrende Studien am Koninklijk Vlaams Muziekconser- 
vatorium bei Jos van Immerseel und an der Hochschule fiir Musik in Mtinchen 
bei Hedwig Bilgram. Miklds Sphyi hat in den meisten europiiischen Lhdern 
sowohl als Solist auf fiinf Tasteninstrumenten (Orgel, Cembalo, Hammerklavier, 
Clavichord und Tangentenklavier) wie auch als Continuo-Spieler in verschie- 
denen Orchestern und Barockensembles konzertiert. Er gewann 1. Preise bei den 
internationalen Cembalowettbewerben in Nantes (1984) und Paris (1987). Seit 
einigen Jahren konzentriert sich seine Konzert- und Forschungsarbeit auf das 
Schaffen Carl Philipp Emanuel Bachs. AuBerdem hat er sich darum verdient 
gemacht, C. P. E. Bachs Lieblingsinstrument, das Clavichord, wiederzubeleben. 
Bei Konemahn Music (Budapest) hat Miklds Sphyi  einige B b d e  mit Solokla- 
viermusik von C.P.E. Bach herausgegeben. Von 1990 bis 2009 hat er am Kon- 
sewatorium von Oulu und an der Sibelius-Akademie in Finnland,untemchtet 
und Meisterklassen in vielen Lhdern gegeben. Derzeit lehrt Miklds Sphyi  an 
der Staatlichen Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst Mannheim und 
an der Liszt-Musikakademie in Budapest. 



E n 1760, Carl Philipp Emanuel Bach publia un recueil de Six Sonates 
pour le clavier avec reprises vari4es qu'il dtdia h la Princesse Anna 
Arnalia de h s s e  (1723-1787), plus jeune soeur de FddBric Il (Frtdtric 

le Grand). La princesse jouait de plusieurs instruments, composait, et rassembla 
une bibliothhue de partitions musicales qui allait devenir l'une des plus impor- 
tantes h Berlin au dix-huitibme sibcle. Son professeur de composition, Johann 
Philipp Kirnberger (1721-1783) ttait partisan d'une Ccriture contrapuntique 
stricte et, sous son influence, la Princesse Amalia Btait rigoureuse, voire souvent 
stvbre dans les jugements qu'elle portait sur les compositeurs de son Cpoque. 
Mais les oeuvres d'Emanuel Bach en gkntral, y compris les Six Sonates pour le 
clavier avec reprises vari4es rencon&rent semble-t-il son approbation, car quand 
Bach quitta Berlin en 1768 pour un nouveau poste h Hambourg, elle le nomma 
Capellmeister honoraire. 

Lorsque Bach commenGa sa carribre, les interprbtes avaient l'habitude d'im- 
proviser des embellissements (variations) lors de la rkp6tition d'une section (re- 
prise) de la pibce qu'ils jouaient. Bach et ses collbgues musiciens ttaient sup- 
posts en 6tre capable, mais beaucoup d'tlbves de Bach Btaient des amateurs 
dont l'ingkniosit6 n'allait pas jusqu'h Blaborer des variations suffisarnment ha- 
biles lorsqu'ils extcutaient les reprises. Dans les Six Sonates pour le clavier 
avec reprises varides, Bach Bcrivit en toutes notes des <<improvisations~ pour 
les sections qui devaient &tre r6@t6es, et lorsqu'il mit au point ces sonates, il 
expliqua clans la prkface : ccj'ai eb principalement en vue ces Commenpns & 
ces Amateurs, qui, h cause du nombre de leurs annks, ou de leur occupations, 
n'ont, ni le terns, ni la patience de se livrer h des exercices d'une certaine diffi- 
CUM. B Il en d&rit l'enjeu en termes saisissants : 

W s  qu'on se r6p6te aujourd'hui, & qu'on reproduit une chose, il est indispensable 
d'y faire des changemens. C'est ce qu'on attend de tous ceux qui sont charges de 



' 
l'exbcution de quelque Ouvrage. Tel Ami se dome toutes les peines imaginable, 
pour rendre une Piece exactement, comme elle est compos&, & de la maniere la plus 
conforme aux rtgles ; seroit-il juste de lui refuser ce plaisir? Tel autre, souvent 
press6 par la n6cessit6, remplace par sa hardiesse B faire des changemens, ce qui lui 
manque dans l'expression des Notes Bcrites; & le Public ne le favorise pas moins de 
ses applaudissemens. On voudroit presque que dans toute repetition les penstes 
tprouvassent des changemens; sans se mettre en peine, si la disposition de la Piece, 
ou la capacit6 de celui qui l'exbute, le permettent. Le changement par lui-meme, 
mais encore plus quand il est accompagd d'une cadence longue & bien omBe, 
a m h e  B la plDpart des Auditeurs le Bravo. Quel abus de ces deux omements effec- 
tifs de I'ex6cution ne dsulte pas de lB? W s  la premiBre fois on n'a pas la patience de 
joulSr les Notes telles qu'elles sont tcrites : il est insupportable d'attendre trop long- 
temps ap&s le Bravo. Le plus souvent ces changemens d6plads repugnant B la com- 
position, B la passion, & & la liaison des id&s : & rien n'est plus d6saHable pour 
bien des Compositeurs. Mais, quand on supposeroit qu'une Piece est exbut& par 
quelcun qui a toutes les qualitts necessaires pour y apporter des changemens con- 
venables ; s'ensuit-il qu'il y soit toujours dispose? Quand il s'agit de Pieces incon- 
nues, cela ne fait-il pas mi de nouvelles difficult&?. . . 
En pdsentant les reprises vari&s de cette collection imprim&, la pdface de 

Bach indique que de tels exBcutants peuvent recueillir des applaudissement et 
cependant Bviter le travail ardu, et peutdtre absurde, d'blaborer leurs propres 
embellissements. 

Le cadeau d'Emanuel Bach h sa mBctne royale est opulent: les sonates 
Wq 50 demandent plus d'habiletk technique que beaucoup d'oeuvres des annBes 
1750-1760, et on peut supposer que la Princesse Arnalia ttait une interp&te 
accomplie au clavier (meme si sa mai ise  du p6dalier de l'orgue a Bt6 mise en 
doute). De plus, ces oeuvres pdsentent un matkriau abondant en ce qui conceme 
les reprises. Non seulement Bach a fourni, comme on peut s'y attendre, les re- 
prises vari&s des premiers mouvements de forme binaire des sonates 1-5 et des 
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derniers mouvements des sonates 1 et 4 (mouvements dont chaque section doit 
Etre &@t6e), mais encore a-t-il saisi toutes les occasions de montrer sa virtuo- 
sit6 en embellissant les diffkrentes sortes de reprises des motifs. 

Sonate en fa majeur, Wq 5011 
Bach relie les trois mouvements de cette sonate d'une manitre qui prkfigure 
certaines des pitces de la collection << Fiir Kenner und Liebhaber v.  A la fin d'un 
court Allegretto en fa majeur, il ajoute deux mesures de transition qui con- 
duisent, sans interruption, au second mouvement. Ce Largo n'a pas kllement 
de tonalit6 par lui-mEme, et son issue harmonique est incertaine. I1 reste lui 
aussi sans conclusion : sa cadence finale induit un retour B fa majeur, tonalit6 du 
dernier mouvement, Wvace. 

Sonate en sol majeur, Wq 5012 
L'Allegretto initial est un mouvement d'une grande ampleur dans lequel Bach 
explore les possibilitks likes aux rythmes de triolets, les variants avec des 
rythmes d6doublks et lombards (court-long). Le Poco adagio, en mi mineur, se 
dkveloppe B partir d'une m6lodie initiale qui apparait trois fois, B chaque fois 
Kgtrement vari6e ; le mouvement module vers son relatif, sol rnajeur, puis vers 
la dominante, si mineur, avant de-retourner en mi mineur. L'Allegro assai pos- 
skde une structure que Bach dkveloppera durant sa carritre : un rondo modulant 
qu'il enchhse dans une forme binaire. Les deux premitres phrases du refrain 
ont des m6lodies presque identiques, B l'exception toutefois de leurs fins. Lors 
de la kp6tition de ce refrain, chacune des phrases est variQ. Dans la seconde 
partie principale, le refrain apparait en r6 majeur et sol mineur, une variation 
aussi bien de tonalitt? que de mklodie et de texture. 



Sonate en la mineur, Wq 5013 
Le Presto initial semble pens6 comme un moyen pour l'interpr&te de faire briller 
son agilit6 technique. Le Largo commence par une m6lodie simple et introduit 
de constantes permutations rythmiques et dynarniques jusqu'au retour de la 
m6lodie h la fin du mouvement. L'Allegro moderato nui innocentemente est un 
rondo modulant d'une structure identique h celui du dernier mouvement de la 
sonate Wq 5012. C'est h ce mouvement plus qu'h aucun autre que Bach apporta 
le plus de modifications et de rkvisions. 

Sonate en rd mineur, Wq 5014 
L'Allegretto grazioso de cette sonate d6bute dans un style galant trbs simple, 
puis se poursuit en utilisant un style mklodique om6 et plein d'entrain que Bach 
dtveloppera durant les ann6es 1750 et continuera A exploiter dans la collection 
<< Fiir Kenner und Liebhaber >>. L'Adagio sostenuto se dkveloppe, A partir d'une 
mklodie simple et sans pdtention, dans un style plus Blabork. Bach construit 
I'Allegro final de coupe binaire autour d'une figure m6lodique en sextolets, la 
dduisant souvent h de simples doubles croches, et l'acc616rant A l'occasion en 
triples croches. 

Sonate en si Mmol majeur, Wq 5015 
Le Poco allegro commence d'une manibre qui dome A Bach toute !beak pour 
embellir fastueusement une melodie dans le style galant, sur une Trommelbass 
(basse en notes &fit&s). Le Larghetto, en sol mineur, se construit sur une m6- 
lodie de caractbre sentimental accompagn6e par une ligne chromatique descen- 
dante h la basse. Bien que l'auditeur soit souvent dans l'incertitude en ce qui 
concerne la tonalit6, on revient Mquemment h la tonalit6 principale, sol mineur. 
Le Tempo di Minuetto est un mouvement de grande dimension dans lequel con- 



/ stamrnent Bach utilise des fragments thtmatiques dans des combinaisons nou- 
I velles et surprenantes. 

Sonate en ut mineur, Wq 5016 
Cette sonate en un seu) mouvement, un long Allegro moderato, est en fait un 
rondo de fonne A-B-A-B-A, et bien que toutes les sections A (exception faite 
des deux mesures ajouttes B la fin du dernier A), ainsi que toutes les sections B 
aient les m2mes structures de base m6lodique et harmonique, Bach prtsente 
chacune d'entre elle sous forme de variations. 

Les Six Sonates pour le clavier avec reprises varitfes eurent tant de succbs 
qu'Emanue1 Bach fut encouragk B en publier d'autres series (u Forsetzungen B) 
en 1761 et 1763, chez George Ludewig Winter B Berlin, et en 1785 chez Johann 
Gottlob Immanuel Breitkopf B Leipzig (une version conforme B la prernibre 
strie). Dans deux ou trois exemplaires des partitions imprim&s Bach ajouta des 
embellissements, probablement ayant en vue une nouvelle tdition des Six So- 

, nates pour le clavier avec reprises variies, mais celle-ci ne vit jamais le jour. 
Cette dit ion non publik sera commentte dans le contexte d'un futur enregis- 
trement dans lequel Mikl6s Spinyi joue le dernier mouvement de la troisibme 

'** sonate avec les embellissements manuscrits de Bach. 

t ~ ,  
O Darrell M.  Berg 2010 

1- M h Dan'eU M. Berg est klacteur en chef & 1'Edition Compl6te des (Euvres de Carl Philipp Emanuel Bach 



Remarques de l'interprkte 
En jouant les mouvements de coupe binaire (A-B) du rkpertoire du dix-huitikme 
sikcle, l'un des dCfis qui se pksente B l'interprkte est d'ajouter des embellisse- 
ments et des variations lors des reprises. L'interprkte d'aujourd'hui se trouve 
confront6 il un dilemme. Nous voulons certainement Cviter l'excks qui, c o m e  
Bach le fait remarquer, Ctait dCjB un problbme pour ceux qui jouaient ses so- 
naks B l'6poque. De plus, la kalisation d'une euvre pour le disque est un enjeu 
clairement diff6rent de ce qu'il est pour le concert et l'interp&te doit decider 
s'il veut jouer des embellissements, et jusqu'i quel point, sans toutefois brouiller 
la composition originale par ses ajouts. Notre tgche devient encore plus exi- 
geante si l'on considkre que les variations et embellissements doivent Stre au 
moins aussi bons que la composition originale ! 

Les Six Sonates pour le clavier avec reprises varic3es de C .  P.E. Bach, Wq 50 
nous dispensent de ces questions dklicates, car Bach nous y offre, pour les re- 
prises, des variations et embellissements dCjB krits en toutes notes. Il ne nous 
reste qu'B nous y sentir B l'aise - ap&s avoir toutefois surmont6 la difficult6 
technique consid6rable de ces sonates - et B profiter pleinement de l'abondante 
richesse de ces variations, B admirer I'habiletC apparemment inCpuisable de 
Bach B composer de toujours nouvelles lignes mClodiques sur la meme harrno- 
nie - et B nous demander si nous serions capables d'improviser de si meweil- 
leuses reprises variks pour nos concerts.. . En fait, les reprises variees de Bach 
sont davantage que l'illustration d'une pratique d'interpdtation de 1'Bpoque : 
sous sa plume, elles deviennent une technique d'kcriture de premibre impor- . 

tance. 
Apparemment pour des raisons cornmerciales, Bach composa d'autres em- 

bellissements pour tous les mouvements lents et pour quelques mouvements 
rapides des sonates de cette strie, bien que 1'Cdition prCvue les incluant ne vit 
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jamais le jour de son vivant. Les versions avec ces embellissements suppltmen- 
taires ne se trouvent pas non plus sur ce disque. Aprts avoir longuement essayt, 
j'en suis venu B la conclusion que je prtfire les versions se trouvant dans la 
partition grav6e de 1760, ayant l'impression que les embellissements dcrits apds 
coup d'une certaine manitre brouillent les lignes mdlodiques de la version ori- 
ginale, magnifiquement claires, simples et expressives, et ne leur sont en aucun 
cas sup6rieurs. Le dernier mouvement de la troisitme sonate en la mineur subit 
des changements si radicaux - Bach le dtcrivit plusieurs fois - qu'il en dsulta 
une composition presque complttement nouvelle, si tloignde de la version que 
nous en donne la partition de 1760, que nous l'inclurons dans un volume uld- 
rieur de cette skrie comme une pitce indkpendante. 

1 A mon avis, ces six sonates sont en accord complet avec les caracttristiques 

i du clavicorde. En les jouant, j'ai acquis la conviction que l'instrument qui leur 
convenait le mieux est un clavicorde non lit construit par Joris Potvlieghe. Cet 1 instrument est une superbe copie d'un des plus beaux clavicordes Saxons qui 

1 nous soit parvenu, construit par G. J. Horn, pds  de Dresde en 1785. 
! 0 M W s  Spcinyi 2010 
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Mi6s sp&$?isi & ~ u d i P . 4 .  Aprks dks 6 h & ~ s ' - ~ i < d e  tlavecin B 
1'Acadtmie Franz Liszt de sa ville natale avec Ferenc Gergely et J h o s  Se- 
bestykn, il poursuivit ses ktudes au Consewatoire Royal Flamand (Koninklijk 

. Vlaams ~uziekconservatorium) avec Jos van Immerseel et B la Hochschule fiir 
Musik de Munich avec Hedwig Bilgram. Mikl6s Sphyi  se produit en concert 
dans la plupart des pays europ6ens comme soliste ?i l'orgue, au clavecin, au cla- 
vicorde, au pianoforte et piano B tangentes, tout en ktant continuiste dans plu- 
sieurs orchestres et ensembles barques. I1 a gagnd le premier prix du Concours 



International de Clavecin de Nantes en 1984 et de celui de Paris en 1987. Depuis 
quelques annhs, l'activite: de Mikl6s Sptinyi, comme musicien et comme cher- 
cheur s'est concentrk sur l'ceuvre de Carl Philipp Emanuel Bach. Il s'emploie 
activement B faire revivre l'instnunent pdf6d de Carl Philipp Emanuel Bach, le 
clavicorde. Mikl6s Sptinyi a 6dit6, pour les 6ditions Konemann de Budapest, 
plusieurs volumes de musique pour clavier de C.P.E. Bach. Entre 1990 et 2009 
il a enseignk au Conservatoire de Musique et de Danse d'Oulu et B l'Acad6mie 
Sibelius en Finlande, tout en donnant des masterclasses dans de nombreux pays. 
Il enseigne actuellement au dkpartement de la Musique et des Arts du Spectacle 
de l'Universit6 de Mannheim en Allemagne et B 1'Acadkmie de Musique Franz 
Liszt de Budapest. 

Recent releases with Mikl6s Spinyi performing music by C. P. E. Bach include: 

COMPLETE KEYBOARD CONCERTOS 
VOLUME 17 (BIS-CD-1687): 
Concerto in F major, Wq 42; Concerto in E flat major, Wq 41; Concerto in C minor, Wq 31 
with Opus X Ensemble / Petri Tapio Mattson 
Recornendado CD Compact 
'[Spanyi's] playing is consistently stylish, full of life, lyrical and virtuosic by turns... Toss in pellucid 
engineering and excellent accompaniments from the intrepid members of Opus X Ensemble. and the 
result is a joy. Really, you can dip into this series anywhere and be rewarded with excellent, unfamiliar 
music.' Classics Today.com 

COMPLETE MUSIC FOR SOLO KEYBOARD 
VOLUME 20 (BIS-CD-1623): Sonatas from 1760-66 
'lo/io/io'- "wieder einrnal ein technisch tadelloses und vor allem ein einzigartig kontrastreiches und . 

' 

ausdrucksstarkes Spiel." Klossik-Heute.de 



Rtst edition by George Ludewlg Winter, Berlin, 1760 

We should like to thank Uminka Secondaty School and Liminka municipality 
for kindly penlt t ing this recordingto be made In the Heikki Sarvela Hall 
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toteuttaa taman Unityksen Heikki Sarwla-sallssa. 
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SIX SONATAS WITH VARIED REPRISES 

1-3) SONATA IN F MAJOR. Wq 5011 (H 136) 

4-6) SONATA IN G MAJOR, Wq 5012 (ti137) 

7-9) SONATA IN A MINOR, Wq 5013 (H 138) 

10-12) SONATA IN D MINOR, Wq 5014 (H 139) 

13-15) SONATA IN B FLAT MAJOR, Wq 5015 (H 126) 28'51 

16) SONATA IN C MINOR, Wq90/6 (H140) - 8 ' 5 8  

TT: 78'35 
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