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The practice of playing the organ four-handed seems to us a mele curiosity but was a
widely accepted phenomenon at the end of the 18th century and in the first half of the
1gth century. In some countries the compass of the pedal was insufficient for playing,
for example, the music of J.S. Bach, a problem which was solved by playing four-handed.
Another source of inspiration was certainly the increasing popularity of four-hmded
piano-playing. From the first decades of the 1gth century we find a mass of fou-handed
compositions by, for example, Schubert, Lachner, Volkmar etc. In these works the
pedal-play was left entirely to the secondo player who generally had only one pdt for
the hands. A typical example of this is A.F. Hesse's Fantasia in c minot Op. 35, a work
in three sections with a pompous introduction, a romance-like middle with expressive
harmonization and a concluding fugue. Hesse was one of the leading organists of the day,
mainly based in Breslau but often on tour to France and England among other countries
where he left behind him important influences from the point of view of organ techni-
que. Another example of the traditional four-hmded organ style is the l itt le Quartetto
in E flat major by the Kassel organist J.C. Kellner. This delightful piece in the true
Classical style is here played on three manuals and pedal.

In England, the pre-requisites for playing the European buoque repertoire with pedal
were extremely l imited since English organs generallv lacked a pedal well into the 1gth
century. The compass of the manuals in the bass was, however, much greater than that
of, for example. the German organs which made it possible to play much of the reper-
toire four-handed. The leading organist in England at the turn of the 18th and 19th
centuries was Smuel Wesley significant as a composer and an enthusiastic advocate of
J.S. Bach's music as well which, i.a.. reslted in an edition of Das Wohltemperierte
Clavier. In a manuscript of several Iarger works there is an arrangement of Bach's great
E-flat major fugue for four hands with a short introduction by Wesley himself. In the
same manuscript there is also the duet in C major, sometimes called Grand Duet, dated
24 May 1812 and written to be played by Wesley together with Vincent Novello. It is
conceived on a large sca-le in a typicaUy Wesleyan mixture of Classical, early Romantic
and conservative Baroque styles. The composer has left fairly detailed instructions for
registration and in the fugue there is at one point a crescendo to be made with the swel.l,
a device which was found in England much ealier than in the rest of Europe.

Johann Christian Bach, the youngest of Johann Sebastian's sons, spent a large part of
his active l ife in London and had a great influence on the city's musical development.
His two four-handed duets de included in Opus 18 which also contains four two-move-
ment sonatas for pimoforte or harpsichord with violin or f lute and which was published
in London probably about 178O. The duets de really intended for piano or harpsichord
but Uke much other music from edlier t imes they are admirably suited to the organ.
The Duet in A maior is gentle and gracious in character whi.le the Duet in F major is
l ivelier and more impressively virtuosic.

The most broadly conceived work on this record is Gustav Merkel's four-handed
Sonata in d minor Op. 3O, It won first prize in a competit ion which was advertised in
the musical periodical Urania of Easter 1857 for an organ sonata for four hands and four



feet with a concluding fugue. The sonata was published in 1858 and proved to be
Merkel's break-through as a composer. Merkel was a pupil of J. Schneider on the organ
and of Schumann in composition and he wrote, i.a., nine organ sonatas which were much
played in the latter half of the nineteenth century, as well as some collections with
a pedagogica-l intention which have had influence even in our own time. The four-handed
sonata is broadly conceived in a style influenced by van Beethoven. Schumam and Liszt
and the virtuosic pedal-part is cleverly divided between the two players. In ttre spirit of
the time, each movement has a motto trom the Psalrns in the same way as, for instance,
Reubke's great sonata. In the second movement the 23rd psalm has inspired Merkel to a
creation of quite heavenly beauty. The texts which underlie the music are:
I. Allegro moderato. Psalm 42: 5. 6, 7, I

5 .  Why ar t  thou cas t  down,  O my sou l?  and uhy  ar t  thou d isqu ie ted ,  in  me? hope
thou in God: for I shall yet praise him for the help of his countenance.

6 .  O my God,  my sou l  i s  cas t  down u i th in  me:  there fore  w i l l  I  remember  thee
from the land of Jord,an, and of the Hermonites, from the hi\ Mizar,

7. Deep calleth into d,eep at the noise of thy uaterspouts: all thy waues and thy
b i l lows are  gone ouer  me.

9 .  I  w i l l  say  un to  God my roch ,  Why has t  thou fo rgo t ten  me? why go  I  mourn ing
because of the oppression of the enemy?

I I .  Adag io .  Psa lm 23:  1 -4
1. The Lord is my shepherd.; I shall not uant.
2. He maheth me to l ie down in green pastures: he leadeth me besid,e the sti l l

uaters-
3. He restoreth my soul: he leadeth me in the paths of righteousness for his name's

sahe-
4. Yea, though I wolh through the ualley of the shadou of d,eath, I wil l fear no

euil: for thou drt with me thy rod and, thy staff the! comfort me.
III. Allegro con fuoco - Fugue. Psalm 42: I 1

11.  Why ar t  thou cas t  down,  O my sou l?  and why ar t  thou d isqu ie ted  w i th in  me?
hope thou in God: for I shall yet proise him, uho is the health of my
countenance,  and,  my God.



HANS FAGIUS '*as bom in Nonktiping in 1951. He was taught bv the organist, Nils
Erikson and Bengt Berg, before studying at the Stockholrn CoUege of Music with AIf
Linder, under whose guidance he obtained the soloist's diploma in 797 4, He subsequentlv
studied for a yeal in Palis with Maurice Durufl6. In recent years, on the basis of plivate

study, he has devoted himself increasingly to Baroque music, tryinB to approach the
music on its own tems under the inspi.ration of scholarship in this field and the so-cal.led
'Alte Spielweise' ,

On two occasions Hans Fagius has won prizes in international organ competit ions and
since the beginning of the 19?O's he has given numerous recitals throughout Europe. He
has also made recordings fol the radio in a number of countries. Hans Fagius is professor

at the Gothenburg Colege of Music and also teaches at the corresponding institution in
Stockholm.
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DAVID SANGER was born in 194? in London, and received his early musical training at

tn" pl"ro from his mother. His father, though not a professional musician, enioyed

singing in choir, and it was as a result of this that David Sanger became a church organist

at tnJage of 1i, and choLmaster at 13. He was educated in organplaying from the age

ot 12, a-nd went on to study at the Royal Academy of Music in London. He left there at

the age of 19 with Recit; l Diploma, and continued his studies with Susi Jeans, and

later, in Paris, with Marie-Claire Alain.
He became well-known as an organ recitalist when he won First Prize in two interna-

tional competit ions, St. Alban's, England in 1969, and Kiel, Germanv in-1-972'
He has toured in Gemany, France. Italy, Belgium, Denmark' Norwav, Sweden,

Finland and Mexico, as well as given many recitals in the Blit ish Isles, notably at the

"Proms", the Royal Festival Hall, and the major Festivals.
David Sanger played a Celebrity Recital in St. Paul's Cathedral, London, and plaved a

Concerto witfr t ire Swedish Radio Symphony Orchestra at the opening concert of the

Thi.rd International organ Festival in stockholm, broadcast l ive. othel broadcasts have

been made in many European countries, and he has given Master Classes in London,

Stockholm, Oslo and Bergen, and he has been "Headmaster" of the Church Music

Seminar in Bergen for some years.
He has made more than 20 gramophone records.
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Bruket att spela fyrhaindigt pe orgel fdrefaller ftjr oss enbart som en kuriositet, men vtr
en ganska uXbredd fdreteelse under slutet av 17OO- och fi irsta hii l ften av 18oo-talen. I en
del l i inder hade mm inte det peda-lomfing pa orglena som krdvdes ft ir att spela t.ex. J.S.
Bachs verk. ett problem man liiste genom att spela dem fyrhiindigt. En annan inspueran-
de faktor var sekert ocksi det fyrhdndiga pianospelets tikade popularitet. Fran de fijrsta
decenniema av 18oo-talet f inner vi en l ing rad fyrhiindiga kompositioner av t.ex. Schu-
bert, Lachner, Volkmar osv. I dessa verk i jverlets pedalspelet helt it secondospelaren,
vilken di i allmiinhet hade endast en stamma f<ir hiinderna. Ett typiskt exempel pi detta
iir A.F. Hesses fantasi c-moll op. 35, ett tredelat verk med en pomptis introduktion, en
romance-artad mellandel med uttrycksfull harmonik, och en avslutande fuga. Hesre var
en av sin tids friimsta orgelspelare, i fiirsta hand verksam i Breslau, men dessutom ofta pa
resande fot som turnerande organist bl.a. tiU Frankrike och England. diir han framfdrde
Bachverk fiir fiirsta gangen, och diir han ocks6. liimnade vi-kt€a impulser i orgeltekniskt
avseende. Ett annat exempel pa den traditionella fyrhendGa orgelsti len er Kaselotganis-
ten J.C. Kellners lilla Quartetto Esdw. Detta elskliga stycke i akta wienklasisk stil
spelas hdr pa tre manualer och pedal.

I England var ftirutsettnin€larna att spela den europeiska baockrepertoaren med pedal
mycket begriinsad de de engelsl(a orgluna helt saknade pedal langt in pe l8oo-talet.
Manualomfamget i basen var dock betydligt stiine iin pe t.ex, de tyska orglarna, vilket
giorde det mcijhgt att spela mycket av repertoaren fyrhiindigt. Den frdmste organisten i
Englmd kring sekelskiftet 170o-18o0 var smuel wesley - betydande tonsa;tare och
dessutom en entusiastisk vapendragnre fi ir J.s. Bachs musik, vilket bl,a. resulterade i en
utgAva av Das Wohltemperierte Clavier. I ett manuskript med flera stiiEe verk iter-
finns en fvrhiindig bearbetning av Bachs stora Ess-durfugi med en kort introdukuon av
Wesley sidlv. I sanma manuskript f inns ocksA duetten i Cdur, ibland kallad Grand Duett,
daterad 24 ma:t l8r2 och skriven fdr att spelas av wesley tillsarnmans med vincent
Novello. Det er en stort upplagd komposition i en fcir Wesley karaktiiristisk blandning av
wienklassicism, tidu romantik och kons€roativ barockstil. Tonsettaen har liimnat ganska
noggranna registreringsanvisningu, och i fugan eterfinns vid ett tjllfiille ett clescendo
som ska gtiras med wdUee, en mordning som farms i Englmd lengt tidgare en i ijuiga
Europa.

Joham christian Bach. den yngste av Johann sebastians siiner, var en stor del av sitt
liv verksam i London och kom diir att frn stort inflytande dver musikutvecklingen. Hans
tvi fyrhdndiga duetter ingir i opus 18, som ocksa innehaller fyra tvasatsiga sonater fiir
pianoforte el]er cembalo med violin elter f l i i j t , och utgavs i London f<irmodligen ca 1ggo.
Duetterna iir egentligen tenkta fdr piano eller cembalo, men liksom med mycket amm
musik fr&n eldre tid gir de utmiirkt att spela pa orgel. Duetten i Adru iir mjuk och
gracids till karaktiiren, medan duetten i Fdw iir livligare och mer virtuost anslaende.

Det bredast anlagda verket pd den hiir skivan iu Gustav Merkels fyrhdnd€a sonat
d-moll op. 30. Den erdvtade fdrstapriset i en kompositionstdvling som utannoi-serades i
musiktidskriften urania pasken 185? gdllande just en sonat fiiiorgel fyra hiinder och
fyra fdtter med en avslutande fuga. sonaten publicerades lgbg och kom att innebara



Merkels genombrott som tonsettare. Han var elev ti l l  J. schneider i orgel och schumann i

komposit-ion och skrev bl.a. nio orgelsonater, som kom att bli mycket spelade under

senaie hiilften av 18oo-talet, och dessutom en del pedagogiskt tainkta samlingar som fitt

betydelse even i ver tid. Den fyrhiindiga sonaten iir brett anlagd i en stil influerad av bl.a.

varrBeethoven, Schumam och Liszt, och det virtuosa pedalpartiet i ir skickligt uppdelat
pe de begge spelande. I tidens anda ha varje sats ett motto fran Psaltaren pe sarnma sett

som t.ex. Reubkes stora sonat, och i andra satsen har den 23 psaltarpsalmen inspi.rerat
Merkel till en himmelsht vacker skapelse. Her iir de textel som ligger till grund tdl

musiken:
I .  A U e g r o  m o d e r a t o .  M o t t o  P s  4 2 : 6 , 7  , 8 . l O

6, Varfcjr cir du sd bed.ri ivol., min sii i l , och orolig i mig? Hoppas pd Gud; tv iag sha

Atur fd tacka honom f6r fri i lsning genom honom-
7, Min Gud,. sd bedrrjuad dr min sji i l  i  mig; dtirf,r t i inher iag pa dig iJofdansland

och pA Hermons hdid.er, pd Mbarc berE.
S, Djui ropar ti l l  diup, uid ddnet av dina uattenfall; alla dina suallande bdlior gd

fram duer mig.
1 0. Jag uiu sdga itn Cua, min klippa: "Varfdr har du f'6rgcitit mig, uarfcir mAste jag gd

s6rjand,e, tt i ingd au fiender?"
I I .  Adag io .  Mot to  Ps  23 :  1 -4

l. Henen iir min herde, mig shall intet fattas,
2. han ldter mig vila pd gr6na dngar; han fi ir mE ti l l  uatten diir i lg f inner ro,

3. han uederhuicker min sii i l ; han leder mE pA ri itta uiigar, for sitt namns skull,
4. Om jag och uandrar i d,dshuggans dal, fruhtar iag intet ont, ty d'u i ir med mig;

din kiipp och stav de trdsta mig.
I I I .  Auegro  con fuoco -  Fuga.  Mot to  Ps  42 :  12

12. Varfrir cir du sd bedrbuad, min sii i l , och uarfdr s& orolig i mig? HoppaspdGud;
ty jac shan dter fd tacka honom, min fri i lsning och min Gud, 

Hans Fagius



HANS FAGIUS iir f i tdd 1951 i Nonkdping. Han har studerat fdr organisterna Nils
Eriksson och Bengt Berg och vid Musikhdgskolan i Stockholm fdr Alf Linder, under
vilkens ledning han avlade solistdiplom 1974. Ddrefter studerade han ett ir i  Pa.ris hos
Maurice Durufl6. Prl. senare fu ha-r han genom qiiilvstudier kommit att d9na barockmusi-
ken iikat intresse och fiirsdkt niirma sig musiken efter dess egna fdrutsattningar inspi-re-
rad av forskningen pa omredet och s.k. "Alte Spielweise".

Hans Fagius har vid ett par tillfeilen ercivrat priser vid intemationella orgeltevunga-r
och bedriver sedan biir jan av 197O-talet en fl i t ig konsedverksmhet dver hela Europa.
Han har ocksa giort inspelningar fiir radio i ett flertal liinder. Fagius dr dessutom lektor
vid Giiteborgs musikhtigskola och timldrare vid samma institution i Stockholm.
Pa samma sk ivmerke :  B IS-LP-7 ,63 ,85 ,91 ,1O0,125,127,130,138,141,156/7 ,160,1?0,129,
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DAVID SANGER fdddes 1947 i London och ldrde sig tidigt spela piano av sia moder.
Utan ^tt vua yrkesmusiker qj,t ing hans fader gerna i ktir och som en f,6ljd av detta blev
Sanger kyrkoorganist vid elva ers Alder och ktirledare vid 13. Vid tolversaldern bdrjade
hans egentlla orgelstudier, vilka fortsatte vid Royat College of Music i London. Han
avlade sin diplomexamen ddr vid 19 irs Alder och fortsatte sina studier, f i irst f i ir Susi
Jems och sedan i Pais fi ir Marie-Claire Alain.

Han blev velkdnd som orgelsolist niir han vam tvi internationella tavlngd: St. Alban's
i England 1969 och i Kiel, Tyskland 1972.

Som solist ha han turnerat i etskiUica l i inder: Tyskland. Frankrike, Italien, Belgien.
Danmark. Norge, Sverige, Finland och Mexico, fdrutom sina talrika konserter i Storbri-
tannien, t.ex. vid de kiinda "Proms", i Royal Festival Hall och pi de viktigaste festspelen.

David Sanger hil spelat en "Celebrity Recital, ' i  St. Paul's Cathedral i London och hd
spelat vid dppningskomerten vid den tredje internationella orgelfestivalen i Stockholm i
en direktsdndning i radio ti l lsammans med Riksradions Symfoniorkester. Hm hd ocksa
gjort radioinspelninga i Atskil iga euopeiska l i inder och hd givit mestdkurser i London.
Stockholm, Oslo och Bergen samt ha verkat sm ledare fdr Bergens kyrkomusiksemina-
rium ett antal ar. Han ha gjort dver 2O grammofonskivor.
Pi samma skivmerke : Bf S-LP-21 4.21 5.216.



Der Brauch, Orgel vierhiindig zu spielen. scheint uns recht kurios, war aber ziemlich
verbreitet zu Ende des 18. und in der ersten Helfte des 19. Jahrhunderts. In manchen
Liindern hatten die Orgeln nicht den fi. ir etwa die welke J.S. Bachs notwendigen Umfang,
ein Problem. das durch vierhiindiges Spielen geltist wurde. Ein anderer inspirierender
Umstand wal sicherlich die zunehmende Beliebtheit des vierhiindigen Klavierspiels. Aus
den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts stmmen viele vierhdndige Kompositionen
von beispielsweise Schubert, Lachner, Volkmu usw. In diesen Werken wurde das Pedal-
spiel genzlich dem Secondospieler i iberlassen, der meistens nur eine Stimme fi ir die
Hende hatte. Ein typisches Beispiel ist A.F. Hesses Phantasie c-Moll Op. 35' ein dreige-
teiltes Werk mit einex prunkhaften Introduktion, einem romanzenhaften Mittelteil mit
ausdruckwoller Harmonik und einer abschlieBenden Fuge. Hesse wal einel der hervorra-
gendsten Orgelspieler seiner Zeit. in erster Linie in Bleslau tetig, auBerdem oft auf Reisen
u.A. nach Frankreich und England, wo er erstmals Bachwerke auf f i ihrte und wo er auch
wichtige orgeltechnische Anregungen hinterl ieB. Ein anderes Beispiel des traditionellen
vierhiindigen Orgelsti ls ist das kleine Quartetto EsDur des Kasseler Organisten J'C.
Kellner. Dieses l iebliche Stiick in echt Wiener klassizistischem Stil wird hier auf drei
Manualen und Pedal gespielt.

In England waren die Voraussetzungen, das europii ische Barockrepertoire mit Pedal zu
spielen, sehl begxenzt, da die englischen Orgeln bis weit in das 19. Jahrhundert hinein
kein Pedal hatten. Der Manualumfang. im BaA wa aber wesentlich gri ifJer als beispiels-
weise jener der deutschen Orgel::. wodurch es ermiiglicht wurde, einen GrofJteil des
Repertoires vierhiindig zu q)ielen. Der heryorragendste Organist in England um die
Jahrhundertwende 1700-18OO war Samuel Wesley, ein Komponist von Bedeutung und
aullerdem ein begeisterter Vorkiimpfer der Musik J.S. Bachs-er gab u'A. dasWohltem-
perierte Clavier heraus. In einem Manuskript mit mehleren grdBelen Werken ist eine
vierhandige Bearbeitung von Bachs gtoBer Es-Dur-Fuge mit einer kurzen Einfi ihrung von
Wesley selbst zu finden. Ebenfalls f inden wir dort das Duett C'Dur. manchmal Grand
Duett genannt, am 24. mai 1812 datiert und geschrieben um von Wesley mit Vincent
Novello zusammen gespielt zu werden. Es ist eine grofJ angelegte Komposition in einem
fiir Wesley charakteristischen Gemisch von Wiener Klassik, fri iher Romantik und komer'
vativem Barocksti l. Der Komponist hat ziemlich genaue Registrierangaben gegeben,

und in der Fuge kommt bei einer Gelegenheit ein Crescendo vor, das mit einem Schwel-
Ier auszufiihren ist, eine Einrichtung, die es in England weitaus friiher als im iibrigen
Europa gab.

Johann Christian Bach. der jt ingste Sohn Johann Sebastians. verbrachte einen GroBteil
seines Lebens in London. wo er die musikalische Entwicklung stark beeinfluBte' Seine
zwei vierhiindigen Duette gehiiren zum Opus 18, das auch vier zweisatzige Sonaten fi ir
Pianoforte od.er Cembalo mit Violine oder Fl6te umfa8t und in London vermutlich um
178O erschien. Die Duette sind eGentlich fi ir Klavier oder Cembalo gedacht, konnen
aber, wie so viele alte Kompositionen, ausgezeichnet auf der Orgel gespielt werden, Das

Duett A-Dur hat einen sanft grazilen Charakter, wiihrend das F'Dur'Duett lebhafter und
virtuoser angelegt ist.



Das am groBziigigsten angelegten Werk auf dieser Platte ist Gustav Merkels vierhendige
Sonate d-MoU Op. 3O. Sie enang den ersten Preis in einem zu Ostern 1857 von der
Musikzeitschrift Urania angekiindigten Kompositionswettbeu'erb. bei dem es eben um
eine Sonate fi ir Orgel vier Hiinde und vier FiiBe mit abschliefjender Fuge ging, Die Sonate
wurde 1858 herausgegeben und verhalf Merkel zum Durchbruch als Komponist. Er hatte
bei J. Schneider (Orgel) und Schumann (Komposition) studiert und schrieb u.A. neun
Orgelsonaten, die in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts haufig gespielt wurden;
ferner einige piidagogisch angelegte Sammlungen, die auch in unserer Zeit nicht ohne
Bedeutung gewesen sind. Die vierhiindige Sonate ist breit angelegt. in einem Stil. der u.A.
von van Beethoven, Schumann und Liszt beeinfluBt worden ist, und der virtuose Pedal-
part ist geschickt zwischen den beiden Spielern verteilt. Im Geiste der dmaligen Zeit}]at
jeder Satz ein Motto aus dem Psalter auf dhnliche Art wie beispielsweise Reubkes gloBe
Sonate, und im zweiten Satz bekam Merkel durch den 23. Psalm die Anregung zu ener
Musik von himmlischer Schiinheit. Folgende Texte sind die Grundlage der Musik:
I .  A l legro  modera to .  Mot to  Psa lm 42:  6 ,  7 .  8 .  10

6. Was betri lbst du dich, meine Seele, und bist so unruhig in mir? Hane auf Gott,
d.enn ich werde ihm noch danhen, da& er meines Angesichts Hilfe und mein Gott
isf.

7. Mein Gott, betri ibt ist meine Seele in mir, darum gedenhe ich an dich ausdem
Land am Jordan und Hermon, uom Berge Misar.

8. Deine Fluten rauschen daher, und eine Tiefe ruft die andere alle deine Wdsser-
uogen und Wellen gehen iiber mich.

10. Ich sage zu Gott, meinem Fels: Warum hast du mir vergessen? Warum muB ich
so traurig gehen, uenn mein Feind mich drdnget?

I I .  Adag io .  Mot to  Ps l rn  23 :  l -4
1. Der Herr ist mein Hirte, mir wird nichts mangeln.
2. Er weidet mich duf einer gri inen Aue und fi jhret mich zum frischen Wasser
3. Er erquichet nieine Seele. Er fi jhret mich auf rechter StraBe um seines Namens

wi l len .
4. Und ob ich schon wanderte im finstern Ta\ f i. irchte ich hein Ungli jck, d.ennd.u

bist bei mir, dein Stechen und Stab tr5sten mich.
I IL  A legro  con fuoco Fuge.  Mot to  Psa lm 42:12

12. Was betri. ibst du dich; meine Seele, und. bist so unruhig in mir? Harre auf Gott:
d,enn ich werde ihm noch danhen, da& er meines Angesichts Hilfe und mein Gott
i i f .



HANS FAGIUS wurde 1951 zu Norrktiping geboren. Er studierte bei den organisten Nils

Eriksson und Bengt Berg, sowie bei AIf Linder an der Stockhobner HfM, wo er 1974 das

Solistendiplom bekam, Danach studierte er ein Jahr bei Maurice Dulufld in Palis. In

speteren iahren hat er der Barockmusik ein Sonderstudium gewidmet, von der For-

schung und der sog. alten Spielweise inspiriert.
Han's Fagius hat mehrmals bei internationalen Orgelwettbewerben Preise erobert' Seit

Anfang dei 1970er Jahre gibt er f lei6ig in ganz Europa Konzerte. Er machte auch in

mehreien L:indern Rundfunkaufnahmen. Fagius unterrichtet Orgel an den Musikhoch-

schulen in Giiteborg und Stockholn.
Auf  derse lben Mar le :  B IS-LP-? ,63 ,85 ,91 ,1OO,125,12?,130 '138 '141 '156/7 '160 '170 '179 '
191,199,231,235 16 , ,27  4 .

DAVID SANGER wurde 194? in London geboren und lernte fri ih bei seinel Mutter

Klavier. Sein Vater wal kein Beruf smusiker, sang aber gerne in Kirchenchiiren, wodurch

Sanger im Alter von 11 Jahren Kirchenorgmist wurde, mit 13 {ahren Cho-rleiter'.Mit 12

Jahien begmn er sein eigentliches orgelstudium, das er an der Royal Academy of Music

in London fortsetzte. Mit 19 Jabren absolvierte er die Schluf3priifung, wonach er seine

Studien bei Susi Jeans und speter in Paris bei Muie-Claire Alain fortsetzte.
Als Orgelsolist wurde et durch zwei internationale Wettbewelbssiege bekannt: St.

Alban's in England 1969 und KieI 1972.
Er spielte ln vielen Ldndern als Solist: Deutschland, Frankreich, Italien,- Belgien,

Danemark, Norwegen, Schweden, Finn.land und Mexico. Aufjerdem tlat er heufig in

Gro6britannien url, r.u. bei den ,,Proms", im Royal Festival Hall und bei grti6eren

Festspielen.
bi-spielte eine Celebrity Recital in St. Paul's Cattredral, London, und tlat mit dem

Sinfoni^eorchester des Schwedischen Rundfunks in Stockholm anli i8lich der Erdffnung

a"i oritt.. Internationalen orgelfestivals auf, durch den Rundfunk l ive i ibertragen. Er

hat in vielen mderen europdischen Lendern Rundfunhsendungen gemacht. und eI

unterrichtete Meisterklassen in London. stockholm, oslo und Bergen. seit ein8en

Jahren ist er ,,Direktor,, des Kirchenmusikseminds in Bergen. Er har i iber 2o schall-
plattenaufnahmen gemacht.
Auf derselben Muke: BIS-LP-21 4,21 5,216.



De jouer de l 'orgue a quatre mains nous semble seulement une cuiosit6, mais 6tait un
phdnomdne assez r€pandu d la fin du l8e et a la premidre moitid du 19e sidcle. Dans
certain pays, les orgues n'avaient pas l 'dtendue requise au p6dalier pour jouer les euwes
de J.S. Bach par exemple, un probldme que I'on r6solut en les jouant e quatre mains. Un
autre facteur inspirateur fut certainement la popularitd accrue de I 'ex6cution e quatre
mains au piano. Depuis les premidres ddcennies du 19e sidcle, nous trouvons une sdrie de
compositions pour quatre mains de, par exemple, Schubert, Lachner, Volkmar, etc,
Dans ces Guues, la p6dale 6tait laiss6e entidrement au joueur du secondo qui, en g6n6-
ral. n'avait alors qu'une voix pour les mains. Un exemple typique de cela est la fantaisie
en do mineur op. 35 d'A. F. Hesse, une @uwe en trois sectiom avec une introduction
pompeuse, une partie interm6diaire d l 'harmonie expressive et une fugue finale. Hesse
6tait l 'un des premiers organistes de son temps, actif surtout d. Breslau, mais aussi sou-
vent en voyagel en tourndes en France et en Angletene entre autres, ori i l  ex€cuta les
Guwes de Bach pour la premidre fois, et or) i l  mit beaucoup en branle du point de vue
technique de I 'orgue. Un autre exemple de style traditionnel d'orgue d. quatre mains
est le petit Quartetto en mi b6mol maieu de I 'organiste de Kassel. J. C. Kelher. Ce
gracieux morceau en v6ritable style classique viennois est jou6 ici su trois claviers et
pddale.

En Angleterre, les occasions de jouer le rdpertoire baroque euopden avec p6dalier
dtaient trCs l imit6es ca les orgues anglaises n'ont pas eu de p6dalier avant le 19e siocle
avanc6. L'6tendue du clavier i la basse 6tait cependant beaucoup plus grande quet par
exemple, celle des orgues allemandes. ce qui rendait possible l,exdcution de beaucoup de
rdpertoire a quatre mains. Le principal organiste en Angletene au tournant du 1ge sidcle
fut Samuel Wesley .un compositew important et, en plus, un enthousiaste champion de
la musique de J. S. Bach , i l  mit au point une ddition du Das Wohltemperierte Clayier.
Dans un manuscrit avec plusieurs @uwes assez considdrables, on retrouve un anangement
pour quatre mains de la grande fugue en mi b6mol majeur de Bach avec une courte
introduction de Wesley lui-m€me. Dans le mdme manuscrit se trouve aussi le duo en do
majeur, appel6 parfois < Grand Duett ), dat6 du 24maiI8L2 et 6crit pour €tre jou6 pa
Wesley en compagnie de Vincent Novello. C,est une composition imposnte dans un
mdlange, caractdristique de Wesley, des styles classique viennois, jeune romantique et
baoque conservateur Le compositeur a laiss€ des directives de registration assez exactes.
et, dans la fugue, on trouve un exemple de crescendo qui doit €tre fait e la p6dale
d'expression, un dispositif trouv6 en Angleteue beaucoup plus t6t qu,ail leus en Europe.

Johann Christian Bach, le plus jeune des fi ls de Johann Sebastian, travaiua une bonne
pilt ie de sa vie i Londres oi i l  influenga grandement le ddveloppement de la musique.
ses deux duos pour quatre mains font partie de l 'opus 18 incluant aussi quatre sonates
en deux mouvements pou pianoforte ou clavecin avec violon ou fhlte, €ditd e Londres
probablement vers 178O. Les duos sont en fait 6crits pour piano ou clavecin mars,
comme beaucoup d'autre musique des temps anciens. i ls peuvent trds bien €tre joudes a.
I 'orgue. Le duo en la majeur est de caractdre gracieux et d6licat, alors que le duo en
fa majeur est plus anim6 et au charme plus virtuose.



La plus grande euwe de ce d.i.sque est la sonate en 16 mineur op. 30 de Gustav Merkel,
pour quatre mains. Elle remporta le premier prix d'un concours de composition -

innorc6 dans la revue musicale Urania d Pdques 1857 - concernant justement une

sonate pour orgue e quatre mains et quatre pieds, se telminant pal une fugue, La sonate

fut publide un 1858 et impliqua la perc6e de Merkel comme compositeul l l  6tait l '6ldve

de J. Schneider en orgue et de Schumann en composition, et i l  6crivit, entre autre, neuf

sonates pour orgue qui furent souvent jou6es dans la deuxidme moitid du 19e siicle,

en plus d'une s6rie de recuei.ls pddagogiques dont I ' importance est restde 6tablie jusqu'd

roi lorrs. La sonate pou quatre mains est de dimensions imposantes dans un style

influencd par van Beethoven, schumann et Liszt entre autres, et la partie virtuose d la
p6dale est habilement rdpartie entre les deux exdcutants. Dans I 'esplit de l '6poque,
chaque mouvement a une 6pigraphe du psutier tout comme, pil exemple, la grande

sonale de Reubke et, dans le deuxidme mouvement, le psume 2 3 a inspir6 Merkel une

e u w e d ' u n e b e a u t 6 c d l e s t e .  v o i c i l e s t e x t e s q u i s o n t l a s o u c e d ' i n s p i r a t i o n d e l a m u s i q u e :
L Allegro moderato. Epigraphe ps. 6, 7. 8, 10

6.  Mon dme,  pourquo i  t 'aba ts ' tu ,  e t  f rdmis - tu  en  moi  ?  A t tends ' to i  d  D ieu ,  cqr  je

le cdleibrerai encore , son regard est la ddliurqnce meme.
7 .  Mon D ieu  !  mon Ame es t  abat tue  en  moi 'm€me,  parce  que ie  me souu iens  de  to i

depu is  le  pqys  du  Jourdq in ,  e t  des  Hermon iens ,  e t  de  la  montagne de  Mi tshqr '

8. Ui abimi appelle un autre ablme au bruit de tes canaux , toutes tes uagues et

tes flots ont passd Eur moi.
10 .  Je  d i ra i  ou  i  ieu  f  o r t  qu i  es t  mon rocher  :  Pourquo i  m 'qs ' tu  oub l id  ?  pourquo i

marcherq i - ie  en  deu i l  sous  I 'oppress ion  de  ce lu i  qu i  me ha i t  ?
I I .  Adag io .  Ep ig raphe ps .  23  ;  l -4

1 .  L 'E terne l  es t  mon berger ,  je  n 'qurq i  po in t  de  d ise t te
2 .  I l  me fa i t  reposer  dans  des  pqrcs  herbeux ,  e t  i l  me condu i t  le  long  des  eaux

tranquil les.
3 .  I l  re i tqure  mon dme,  e t  i l  me mdne pqr  des  sent ie rs  un is ,  pour  I 'amour  de  son

n o m
4"  M€me quqnd je  marcherq is  par  la  ua l lde  de  I 'ombre  de  la  mor t ,  je  ne  c ra indrq is

aucun mal ,  car  tu  es  avec  moi  ;  c 'es t  ton  bd ton  e t  tq  hou le t te  qu i  me conso len t '

I I I .  A l legro  con fuoco Fuga.  Ep ig raphe ps .  42  :12
1 2  -  Mon 6 ,me !  pourquo i  t 'aba ts ' tu ,  e t  pourquo i  f rdmis ' tu  en  moi  ?  A t tends- to i  d

Dieu, car je Ie cdldbrerqi encore : i l  est lq ddlturqnce d laquelle je regarde , i l  est

mon D ieu  !



HANS FAGIUS est n6 en 1951 d Norrkdping. I l a €tudi6 avec les organistes Nils Eriks-
son et Bengt Berg et, au Conseroatoire de Stockholm, avec Aif Linder i guid6 par celui-
ci, il passa son diplome de soliste en Lg7 4. Ensuite, il 6tudia un an a paris avec Maurice
Duufl6. Ces dernieres am6es, i l  a, par des dtudes personnelles, d6velopp6 un interet
croissant pou la musique baroque et essay6 de s'en rapprocher en en respectant les
propres exigences, inspir6 des recherches su Ie sujet et du dit < Alte Spielweise > (an-
cienne mdthode de jeu),

Hms Fagius a a quelques reprises gagn6 d.es prix de concous internationaux d'orgue
et mene, depuis le d6but des ann6es 1970, des activitds de concert asidues de par route
I'Eu.rope. Il a aussi fait des enregistrements pou la radio de plusieus pays. Fagius est
dgalement lecteu-r au Conservatoire de Gdteborg et plofesseur i temps pafiiel a celui de
Stockholm.
Daru  la  meme co l lec t ion  :  B IS-LP-7 ,63 ,85 ,91 ,1OO,125,127,18O,198,141,1b6/2 ,160,1?O,

1  79 ,191,199,2  3  L ,2  35  I  6 ,27  4 .

DAVTD,SANGER naquit i Londres en 7947 et regut ses premicres legons de piano de sa
mdre. Sans €tre un musicien ptofessionnel, son pdre aimait bien chanter dans des chora-
les, ce qui amena David smger d devenir organiste a 11ans et directeude chorale a 18
ans. II commenca de s6rieuses dtudes d'orgue d l '6ge de 12 ans et entra a I 'Acaddmie
Roya-le de Musique de Londres d'oi i l  ressortit d l '6ge de lg ans avec le ( Recital Di-
ploma ). I l pousuivit ses 6tudes d'abord avec Susi Jeans, puis avec Marie-claire Alain d
Paris.

Les premiers prix des comp6tit ions internationales de St-Alban, Angletene, en 1g69 et
de Kiel, Allemagne, en 1972Ie firent connaitre comme rdcitaliste-

Il a voyagd comme r6citaliste dans plusieus pays : Allemagne, France, Itaue, Belgi-
que, Danemark, Norvdge, Suide, Finlande et Mexique ; i l  a donn6 de nombreux concerts
dans.les i lres britanniques, surtout aux < Proms ) (Concerts ( promenade D), au Royal
Festival HaIl et dam les grands festivals.

Il a donnd un ( Celebrity Recital ) en Ia cathddrale St-paul de Londres ; pus! ac-
compagnd par I 'Orchestre Symphonique de la Radio Su6doise, i l  joua un concerto
radiodiffusd en direct lors du concert inauguat du Ttoisidme Fesiival International
d'Orgue de Stockholm. Il f i t d'autres enregistrements dans plusieus pays euopdens et
donna des cours de perfectionnement (Master classes) d Londres, stockholm,-oslo et
Bergen, oi i l  a 6td pendant quelques ann6es directeu (Headmaster) du sdirina de
musique d'6glise.

David Smger a ausi enregistr6 plus de 2O disques.
Dans la m€me collection : BIS-LP-214,21b.216.



Disposition orgeln i Clsterhaninge

Bvggd 1973/1981 av  Akerman & Lund.  Kn ivs ta .
Mekmisk traktur och registratur.
Fasad av  P.L .  Akerman 1863 '

Huwdverk

Principal 8
Borduna 8
Oktava 4
Soetsfl i i i t  4
R a u s c h l i v i n t  2 2 1 3 + 2
Blockfl i j j t  2
Mixtu 5 ch
Trumpet 8

Pedal

Subbas 16
Oktava 8
Borduna 8
Oktava 4
Basun 16
Trumpet 8

Sviillverk

Gamba 8
Rtjrf lt i j t 8
Voix celeste 8
Principal 4
Flute octavimte 4
Sesquialtera 2 ch
Lar ieo t  I  1 /3
P le in - jeu  3  ch
Hautbois 8
Tremulant

Koppe l :  1 I  [ ,  I  lP .  i l  lP ,  i l4  lP

Ekoverk

Borduna 8
Coppe l  4
Doublette 2
Cornet  5  ch  (pe  egen lada)
Voix humaine 8
Cymbelstj i irna
Tremulant






