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String Quartet No.l in C mino4 Op.2
( 1907-09) @ititio Musica, Bud.apest)

L Andante poco rubato - Allegro
II. Lento assai, tranquillo
IIL Presto - Pii moderato - Presto
IY. Allegro - Allegretto semplice - Adagio - Allegretto -

Allegro - Allegro grazioso - Presto - Andante espressiuo -

Viuace - Presto
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tr * Gavotte for three violins and cello (Editio Musica, Buaopest)

String Quartet No.2, Op.10 (1916-18) (rniuersatEdition) 17'39
I. Allegro 5'29
IL Andante quasi recit. - Andante con moto - Allegro giocoso 12'03

The Kontra Quartet
Anton Kontra, violin I; Boris Samsing, violin II;
Peter Fabricius, viola/*violin III; Morten Zeuthen, cello

9FPE,
Zoltd,n Kodd.ly was not only Anton Kontra's teacher in Hungarian Mustc
History but also prouided him with tangible support for the continuation of
his uiolin studies. By means of this recording, Anton Kontra would like to
express his sincere gratitude for this support.
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I lmost every international musicologist would rank B6la Bart6k as the most

/l significant Hungarian composer of the 20th century. In Hungary itself,
a \however, matters are different. Of course, nobody in that country would
dream ofholding Bart6k in anything other than the highest esteem - but he is
surpassed both as a patriarchal figure and also, during the Communist period, as
a patriotic figure by Zolt6:n Kod6ly. [The first syllabie is always stressed in
Hungarian, and the accents indicate only the length ofvowels. The letters ly are
sounds rather like a y, so the composer's name is pronounced rouglely zo'Itan co'd'
eye). It could hardly have been otherwise, given that Bart6k died in exile in 1945,
before Hungary became a Communist country, whilst Kod6ly remained in his
native land until the end of his life and kept his great opposition to the foreigrr
influence as a well-kept, public secret.

Otherwise the two composers had much in common. They were virtually the
same age (Bart6k was a year older) and they shared an ardent interest in old
folk-music. When they became more closely acquainted in 1905 [they had already
known each other slightly for some yearsl, Kod6ly was working on a dissertation
on Hungarian folk-songs, and he introduced Bart6k to the phonogram technology
which had been introduced in Hungarian musicologicai circles in 1896 by B6la
Vikrir .  Although technical ly primit ive, this technology was to become an
invaluable tool in folk-music research.

Before long the two composers undertook journeys to gather and write down
folk-music in its original environment. As a resuit, Kod6ly and Bart6k were to
collaborate in the publication of folk-song collections on several occasions. They
both used folk-music in their own works too, but whereas Koddly occasionally
employed genuine folk themes in his music, Bart6k hardly ever did so - he
composed in the spirit of folk-music without quoting from it directly.

The two fr iends both wrote str ing quartets. Bart6k's six quartets are a
cornerstone of his euvre, but Kod6ly only produced two and these are far less
familiar. Nobody, however, could have been better prepared for the writing of
string quartets than Kod6ly. He had played the violin since he was ten, and some
years later he taught himself to play the cello - with the precise intention of
becoming familiar with the string quartet repertoire. He also played the viola to



some extent and i t  was therefore not unknown for him to play al l  three
instruments at a single gathering. He explained during the 1960s that this was
possible because his colleagues were likewise amazingly flexible. His biggest
problem was that the cello part for the Haydn quartets which he was to play had
gone missing. He reconstructed it, working from the other three parts, and
revealed years later how happy he had been when he subsequently compared his
version and Haydn's original and discovered that the dif ferences were not
especially great.

As a pupil of the Bavarian music professor Hans Koessler at the Budapest
Academy of Music, Koddly had to write string quartet movements as exercises,
and such a piece was given its premidre on 20th June 1905 at an end-of-year
concert at the Academy. This was probably Koddly's d6but as a composer in the
Hungarian capital. As far as we know, the movement has never again been
performed.

In summer 1907 Koddly planned the composition of a string quartet in C
minor. This probably became the String Quartet No.l, which was completed in
1909 after Kod6ly had joined the teaching staff of the Academy. It was first
performed on 17th March 1910 in Budapest by the Waldbauer Quartet, which
had learned it from memory over the course of a whole year and no less than
ninety rehearsals. Bart6k, an untiring advocate of his colleague's music, also
arranged a performance in Ztirich in May.

Some of the Budapest critics found the quartet too daring, but this was a
standard complaint which did not trouble the musicians. The Waldbauer Quartet
performed the piece in Vienna, Amsterdam, Haarlem and Berlin during 1911.

The f irst movement begins with a folk-song theme, which seems to be
presented here as a motto for the whole composition. Shortly before his death,
however, Kodrily revealed that the opposite was the case: when he had virtually
completed the movement, he noticed that the first theme had strong similarities
with a folk-song - whereupon he added the folk-song theme at the beginning of
the movement. As work on the other movements progressed, he used this same
material again and again; the entire quartet could be described as monothematic.
The Hungarian musicologist Jdnos Breuer suggests that Koddly learned this
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technique from the score of Debussy's String Quartet - a work he knew so
thoroughly that, on 24th October 190?, he wrote down its third movement from
memory.

The Quartet in C minor is Kod6ly's longest instrumental work, and especially
in structural terms it is on a very grand scale. The slow movement is in tripartite
form, and it is followed by a rhythmically charged scherzo. The finale consists of
variations on the opening theme. It is interesting to observe that the fourth
variation was written by Emma S6ndor, who was to become Kod6ly's wife.

Tine Gaaotte was found among Kod6ly's papers after his death, and very little
is known of the piece or its history. We may presume that, like the majority of his
works for similar ensembles, it was written in his early period. The Gauotte exists
in two manuscript sources. The first is a fragmented sketch which is set out on
two staves and looks like piano music. The second version is also written on two
staves, of which the upper is labelled '3 violins' and the lower 'cello'. We do not
know the reason for this very unusual combination, but it is possible that Koddly
wrote the piece for particular musicians and circumstances. As the manuscript is
not in Kod6ly's own hand, i t  is also possible that the 'copyist '  added the
instrumental combination by himself - although dynamic gradations, which are
unquest ionab ly  by  Kod6 ly  h imse l f ,  must  imp ly  tha t  he  au thor ized  the
instrumentation. In other respects the two manuscripts reveal only sl ight
differences.

Less than a decade passed between the composition of Kod6ly's two string
quartets, but the world underwent vast changes during that period. When he
slarted work in 1916, the First World War was raging - and one of the
consequences ofthat was the separation ofHungary from Austria. The turbulent
events of the war only served to intensify the patriotism which had developed
over the preceding decades and amongst the most eminent champions of which
were Koddly and Bart6k. For instance, in May 1917 Kod6ly held a series of
Iectures in the Free school of Intellectual Science in Budapest on the theme of
'Hungarian Folk-music'. In various articles he championed French music - a not
insignificant political statement because, on account ofthe Hungarian position in



the First World War, French music (and also, perhaps to a lesser extent, British
and Russian music) was regarded as'hostile'.

Just before the rebirth of Hungary as an independent country Kodri ly
comple ted  h is  S f r ing  Quar te t  No.2 ,  wh ich  was f i rs t  per fo rmed by  the
Waldbauer Quartet in Budapest on 7th May 1918.

Bart6k's Second Quartet had also just been premidred, and the histories of
these works by two friends proceeded in broadly parallel fashion. For example
the first foreign performances of both were given by the Waldbauer Quartet in
Vienna on 27lh November 1919, three months after the fall of the short-lived
Hungarian Soviet Republic. Within a few years Koddly's quartet had been heard
all over Europe, from Britain to the Soviet Union, and everywhere it met with
great success. The first edition of the score (1921) was out of print within five
years and a second, revised edition appeared in 1926.

Some critics maintained that in his quartets Kod6ly merely copied Bart6k.
The chronology oftheir appearance might account for this, as also might the fact
that Bart6k had by then established himself more clearly as a composer. Bart6k
denied this criticism unequivocally in an article in 1921 and moreover pointed
out that, on the contrary, Kod6ly had helped him to conquer certain technical
problems in his own first two quartets.

Kod6ly's Second Quartet has two movements, but it retains the feel of a three-
movement work: the second movement begins with a long-drawn introduction
which almost seems like a slow middle movement. Despite the Allegro marking of
the first movement, the piece is by no means daredevil in character; instead, it
presents a lyr icism transformed by a brisker pulse and a rocking barcarole
rhythm. The themes would more accurately be described as motifs, as germ cells
rather than fully-grown melodies. Therefore it is hard to discern the sonata form
construction, which is present although its treatment is unusual.

The introduction to the second movement is improvisatory and its melodies
are reminiscent of another work from the same period, the Epitaph for prano,
Op.11. From afar we hear a dance melody rather like a csdrdds, which is followed
by an interplay between the various motivic groups like a sequence of dance



scenes. The movement has been compared, very aptly, to a revolving stage. A
stretto leads to the stormy conclusion. Julius Wender

The Kontra Quartet was founded in 1973 at Anton Kontra's initiative and soon
established itself as one of Scandinavia's leading chamber ensembles. Its d6but
concert in the Tivoli Concert Hall in Copenhagen included works by Nielsen,
Schubert and Bart6k, thus showing right from the beginning the group's wide-
ranging repertoire.

In 1989 the Kontra Quartet became the first Danish ensemble for many years
to be appointed as a State ensemble. As a result, the four musicians have been
able to take time offfrom their orchestral commitments over a three-year period,
with correspondingly greater opportunities for tours, recordings, workshops and
so on under the auspices of the Quartet.

The Quartet has appeared all over Scandinavia and England, also on radio
and television, and has also made tours to France, the United States, Germany,
Belgium Holland, Luxembourg, Italy, Iceland, the C.I.S. and the Far East. The
Quartet appears on three other BIS records.

Anton Kontra (violin I) was born and grew up in Hungary; he studied with
Ede Zathureczky in Budapest. He is a prizewinner both of the Bach Competition
in Leipzig and of the Wieniawski Competition in Warsaw He is regarded as one
of the foremost soloists of the Nordic countries and in this capacity has recorded
the violin concertos by CarI Nielsen and Per NOrgArd. After 24 years as leader of
the Sjalland Symphony Orchestra in Copenhagen, he is now principal leader of
the Malmd Symphony Orchestra in Sweden. Boris Samsing (violin II) studied
with Martin Andersen in Odense and Marie Hlounova in Prague. He is engaged
as leader of the Danish National Radio Symphony Orchestra. Peter Fabricius
(viola) studied with, among others, Julius Koppel in Copenhagen and Bruno
Giuranna in Rome. He is engaged as leader of the Sjelland Symphony Orchestra.
Morten Zetuthen (cello) studied with, among others, Asger Lund Christiansen
and in Paris with Paul Tortelier. He makes frequent appearances as a soloist and
is moreover principal solo cellist with the Danish National Radio Symphony
Orchestra.



ftast ein jeder untel den internationalen Musikexperten diirfte B61a Bart6k

J{ 'a ls  bedeutends ten  ungar ischen Kompon is ten  des  20 .  Jahrhunder ts
I bezeichnen. In Ungarn selbst steht die Sache allerdings anders. Auch dort
w i i rde  n iemand auf  den Gedanken kommen,  Bar t6k  ger ingscht i t zend zu
betrachten; als patr larchal ische und in den kommunist ischen Jahren auch
pat r io t i sche Zent ra lges ta l t  i i ber rag t  ihn  aber  Zo l t in  Kod: i l y .  I In  der
ungarischen Sprache wird stets die erste Wortsilbe betont, und etwaige Akzente
markieren nur lange Vokale. Da ly wie 7 gesprochen wird, heiBt der Komponist
etwa so'lLtahn ho'ddaj.) Es hiitte ja auch kaum anders sein k6nnen, da Bart6k
1945 im Exil starb, noch bevor Ungarn kommunistisch wurde, wiihrend Kod6ly
b is  zu  se inem Lebensende im He imat lande b l ieb ,  wo e in  woh lgeh i i te tes
ijffentliches Geheimnis besagte, daB er ein groBer Gegner des fremden Einflusses
war.

Ansonsten hatten die beiden Komponisten vieles gemeinsam. Sie waren
praktisch gleichaltr ig (Bart6k um gut 1 Jahr i i l ter),  und es vereinte sie ein
g l t ihendes In te resse f i i r  d ie  a l te  Vo lksmus ik ,  A Is  s ie  s ich  1905 n i iher
kennenlernten loberf ldchl ich kannten sie sich soweit bekannt bereits einige
Jahre l ,  war  Kodr i l y  gerade mi t  e iner  D isser ta t ion  i iber  d ie  ungar ischen
Volkslieder beschiiftigt, und er weihte Bart6k in die Phonogrammtechnik ein, die
in musikwissenschaftlichen Zusammenhiingen in Ungarn 1896 von B61a Vik6r
eingefi ihrt worden und damals noch recht di ir f t ig war, aber trotzdem ein
hervorragendes Hilfsmittel in der Volksmusikforschung werden sollte.

Baid unternahmen die beiden Komponisten Reisen, um Volksmusik an Ort
und Stelle einzusammeln und niederzuschreiben. Als Ergebnis gaben Kod6ly und
Bartdk sogar mehrmals gemeinsame Volksliedhefte heraus. Beide verwendeten
auch Vo lksmus ik  in  ih rem e igenen Schaf fen ,  aber  au f  d iesem Punkt
un tersch ieden s ie  s ich  inso fern ,  a ls  Kodr i l y  h in  und w ieder  ech te
Volksmusikthemen in seine Musik aufnahm, was Bart6k hingegen fast nie tat -
er komponierte im Geiste der Volksmusik, ohne direkt zu zitieren.

Beide Freunde komponierten Musik f i l r  Streichquartett.  Bart6ks sechs
Quartette sind ein Eckstein seines Schaffens, wAhrend Kod6ly nur zwei schrieb,
die nicht ganz so bekannt sind. Es htitte wohl aber niemand fiir das Komponieren

o



von Streichquartettmusik besser vorbereitet sein kdnnen als Kod6ly. Seit dem
Alter von zehn Jahren hatte er Violine gespielt, und einige Jahre spZiter lernte er
autodidaktisch, Cello zu spielen. Dies tat er zu einem ganz bestimmten Zweck,
und zwar um das Streichquartettrepertoire kennenlernen zu kijnnen. Da er auch
ein wenig Bratsche beherrschte, konnte es passieren, daB er wtihrend einer
einzigen Zusammenkunft zwischen allen drei Instrumenten wechseite; wie er in
den 1960er Jahren erziihlte, war dies mdglich, da seine Kameraden ebenfalls
erstaunlich flexibel waren. Sein groBes Problem \\'ar, daB die Cellostimmen der
zu spielenden Haydnquartette fehlten. Er rekonstruierte sie mit Hilfe der drei
iibrigen Stimmen und erziihlte Jahre spiiter, wie er sich gefreut hatte, als er
einen Vergieich mit Haydns eigenen Noten machte und dabei feststellte, daB die
Unterschiede nicht allzu groB waren.

Als Schiiler des bayerischen Kompositionsprofessors Hans Koessler an der
Budapester Musikakademie muBte Koddly iibungshalber Streichquartettsiitze
s c h r e i b e n ,  u n d  e i n  s o l c h e r  S a t z  w u r d e  a m  2 0 .  J u n i  1 9 0 5  b e i  e r n e m
JahresschluBkonzert der Akademie uraufgefiihrt; vermutlich war dies auch das
Debtit von Kod61y in der ungarischen Hauptstadt. Dieser Satz ist soweit bekannt
nie mehr gespielt worden.

Im Sommer 1907 plante Kodrily die Komposition eines Streichquartetts in c-
moll. Vermutlich handelte es sich um das Quartett Nr.I, das dann von dem
inzwischen in den Lehrerstand der Akademie getretenen Komponisten 1909
vollendet wurde. Am 17. Miirz 1910 fand die Urauffiihrung in Budapest statt. Es
spieite das Waldbauer-Quartett, das seit einem Jahr das Werk in 90 (l) Proben
bis zum Auswendigkiinnen geiibt hatte. Um jene Zeit hatte Bart6k, der sich
unermiidlich ftir die Musik seines Kollegen einsetzte, bereits eine Auffiihrung in
Ziirich im Mai erwirkt.

Manche der Budapester Kritiker fanden das Quartett einfach zu gewagt, aber
da dies sozusagen Usus war, kiimmerten sich die Musiker nicht darum, sondern
das Waldbauer-Quartett fiihrte 1911 das Werk in Wien' Amsterdam, Haarlem
und Berlin auf.

Der erste Satz beginnt mit einem Volksliedthema, so daB man meinen kdnnte,
es handle sich um eine Art Motto fiir das ganze Werk. Allerdings erziihlte Kod6ly



an seinem Lebensabend, daB es genau umgekehrt gewesen war. Als er mit der
Arbeit.am Satz praktisch fertig war, merkte er ndmlich, daB das erste Thema
groBe Ahnlichkeiten mit einem Volkslied aufwies. Daraufhin setzte er das Lied
an die Spitze des Satzes. Im Verlaufder weiteren Kompositionsarbeit verwendete
er  dann d ieses  Mater ia l  immer  w ieder ,  so  daB das  Quar te t t  nahezu a ls
monothematisch bezeichnet werden kann. Der ungarische Musikwissenschaftler
Jdnos Breuer vertritt die Meinung, Kod6ly huitte die Anregung zu dieser Technik
aus der Partitur zu Debussys Streichquartell bekommen - dieses Werk kannte
er so gut, daB er dessen dritten Satz am 24. Oktober 1907 aus dem Gedachtnis
niederschrieb.

Das Quartett c-moll ist Koddlys liingstes Instrumentalwerk, und vor allem der
erste Satz ist aulbaumiiBig sehr umfangreich. Die Form des langsamen Satzes ist
dreigeteilt, und es folgt ein rhythmisch prdgnantes Scherzo. Das Finale besteht
aus Variat ionen i iber das Ursprungsthema, und interessanterweise kann
vermerkt werden, daB die vierte Variation von Emma Siindor, der werdenden
Gattin von Koddly, geschrieben wurde.

Die Gaaotte wurde in Koddlys NachlaB gefunden, und man weilJ sehr wenig
iiber das StUck und dessen Geschichte. Vorsichtig darf vermutet werden, daB es,
wie die Mehrzahl seiner Werke fi.ir iihnliche Besetzungen, in seiner frtiheren
Schaffensperiode entstand. Die Gavotte wurde in zwei Fassungen iiberliefert.
Das erste Manuskript ist eine particellartige Skizze, die mit zwei Systemen wie
Klaviermusik aussieht. Die zweite Fassung ist ebenfal ls in zwei Systemen
geschrieben, von denen das obere den Vermerk ,,3 Violinen", das untere ,,Ce11o"
triigt. Es gibt keine Begriindung fiir diese auBerordentlich seltene Besetzung,
aber eine Theorie wdre, da8 Kod6ly das Stiick fiir ganz bestimmte Musiker zu
einem ganz bestimmten AnlaB schrieb. Da diese Handschrift nicht von Koddlvs
Feder ist, kcinnte man meinen, daB der ,,Kopist" die Besetzungsanweisung selbst
hinzugefiigt htitte, aber dynamische Bezeichnungen, die eindeutig von Koddly
selbst sind, mtissen bedeuten, daB sie von ihm autorisiert ist. Ansonsten weichen
die beiden Fassungen nur geringfiigig von einander ab.

N ich t  e inmal  e in  Jahrzehnt  vers t r i ch  zwischen Kod6Ivs  be iden
St re ichquar te t ten ,  aber  d ie  Wel t  ha t te  s ich  to ta l  verdnder t .  A Is  e r  d ie
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Komposition 1916 begann, tobte der erste Weltkrieg, zu dessen Ergebnissen es
gehdren solite, daB sich Ungarn von Osterreich 16ste. Durch die turbulenten
Ere ign isse  vers t i i r k te  s ich  noch jener  Pat r io t i smus,  der  s ich  in  den
vorhergegangenen Jahrzehnten aufgebaut hatte, und zu deren hervorragendsten
Ver t re te rn  d ie  Kompon is tenko l iegen Kod6 ly  und Bar t6k  geh i i r ten .
Bezeichnenderweise hielt  Kodri ly im Mai 1917 eine Vorlesungsreihe in der
Budanester Freien Schule der Intellektuelien Wissenschaften, mit dem Thema

,,ungarische Volksmusik". In verschiedenen Art ikeln setzte er sich f i i r  die
franzcisische Musik ein, was ebenfalls ein nicht zu unterschAtzendes Politikum
war, denn aufgrund der ungarischen Haltung im Weltkrieg galt die franztisische
Musik - wie auch, wenn vielleicht in geringerem AusmaB, die britische und die
russische - als ,,feindlich".

Am Vorabend eines neuen, unabhiingigen Ungarn vollendete nun Kod6ly sein
zweites Streichquartett, das am 7. Mai 1918 in Budapest vom Waldbauer-

Quartett zur Urauffiihrung gebracht wurde.
Kurz zuvor war Bart6ks zweites Streichquartel l  ebenfal ls uraufgefi ihrt

worden, und die Geschichte dieser Werke zweier Freunde verlief weitgehend
parallel. Beispielsweise fand die erste ausliindische Auffiihrung beider Quartette
an einem Abend des Waldbauer-Quartetts in Wien am 27. November 1919 statt'
i i b r igens  e in  V ie r te l jahr  nach dem Sturz  der  kurz leb igen ungar ischen
Sowjetrepublik. Innerhalb weniger Jahre wurde Kod6lys Quartett in ganz
Europa gespielt, von GroBbritannien bis zur Sowjetunion, und der Erfolg war
iiberall groB. Die Erstausgabe der Partitur (1921) war nach ftinfJahren bereits
vergriffen, und die zweite, revidierte Auflage erschien 1926.

Allerdings gab es kri t ische Stimmen, die meinten, daB Kod6ly in seinen

Quartetten Bart6k einfach kopiert hatte. vielleicht war die chronologie der
Entstehung daran Schuld, vielleicht aber auch der Umstand, da8 Bart6k sich in
jenen Jahren nachdriicklicher ais Komponist etabliert hatte. Interessant ist, daB'Bart6k 

in einem Artikel 1921 diese Kritik aufs entschiedenste zuriickweist,
indem er zusiitziich festlegt, daB Kod6ly im Gegenteil ihm bei der Beseitigung
gewisser formaler Probleme in seinen beiden ersten Quartetten geholfen hatte.
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Das Quartett hat zwei Sdtze, aber sein Geist ist irgendwie dreisAtzig: der
zweite Satz beginnt nZimlich mit einer gedehnten Einleitung, die beinahe den
Eindruck eines langsamen Zwischensatzes erweckt. DaB die Tempobezeichnung
des ersten Satzes allegro heiBt, darf nicht dariiber hinwegttiuschen, daB der
Charakter keineswegs draufgtingerisch ist, sondern eher eine in ein schnelleres
Tempo und einen wiegenden Barkarolenrhythmus transformierte Lyrik darstellt.
Die Thematik verdient eigentlich nicht diese Bezeichnung, sondern ist eher eine
Motivik, die aus Keimen, nicht aus ausgewachsenen Meiodien besteht. Daher
empfindet man auch kaum die zwar vorhandene aber ungewcihnlich ausgefiihrte
Sonatenform.

Die Einleitung des zweiten Satzes ist improvisatorisch, und die Melodik
erinnert allmiihlich an das um etwa dieselbe Zeit entstandene Werk, Epitaph fi)r
K l a u i e r  O p . 1 1 .  A u s  d e r  F e r n e  e r t t j n t  e i n e  w i e  e i n  C s d r d 6 s  a n m u t e n d e
Tanzmelod ie ,  und es  fo lg t  e in  lebhaf tes  Wechse lsp ie l  der  versch iedenen
Motivgruppen, wie eine Aneinanderreihung von Tanzszenen; jemand hat den
Satz zutreffenderweise mit einer Drehbiihne verglichen. Ein Stretto fiihrt zum
stiirmischen SchluB. Julius Wend.er

Kontra Kvartetten wurde 1973 durch die Initiative Anton Kontras gegriindet
und konnte bald als eines der fiihrenden skandinavischen Kammerensembles
eingestuft werden. Beim Debiit im Konzertsaal des Kopenhagener Tivolis spielte
das Quartett Werke von Nielsen, Schubert und Bart6k, wodurch gleich zu Anfang
das weite Repertoireprofil der Gruppe festgelegt wurde.

1989 wurde das Kontra Kvartetten als erstes diinisches Ensemble seit vielen
Jahren zum staatsensemble ernannt. Dadurch konnten sich die vier Musiker fiir
eine Zeitspanne von drei Jahren von ihren Orchestern lcisen, dadurch gr6Bere
Miiglichkeiten fiir Konzertreisen, Aufnahmen, Workshops usw., schaffend.

Das Quartett trat in Skandinavien und England i iberal l  auf, auch im
Rundfunk  und Fernsehen,  und machte  auBerdem Konzer t re isen  nach
Frankreich, den USA, Deutschland, Belgien, Holland, Luxemburg, I tal ien,
Island, Finnland, der GUS und dem fernen Osten. Das Quartett erscheint auf
drei weitere BIS-PIatten.
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Anton Kontra (1. Violine) wurde in Ungarn geboren, wo er auch aufwuchs
und bei Ede Zathureczky in Budapest ausgebildet wurde. Er war preistrtiger
beim Leipziger Bachwettbewerb und beim warschauer wieniawskiwettbeweib.
Et  z i ih l t  zu  den f i ih renden skand inav ischen so l i s ten  und ha t  in  d ieser
Eigenschaft violinkonzerte von u.a. carl Nielsen und per Norgard aufgenommen.
Nach 24  Jahren a ls  Konzer tme is te r  des  s . i re l lands  svmfon io ikes ter  in
Kopenhagen ist er jetzt l .  Konzertmeister dei Symphonieorchesters Malmci
(Schweden). Boris Samsing (2. Violine) wurde bei Martin Andersen in Odense
u n d  M a r i e  H l o u n o v a  i n  P r a g  a u s g e b i l d e t .  E r  i s t  K o n z e r t m e i s t e r  b e i m
symphonieorchester des Dtinischen Rundfunks. Peter Fabricius (Bratsche)
wurde u.a. bei Jul ius Koppel in Kopenhagen und Bruno Giuranna in Rom
ausgebildet. Er ist jetzt Konzertmeister bei sjallands symfoniorkester. Morten
zerutlr.en (cello) wurde u.a. bei Asger Lund christiansen sowie bei paul rortelier
in Paris ausgebildet. Er erscheint hiiufig solistisch und ist als 1. solocellist des
Symphonieorchesters des Dzinischen Rundfunks tiitis.

resque tous les musicologues du monde entier qualifieraient B61a Bart6k du
plus important compositeur hongrois du 20" sidcle. En Hongrie cependant,

I c'est diff6rent. Tous les Hongrois le tiennent 6videmment en grande estime
- mais i l  est d6pass6 comme patr iarche et, durant la p6riode communiste,
comme patriote par zoltan Kod6ly. (La premidre syllabe est toujours accentude
en hongrois et les accents n'indiquent que la longueur des voyelles. Les lettres ly
sonnent sensiblement comme "ail", ainsi le nom du compositeur se prononce d
peu prds comme zo'ltann c6'd.ail.) Il aurait pu difficilement en 6tre autrement
pu i sque  Ba r t6k  es t  mo r t  en  ex i l  en  1945 ,  avan t  que  l a  Hong r i e  dev ienne
communiste, et que Koddly resta dans son pays natal jusqu'd la fin de sa vie et
ga rda  sa  g rande  oppos i t i on  d  l ' i n f l uence  6 t r angd re  comme un  sec re t  de
Polichinelle.

Autrement, les deux compositeurs ont beaucoup en commun. I1s avaient le
m6me Age (Bart6k 6tait I'ain6 d'un an) et ils partageaient le m6me ardent int6r6t
pour la vieille musique folklorique. Lorsqu'ils firent vraiment connaissance en
1905 (ils se connaissaient d6jd superficiellement depuis quelques ann6es), Kod6ly
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travaillait ir une dissertation sur les chansons du foiklore hongrois et il initia

Bart6k ir la technologie phonographique qui avait 6t6 introduite dans les cercles

de musicologues hongrois par B6la Vik6r en 1896. Quoique techniquement
primitive, celte technologie devait devenir un outil inestimable en recherche de

musique folklorique.
pel de tempJ aprds, les deux compositeurs entreprirent des voyages pour

recueillir et mettre iur papier la musique folkiorique dans son milieu original. II

en  r6su l ta  que Kodd ly  e t  Bar t6k  co l labordren t  i r  p lus ieurs  repr ises  d  la

nublication de recueils de chansons folkloriques. Les deux se servirent aussi de Ia

musique folklorique dans leurs ceuvres mais, alors que Kod{Iy utilisa ir I'occasion

des tlidmes folkloriques authentiques dans sa musique, Bart6k ne ie fit gudre -

il composait dans I'esprit de Ia musique folklorique sans la citer directement.
Lei amis 6crivirent tous deux des quatuors ir cordes. Les six quatuors de

Bart6k sont une pierre angulaire dans son @uvre mais Kod6ly n'en produisit que

deux qui sont bien moins connus. Personne pourtant n'aurait pu 6tre mieux
pr6pare pour 6crire des quatuors d cordes que Koddly. Il commenga d jouer du

violon h i'Age de dix ans et, quelques ann6es plus tard, il apprit lui-m6me d jouer

du violoncelle - dans Ie but pr6cis de se familiariser avec Ie r6pertoire du
quatuor d cordes. I1 jouait aussi de I'alto dans une certaine mesure et il ne lui
6tuit p^. impossible de jouer des trois instruments au cours d'un seul et unique
6v6ne,ment. Il expliqua dans les ann6es 1960 que cela 6tait possible parce que ses
colldgues 6taienf tout aussi 6tonnamment flexibles. son plus grand probldme fut
une fois que la partie de violoncelle des quatuors de Haydn qu'il devaitjouer 6tait
perdue. Il la reconstruisit d partir des trois autres voix et il r6v6la des ann6es
plus tard quelle joie il avait 6prouv6e quant il avait subs6quemment compar6 sa
version ir l,originale de Haydn et d6couvert que les diff6rences n'6taient pas

tellement grandes.
En tan t  qu '6 ldve  du  pro fesseur  de  mus ique bavaro is  Hans Koess le r  d

I 'Acad6mie  de  Mus ique de  Budapest ,  Kod6 ly  du t  s 'exercer  d  6cr i re  des
mouvements de quatuors ir cordes et une telle pidce fut cr66e le 20 juin 1905 lors
d'un concert de fln d'ann6e ir I'Acad6mie. Ce furent probablement les d6buts de
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Kod6ly comme compositeur dans Ia capitale hongroise. En autant que l,on sache,
le mouvement ne fut plus jamais r6ex6cut6.

A l'6t6 de 1907, Koddly projeta la composition d'un quatuor d cordes en do
mineur, vraisemblablement le Qua.tuor d cordes no 7 terminl en 1909 aprds
que Kod6ly se f0t joint au corps enseignant de lAcad6mie. Uceuvre fut cr66e le 1T
mars 1910 d Budapest par le Quatuor Waldbauer qui avait mis un an et pas
moins de 90 r6p6ti t ions pour I 'apprendre par ceur..Bart6k, un d6fenseur
infatigable de la musique de son colldgue, arrangea aussi une ex6cution dZrtrich
en mai.

Certains des critiques de Budapest jugdrent le quatuor trop os6 mais c'6tait
une piainte r6gulidre qui ne d6rangea pas les musiciens. En 1g11, le Quatuor
Waldbauer joua la pi6ce d Vienne, Amsterdam, Haarlem et Berlin.

Le premier mouvement commence par un thdme de chanson folklorique qui
semble 6tle pr6sent6 ici comme devise pour la composition en entier. Peu avant
sa mort cependant, Kod6ly r6v6la que la v6rit6 6tait exactement le contraire:
quand iI eut pratiquement achev6 le mouvement, il remarqua que le premier
thdme ressemblait beaucoup d une chanson de folklore - sur ce, il ajouta Ie
thdme de chanson folklorique au d6but du mouvement. Au fur et d mesure que
progressait la composition des autres mouvements, il utilisa le m6me mat6riel A
plusieurs reprises; le quatuor en entier peut 6tre d6crit comme monoth6matique.
Le musicologue hongrois J6nos Breuer suggdre que Kod6ly avait appris cette
technique de Ia partition du, Quatuor d. cordes de Debussy - une ceuvre qu'il
connaissait si bien que, le 24 octobre 1907, il en 6crivit le troisidme mouvement
de m6moire.

Le Quatuor en do mineur, Ia plus longue des ceuvres instrumentales de
Kod6ly, est sur une trds grande 6chelle surtout en termes de structure. Le
mouvement lent est une forme tripartite; il est suivi d'un scherzo rythmiquement
charg6.  Le  f ina le  cons is te  en  var ia t ions  sur  le  thdme d 'ouver tu re .  I I  es t
int6ressant d'observer que Ia quatridme variation fut 6crite par Emma Sdndor
qui devait devenir la femme de Kod61y.

La Ga.uotte fut trouv6e parmi les papiers de Kod6ly aprds sa mort et on sait
trds peu de chose sur la piece et son histoire. On peut supposer que, comme la
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majorit6 de ses ceuwes pour de tels ensembles, elle fut 6crite dans sa premidre
p6riode. La Gauotte existe en deux sources manuscrites. La premidre est une
esquisse fragment6e 6crite sur deux port6es comme de la musique pour piano. La
seconde .rreriiotr est 6galement 6crite sur deux port6es, la premidre marqu6e "3
violons", la seconde "violoncelle". On ignore la raison de cette combinaison trbs
inhabituelle mais il est possible que Kod6ly ait 6crit la pibce pour des musiciens
et circonstances particulidres. Comme le manuscrit n'est pas de la main de
Kod6ly, il est plausible que Ie "copiste" ait ajout6 la combinaison instrumentale
de son propre chef - quoique l'6chelle des nuances, qui est indiscutablement de
Kod6ly lui-m6me, doit impliquer qu'il avait autoris6 I'orchestration. Autrement,
Ies deux manuscrits ne r6vblent que de petites diff6rences.

Moins d'une d6cennie s'6coula entre la composition des deux quatuors d cordes
de Kod6ly mais le monde connut de grands changements dans ces ann6es.
Lorsqu'il se mit d l'ceuwe en 1916, la Grande Guerre faisait rage - et une de ses
cons6quences fut la s6paration de la Hongrie de l'Autriche. Les 6v6nements
agit6s de la guerre ne firent qu'intensifier le patriotisme qui s'6tait d6veloppd au
cours des d6cennies pr6c6dentes et qui 6tait d6fendu principalement par Koddly
et Bart6k. En mai 1917 par exemple, Kod6ly donna une s6rie de conf6rences sur
le thdme "Musique folklorique hongroise". Dans plusieurs articles, il plaida pour
la musique frangaise - une position politique significative car, vu la position de
la Hongrie dans la premidre guerre mondiale, la musique frangaise (et, d un
degr6 moindre peut-6tre, la musique bri tannique et russe) 6tait  consid6r6e
comme "ennemie".

Juste avant que la Hongrie renaisse comme pays ind6pendant, Kod6ly
termina son Quatuor d cordes no 2 qlu;i fut cr66 par le Quatuor Waldbauer d
Budapest le 7 mai 1918.

Le second quatuor de Bart6k venait juste d'6tre cr66 lui aussi et l'histoire de
ces @uvres des deux amis s'est d6roul6e en gros de faqon paralldle. La premibre
ex6cution d l'6tranger par exemple de ces quatuors fut donn6e par le Quatuor
Waldbauer it Vienne le 27 novembre 1919, trois mois aprOs la chute de l'6ph6mbre
R6publique Sovi6tique Hongroise. Quelques ann6es ir peine aprbs, Ie quatuor de
Kod6ly avait 6t6 entendu partout en Europe, de I'Angleterre ir I'Union Sovi6tique,
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et il avait remport6 partout du succds. La premidre 6dition de la partition (1921)
fut 6puis6e en moins de cinq ans et une seconde 6dition, r6vis6e, sortit en 1926.

Certains critiques affirmdrent que, dans ses quatuors, Kod6ly ne fit que copier
Bart6k. La chronologie de leur apparition peut porter d croire cela, ainsi que le
fait que Bart6k r6futa cat6goriquement cette critique dans un article en 1921 et il
soul igna qu'au contraire, c'est Kod6ly qui I 'avait  aid6 d 16soudre certains
probldmes techniques dans ses deux premiers quatuors.

Le second quatuor de Kod6ly renferme deux mouvements mais on en ressent
ais6ment un troisidme: le second mouvement commence par une introduction
prolong6e qui ressemblerait assez d un mouvement lent interm6diaire. Quoique
Ie premier mouvement soit marqu6 Allegro,Ia pidce est en aucun cas de caractdre
casse-cou; elle pr6sente plut6t un lyrisme transform6 par une pulsation aviv6e et
un rlthme bergant de barcarolle. Les thdmes seraient d6crits plus ad6quatement
comme des motifs, des cellules germinales que comme des m6lodies adultes' C'est
pourquoi i l  est dif f ici le de discerner Ia construction formelle de Ia sonate,
construction pr6sente quoique de traitement inhabituel.

L' introduction au second mouvement est improvisatoire et ses m6lodies
rappellent une autre euvre de Ia m6me p6riode, l'Epitaphe pour piano op'11. On
entend au loin une m6lodie de danse assez semblable i une cs6rdds suivie dejeux
combin6s entre les diff6rents groupes motiviques comme une suite de scdnes de
danse. Le mouvement a 6t6 compar6 trds pertinemment d une scCne tournante.
Un stretto mdne it la conclusion orageuse. Julius Wend.er

Le Quatuor Kontra fut fond6 en 1973 par Anton Kontra; iI s'6tablit rapidement
comme l'un des ensembles de chambre marquants de la Scandinavie. Ses d6buts
it la salle de concert de Tivoli Dr Copenhague comprenaient des euvres de Nielsen,
Schubert et Bart6k, marquant ainsi dds le commencement le large profil du
r6pertoire du groupe.

En 1989, le Quatuor Kontra devint Ie premier ensemble danois depuis
plusieurs ann6es ir 6tre nomm6 "ensemble de l 'Etat".  Les quatre musiciens
purent  a ins i  p rendre  cong6 pendant  t ro is  ans  de  leurs  responsab i l i t6s
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orchestrales et disposer de plus de temps pour des tourn6es, des enregistrements
de disques, des workshops, etc., le tout en quatuor.

Le quatuor s'est produit partout en Scandinavie et en Angleterre, ir la radio et
i t  la t6l6vision; i l  a aussi fait  des tourn6es en France, aux Etats-Unis, en
Allemagne, Belgique, Hollande, au Luxembourg, en Italie, Islande, Finlande,
dans  I 'ex -Un ion  Sov i6 t ique e t  en  Ex t r6me-Or ien t .  Le  Quatuor  Kont ra  a
6galement enregistr6 sur 3 autres disques BIS.

Anton Kontra (vioion I) est n6 et a grandi en Hongrie; il a 6tudi6 avec Ede
Zathureczky d Budapest. Il gagna des prix aux concours Bach d Leipzig et
Wieniawski dL Varsovie. Il compte parmi les meilleurs solistes du Nord, ce qui
I'amena d enregistrer des concertos pour violon, ceux de Carl Nielsen et de Per
NOrgArd par exemple. Aprbs 24 ans comme premier violon de l 'Orchestre
Symphon ique de  la  S6 lande d  Copenhague,  i l  es t  ma in tenant  ra t tach6 d
I'Orchestre Symphonique de Malmri comme principal premier violon. Boris
Samsing (violon II) a 6tudi6 avec Martin Andersen, Odense et Marie Hlounova,
Prague. I l  est premier violon de l 'Orchestre Symphonique de ia Radio du
Danemark. Peter Fabricius (alto) a 6tudi6 avec, entre autres, Julius Koppel A
Copenhague et Bruno Giuranna d Rome. Il est premier violon de I'Orchestre
Symphonique de la S6lande. Morten Zeruthen (violoncelle) a 6tudi6 avec, entre
autres, Asger Lund Christiansen et PauI Tortelier, Paris. On I'entend souvent
comme soliste; de plus, il est premier violoncelle de l'Orchestre Symphonique de
la Radio du Danemark.
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The Kontra Quartet
to righ,t: Anton Kontra; Morten Zeuthen; Boris Samsing; Peter Fabricius)


