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- Du Hirte Israel, höre 
(Give ear, O shepherd of Israel), BWV 104
The second Sunday after Easter has long been known by the
name of ‘Misericordias Domini’. These are the Latin opening
words of the introitus that is sung at the beginning of the
main church service, and mean ‘The good things of the
Lord’. The good things of the Lord, in a special sense, are
also the subject of the two Bible readings for that Sunday: the
lesson (1 Peter 2, 21-25) and gospel reading (John 10, 12-14)
speak with the imagery of a parable about Jesus as the good
shepherd, and about the faithful as the sheep entrusted to him.
Today the cantata text (its author’s identity is unknown) is no
longer easy to understand; for the opening of the cantata, it
takes a text from the Old testament, from the beginning of
Psalm 80: ‘Du Hirte Israel[s], höre, der du Joseph hütest wie
der Schafe, erscheine, der du sitzest über Cherubim’ (‘Give
ear, O shepherd of Israel, thou that leadest Joseph like a flock;
thou that dwellest between the cherubims, shine forth.’). It is
a festive, beseeching call upon God as the shepherd who
watches over his people – in the psalm the people of Israel,
and in the cantata (now conceived in New Testament terms)
all the believers who make up God’s people. The message of
the following tenor recitative (second movement) is filled
with certainty and confidence: it opens with the words ‘Der
höchste Hirte sorgt für [vor] mich’ (‘The highest shepherd
looks after me’), and at the end, as though in conclusion,
there is the Bible quotation ‘Gott ist getreu’ (‘God is faith-
ful’; 1 Corinthians 10, 13). The tenor aria (third movement)
deals with the situation of the faithful man who has, as it
were, lost sight of the shepherd: he seeks him, calls out and
shouts to him, and finds comfort and salvation in the word of
God. The following bass recitative (fourth movement) makes
an immediate allusion to this: ‘Ja, dieses Wort ist meiner
Seelen Speise’ (‘Yes, this word is the food of my soul’).
God’s word is ‘Labsal’ (‘refreshment’) and ‘des Himmels
Vorschmack’ (‘a foretaste of heaven’). This idea is developed
further in the bass aria (fifth movement): for a Christian, the
‘Welt’ (‘world’), earthly life, is to some degree already ‘ein
Himmelreich’ (‘a paradise’), because he can already now
experience ‘Jesu Güte’ (‘the good things of Jesus’) and, thus
encouraged, can hope for the time after his death. The con-
cluding chorale strophe, based on Psalm 23 (‘Der Herr ist

mein Hirte, mir wird nichts mangeln’ [‘The Lord is my shep-
herd; I shall not want’]) by Cornelius Becker (1598), once
again professes trust in God and follows this up with the idea
that God’s ‘Wort der Gnaden’ (‘the blessed word of grace’)
provides true nourishment and refreshment of the soul.

The cantata text was plainly a source of inspiration for
Bach. Since ancient times ‘The shepherd and his world’ has
remained a frequently encountered artistic theme, and it was
a popular topic for music of the baroque period. In music, just
like in poetry and painting, the world of the shepherd was
transfigured and depicted as an Arcadian idyll; composers
employed very specific stylistic means to portray it in music.
At the mention of ‘a shepherd’s life’, they thought of the
sound of shawms, and tended to use flutes or oboes as, so to
speak, sonic requisites. A popular technical device was the
pedal point – long-held notes in the bass – as an allusion to
the bagpipes, a typical shepherd’s instrument with a drone
reed that produces a constant bass note. Such pastoral idylls
were by preference written in 6/8-time or a similar triple
metre; they were performed at a moderate, flowing tempo,
with a rocking motion, dance-like elegance and effusive
grace. 

All of this can be found in Bach’s cantata for 23rd April
1724. The pastoral elements become immediately apparent in
the introductory chorus: the orchestra acquires its special
sonority from the use of three oboes. The bass line is deter-
mined in the first eight bars (and indeed later) by lengthy
pedal points. And the metre is 3/4, with the crotchets divided
into triplets – creating the effect of 9/8-time. All of this, how-
ever, is merely a backdrop for the real action. With the entry
of the singers the movement gains a sort of archaic, festive
quality: with words from the Old Testament God is called
upon and beseeched to listen and to appear. Bach begins with
the full choir; clearly, indeed imperiously, he emphasizes the
supplicants’ request: ‘Höre – erscheine!’ (‘Give ear… shine
forth’). Groups of voices detach themselves from the choral
mass, and for a moment it all fans out. Then a fugue begins
on the words: ‘der du Joseph hütest wie der Schafe’ (‘thou
that leadest Joseph like a flock’) – with a long, wonderfully
broad coloratura on ‘Schafe’ (‘flock’) – and, as if from the
background, as a counterpoint to the theme, we hear the call
‘Erscheine’ (‘shine forth’), gradually swelling up and making
its presence felt ever more insistently within the varied vocal
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and instrumental texture. This procedure is repeated: once
again there is an appeal, like at the beginning; once again
there is a fugue, admittedly one that is varied and also inten-
sified by the massed entries on the word ‘Höre!’ (‘Give
ear!’). This must have resounded for a long time in the ears of
the people of Leipzig!

The tenor aria ‘Verbirgt mein Hirte sich zu lange’ (‘If my
shepherd hides from me too long’) pays tribute to the pastoral
theme by means of its scoring for two oboi d’amore. It also
delights the listener with all sorts of flexible interpretations of
the text – for instance with long notes on the word ‘lange’
(‘long’) or with harmonic irritations on‘allzu bange’ (‘too
frightening’). The bass aria ‘Beglückte Herde, Jesu Schafe’
(‘O fortunate herd of Jesus’ sheep’) is a pastorale straight out
of the book, in 12/8-time and once again with a theme based
on a pedal point. In the middle section Bach works with
musical images, and his setting of the words ‘sanften Todes-
schlafe’ (‘a gentle sleep of death’) is indeed unique.

The final chorale, as so often, generalizes the meaning of
the cantata text. The song melody to which the strophe is
sung is a well-known melody from 1523 by the Reformation
theologian Nikolaus Decius for ‘Allein Gott in der Höh sei
Ehr’ (‘Praise to the Holiest in the Height’), based on an old
church ‘Gloria’.

- Wo gehest du hin? 
(Whither goest thou?), BWV 166
Bach’s music for Cantate Sunday, which in 1724 fell on 7th
May, surprises the listener with its opening movement for
solo voice, even if its text comprised just four words – the
question ‘Wo gehest du hin?’ (‘Whither goest thou?’). It is
repeated many times, varied and intensified. Even the instru-
mental line, with its faltering theme, seems to ask: ‘Wohin,
wohin?’ (‘Whither, whither?’). In Bach’s time this was a con-
siderable risk, a daring stroke from both the poet (whose
identity, once again, we do not know) and the composer; at
the very least it was an original, highly unconventional open-
ing for a cantata. For Bach’s audience in Leipzig, admittedly,
not all of this was as surprising as it seems to us today: they
had just heard the question ‘Wo gehest du hin?’ (‘Whither
goest thou?’) in the gospel reading. The text prescribed for
Cantate Sunday was John 16, 5-15, a passage from Jesus’
farewell discourses, including the words spoken by Jesus to

his disciples: ‘But now I go my way to him that sent me; and
none of you asketh me, Whither goest thou?’ The question is
thus asked by Jesus himself – and, wholly in accordance with
tradition, Bach gives it to the bass voice, the ‘vox Christi’.
What is remarkable is that Jesus’ question is reinterpreted and
is now posed to the congregation in church.

The beautiful tenor aria (second movement) provides the
answer: ‘Ich will an den Himmel denken’ (‘I want to think of
heaven’) – that is my goal. In thematic terms the oboe and
solo violin are intimately related to the vocal line, and their
musical motifs seem to anticipate, accompany and echo the
text. In the middle section of the aria, Bach illustrates the
words ‘denn ich gehe oder stehe’ (‘whether I am coming or
going’) by means of an alternation between a striding melody
and pauses on long notes. A device by the poet that should
not be overlooked is that he takes up the opening question of
the cantata and uses it as the culmination of the central part of
the aria: ‘Mensch, ach Mensch, wo gehst du hin?’ (‘Man,
man, whither goest thou?’) – so the beginning of the aria,
which is now heard again as a da capo, must again be per-
ceived as an answer. There is no avoiding the fact that Bach’s
cantata has not survived intact: the original solo violin part is
lost; the part for the aria is missing and must be reconstructed
for performance. Fortunately, however, we have an organ
arrangement of the aria from the mid-19th century; we can be
fairly certain that this cannot be traced back to Bach himself,
but it was plainly based on the complete musical text. From
this, at any rate, the lost part can be reconstructed in such a
manner that it possesses a considerable degree of authenticity.

The chorale strophe presented by the soprano (third
movement; text: Bartholomäus Ringwaldt, 1582; melody
‘Herr Jesu Christ, du höchstes Gut’ [‘Lord Jesus Christ, the
greatest good’], Görlitz 1587) is a prayer. Alluding to the text
of the tenor aria, it asks Christ for guidance and the consol-
idation of one’s own beliefs. Bach’s three-part setting, almost
an organ chorale scored for larger forces, is strict and thema-
tically concentrated, of austere beauty and great seriousness.

The bass recitative (fourth movement) proceeds to a new
idea and warns us that the good things of this world will not
last. The alto aria (fifth movement) takes up this concept in a
somewhat moralizing fashion, as was in vogue at the time
when the Enlightenment was taking root among the bourgeoi-
sie – you should be careful, especially when fortune seems to
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smile upon youl ln the instrumental inroduction, and indeed

throughout the aria. Bach makes the instruments laugh'; the

solo aho confirms this mood with colordlrldj. To those in the

knou Bach indicates that the 'laughter' is hollow: at the mo

ments ol laughter', he constantly writes in parallel sixths and

six-four chords. in what might be termed false' proSrcssions

or, as fhey said at the time.foLsobonlone
Final ly,  with the wel l -known melody of the song 'Wer

nur den lieben Gott laBt walten' ('Whosoeler Submits 10 the

Cod ol  Love' t  Geotg Neumark, 16,11),  we hear the l i rs l

strophe ol a song by Amilia Juliana von Schwarzburg-Rudol-

stadt (1686) that remains popular 1o this day, 'Wer weiB, wie

nahe rnir  mein Ende ( Who knows how close I  am to rny

end')  as though in answer to the preceding ar ia.

E'E W"tt"ti"tt, *"hrlich, ich sage euch
(Verily, verily I say unto you), BWV 86

Bach's cantata 'Wahrl ich, wahrl ich, ich sage euch'  ( 'Veri ly,

ver i ly I  say unto you') ,  l l rst  heard on Rogate Sunday 1724,

which that year fell on l,lth May. is to sorne extent a com-

panion piece to 'Wb gehest du hin? ( Whither goest thou? ).
BWV 166. which was tirsr played a week eurlier. The text is

clearly by the same author, and the overall suucture is exactly

the same: Bible text ar ia -  choralc -  reci tal ive ada - cho-

rale. Moreover, lhe Bible iext is again taken from the Gospel

reading for thal Sunday, John 16, 23-30. from Jesus' farewell

discourses: the words' \ \ 'ahr l ich. wahrl ich. ich sage eucht so

ihr den Vater um etwas bitten werdet in meinem Namen, so

wird er 's euch geben ( 'Veri ly,  ver i)y I  say unto you, what-

soever ye shal l  ask the Father in my name, he wi l l  g ive i t
you ). This promise, according to the poet. also holds true if

the Christian is threatened by suffering and distress; even il
'Dornen stechen' ( ' though I  pr ick myself  on the thorns :
second movement).  The chorale and rcci tat ive ( third and
founh movements) conf irm that Cod keeps his worr l ;  s im-

i lar ly.  the fol lowing ar ia ( l l f th movement) s lates lhat 'Gott
hi l f t  gewiB ( 'God surely helps')  al though the poet adds the
proviso that God does not a)ways help immediately:  some-

t ines q' i rd gleich die Hi l fe aufgeschoben, wird sie doch
drum nicht aufgehoben' ('though we may have to wait for his
help, yet it will nerer be rcmoled'). The final chorale urges

us to trust in God: Er wei l l  wohl,  wenn's am besten ist  ( 'He

wel l  knows when wi l l  be best ' ) .

As he had done the previous week, Bach enlrusts Jesus

opening words to the solo bass. bul on this occasion he found

a completely di f ferent,  most unconvent ional solut ion: the

movement is a sort of motet in which only the bass line is

actually sung, while the other parts are played by the insfu-

ments of the orchestra. Styl ist ical ly.  Bach al ludes to the

motets of the l6th and lTth centur ies. and thus lends the

piece an archaic qualjty; the writing is polyphonic through-

out, and strictly imitative.
Al l  the more surpr is ing, therefbre. is the al to ar ia ' Ich

wi l l  doch wohl Rosen brechen' ( ' l  would also wish to pick

the roses'), a magnificent con.efiante piece with a brilliant

solo vio]in pan, the figurations of which bring io mind roses

i n  h l r u m .  B a c h  u a 5  p l a r n l )  i n . p i r e d  t o  u r i l e  i t .  r i r t u o . o

broken chords by the words 'Rosen brechen' ( 'p ick the

roses ). Here, as in the canlata fbr the previous Sunday, the

fo)lowing chorale (from Kommt her zu mir, spricht Gottes

Sohn' I  Come unto me. says the Son of God ]  by Georg

Criinwald. 1530) is allocated to the soprano. Here. however,

the musical  sett ing is r icher.  in tbur pans, with two instru-

merl^7 concertante parts played by oboi d 'amrtre. Bach

develops the entire accompanirnent from a single theme in a

highly discipl ined manner.
The tenor aria (fifth novement) is lilled with joyful con-

fidence. The vocal part and string orchestra render ils stiking

musical  moti f  in l ively al ternat ion: in the tenor part .  this

moti f  is associated with the words 'Gott  hi l f t  gewiB' (  God

surely helps'). and it impresses itself upon the listener as the
quintessence of the text's meaning. The work is rounded off

by the eleventh strophe of the well-known hymn 'Es ist das
Hei l  uns kommen her '  ( 'The Saviour has come down to us J
by Paul Speratus (1523).

El-E Wer da gliiubet und getauft wird
(He that believeth and is baptized), BWV 37

For the .antata he composed for Ascension Day I 72,1, which

that yed fell on lsth May, Bach once more tumed to a tcxt
by the unkiown poet who had previously provided the words
for the cantatas 'wi) gehest du hin? ('Whither goest thou?';

BWV 166) and Wahrlich. wahrlich. ich sage euch' ('Verily.

verily I say unto you': BWV 86): the text is aranged accord
ing to exact ly the same pattern. At the beginning we l ind

sure of Jesus' words fiom the Gospel reading for that day



(Mark 16, 14-20) with its description of Christ's ascension:
'Wer da glAubet und getauft  wird, der wird sel ig werden'
('He that believeth and is baptized shall be saved'). This is
followed by an dia (second movement)! the text of which
al luding to the Bibl ical  quolat ion speaks of fai th as the
depository and sign 'der Liebe, die Jesus fiir die Seinen hegt'
('of the love that Jesus has for his own people ). Next comes
another strophe from a hymn (third molemeno. In terms of
content,  this movement takes up an earl ier theme; i t  is a
hymn to the love of God. Like the works for Cantate and
Rogate Sundays of 1724. this cantata's second half consists
of a recitative, an aria and a final chorale. The recitative texl
(fourth movement) reveals thal its author was a professional
theologian: it is a brief sumary of Lutheran doctrine with its
rejection of justification by deeds. Good works alone count
for nothing with God: on the contrary, 'macht der Glaube
doch allein, daR wir vor Gott gerecht und selig sein' ( taith
alone ensures that we are just i f ied and blessed') .  The ar ia
(fifth movement), also a typical theologian's text, so to speak
defines the relationship between baptism and faith. FinaJly.
the chorale is a prayer fbr faith as a gift tiom God: Den
Glauben mir ver leihe an dein'  Sohn Jesurr Christ '  ( 'Lend me
laith in your son Jesus Christ').

It is surprising that Bach limited himself to such modest
instrumental forces - strings and two o&or' d'amore in a
work for such an important day; normal ly Ascension Da)
was marked sith trumpets and drums. His restraint was no
doubt a result of external circumstances that de unknown to
us today. Bach compensates us tbr any lack of sonic splen
dour. however. with rich musical imagination. ln the opening
movement, the words of Jesus are this time not given to thc
bass alone but to the ent ire choir .  This movement shows
traces of the motet tradition, and is conceived in strict coun
terpoint,  the instruments also playing an important part .  I t
expresses a cefrain eamest joy. which is very well suited to
the dogmatic meaning of the text.  Bach remains object ive.
and does not lose himself in pictorial or emotional extrava
gances; only on the word getaufl' ('baptized') does he find it
impossible. as a child of his time, to resist illustrative dtorrr
trldr as an image ofthe trickling baptismal water.

Unfonunately the tenor aria 'Der Glaube ist das Pfand
der Liebe' ( Faith is the depository of the love ) shares the
fate of the conesponding ilia in 'wo gehest du hin?' ('whither

goest thou l'), BWV 166, 'Ich will an den Himmel denken' ('l
want to think of heaven'): here, too, a solo violin part has
gone ashay. On this occasion, though, we have no help from
an apocryphal organ mangement; to reconstruct it. we have
to place our entire trust in a creative feeling for Bach's style.

For the chorale strophe piaced third, 'Heff Gott. Vatei
mein starker Held' ( Lord God and Fathei my mighty hero'.
Philipp Nicotai, 1599), Bach again llnds a new solution. He
reaches back to a genre established a hundred years earlier by
one of his predecessors as Cantor of St. Thomas, Johann Her-
mann Schein (1586 1630),  and sets the strophe as a choral
concerto for two voices ard bdsso continuo. The two vocal
lines paraphrase, vary and omment the chorale melody, but
- and this is the innovation - the basso continuo also pafric-
ipates in presenting the melody; from this the basso continuo
derives its own thematic development.

The bass recitative and aria (fourth and fifth movements)
hddly require my commentary; in the aria, Bach illustrates the
rising up of the soul on the wings of faith with numerous co
loraturas.'nte simple and beautiful llnal chorale (Johann Kol-
rose, 1535) acquires its special, festive chdacter frum the way
the individual lines ofthe text blossom forth melismatically.

O Klaus Hofmann 2001

PRODUCTION NOTES

BWV86
Unfortunately,  none of the or iginal  parts of this work are
extant; all that remains is Bach's own full score housed in the
Berlin National Library (Mus. ms. Bach P 157). Since there
are no surviving parts,  the instrumentat ion in al l  but the
second and third movements is uncefrain. ln line with the re-
commendation given in the Neue Bdch'Ausgabe (New Bach
Edition), the first movement and the linal movement .equire
three string groups (first violin. second violin and viola) and
continuo. complemented by two oboes d amore in the foudh

movement.

BWV37
Thc only extant materials relating to this work are the orig-
inal  parts housed in the Berl in Nat ional Library (Mus. ms.
Bach St 100);  the or iginal  ful l  score has been losr.  These



parts can be divided into two groups. The lirst consists of

three parts for first and second violins and continuo in tnns-

posed fom copied by J.A. Kuhnau, Christian Gottlob Meiss-

ner and others, and the second comprises eight parts for

soprano, alto, tenor, bass, first and second oboes, viola and

continuo in the hand of Jobann Ludwig Krebs. According to

the recension notice (V12) in the Ner? Bach-Ausgabe (New

Bach Edition), the lirst group of pans was used at the time of

the nrst perfomance, whjle the second group was written for

a second pedomance given in 1731. In other words, it seems

likely that most of the pans used on the occasion of the first

performance fell into disuse for some reason (another possF

bilily is that they may have been lent out): the full score was

still extant at the time, and the second group of parts was

cleilly copied from rhis full score. lt may be surmised that

the two violin parts remaining in this firsl group are so-called

dublettes (i.e. copies made from the pans of the section Prin-
cipals),  wri t ten for the f i rst  performance, and are not the

scores that were actually used by the principals.

This has impofrant consequences for the second move

ment, Aria. This tenor dia is supposedly accompanied only

by continuo, but detailed examination of the piece reveals

that the continuo part in the prelude and the interlude of this
piece is extremely simple and sparse. Funhemorc. there are

frequent exposed fifths between the continuo and the tenor

part .  I t  seems improbable that the third movement should

then follow on from the second movement accompanied sole-

ly by conlinuo. One can therefore imagine that there might

wel l  have been an ol 'b l i8dh pad in Ihis ar ia.

Assuming that this supposition is corect. the candidates
lor the obbLigatu pafi among the instruments used in the can-
tata are violin and oboe - but, to judge from the preriously

mentioned materials, one may conclude that the violin was

the instrument used. It therefore seems highly likely that the

obbligab \|as included in the pan used by the principal vio-
linist- But there is no evidence to suggest whether one or two
violins were used for the obbligatu. We decided on this occa-
sion to restore lhe obbligato in a lersion for a single violin-

Important hints were provided by the hgures indicating the
harmonies wdtten in the continuo pd tansposed ior pedor

mance on the organ. As is frequently the case, the hamonic
figuring was done not by Bach but by the copyist. But con-
sidering the nature oi the copying errors (for instance the

appearance of a meaningless figure 6 where a flat sign would

have been expected), the harmonic figuring was clearly done

not by the copyist, the copy being made ftom a version con-

taining the figures. Accordingly, the score may be assumecl to

be trustworthy in places other than those where obvious

copying errors have been made. The violin obbligato part

used here was reconstructed by Masato Suzuki, the present

author's son.

BWV 104
The original full score ol this cantata has also been lost and

the work currently exists in the form of twelve parts only

(Mus. ms. Bach St 17).  There are no major performance

problems presented by the work, althouSh the original parts

are ful l  of inscr ipt ions by Cal Fr iedr ich Zelter (1758-1832),

conductor of the Singakademie in Berl in during the early

19th century. The use of s lurs in the f i rst ,  third and f i f th

movements is highly confused. It is impossible from the nota-

tion alone to teil which of the indications in these scores can

be ascribed to the composer. and the on)y solution therefore is

to adopt those that appear most appropriate.

BWV 166
This work suNives only as original parts in the Berlin Na

tional Library (Mus. ms. Bach St 108). There are ten pms for

soprano, alto, tenoq bass, oboe, first and second violins, viola

and continuo (an ordinary score and a score transposed for

organ). The first violin pan is in a different hand, suggestinS

that this was a dublette and was not intended for the principal

player
The pd. rnJrcate lhrt  lhe .econd mo\emenl i \  a lenor

aria onfy with an oboe obbligato and continuo, but rcference

should be made lo the organ tr io in G minor.  BWV 584

Anh.46 in connection with this piece. An anthology of music

entitled Der Orgeheund: Ein practisclres Hand- und Musl?r

Buch ftir alle Verehrer eines \|ilrderollen Orgelspieh (The

Organ Companion: A Pructical Handbook and Model Book

for All Arlmirers of DigniJied Organ Pldling) published by

G.W Kdrner and A.G. Ritter in Leipzig and Erturt in 1842

includes an organ tr io thought to have been composed by

Bach. The music is very similar to that of the second move-
ment of BwV 166; the musicologist R. Oppel discussed the
connection between the two works in the Bach Yearbook in



1909. This trio consists of two obbliSato yoices and a pedal; The Bach Collegium Japan 1s an orchesta and choir fomed

the uppemost part is the same as the obtr pd of BWV 166/2, in 1990 by Masaaki Suzuki. The orchestra consists of Japd's

while the pedal is the sme as the continuo pan of the sme leading specialists in perlbmance on period insmments. The

work. But a comparison of the central part with the arja ensemble strives to present ideal performances of Baroque

reveals that although only a few passages coincide with the religious music. especially the work of Johann Sebastian

tenor pan, the whole constitutes a non-existing pan that was Bach, and to obtain a wider audience for this music. Erery

probably created by the mmger effort is made to follow the perfomance practice of the age

Alfred Diin investigated this part in detail when prepd- lrom which the music dates; the orchestra employs the most

ing the text for the N?ue Bach Ausgabe (New Bach Edition), appropriate instrumentation for each progrmme and strives

however, and came to the conclusion that it was composed as to recreate the tonal quality that characterized the Baroque

the second obrligdlo pa( for the rcnor aria. while the central era. whilst the choir adopts a clear and dramatic expressive

paft of the organ trio constitutes a weird mish-mash of this character that emphasizes the verbal nuances of the Geman

obbliqato part and Lhe tenor part. This makes it cled that this language.

aria originally included two obbligato parts and that the The ensemble made its d€but in April 1990, an.t \ince

arangement in the fom of the organ trio cannot be attrjbuted 1992 ir has been giving tegular concerts featuring Bach's

to Bach himself. Furthermore, from the standpoint of the church cantatas at the Casals Hall in Tokyo and the chapel of

previously mentioned mateials, the missing obrliSaro pan Kobe Shoin Women's Univemity. The ensemble sbifted its

was indisDutablv for v iol in and was wri l ten in the lost pan baseofoperat ionstotheKioiHal l in 1997,andin 1998tothe

intended for the principal violinist Tokyo Opera City Concert Hall, where it now presents reg-

Restoration of the second obbligato part is possible with ular concefrs.

a fair degree of accuracy thanks to the organ tno as regards ln addition to a busy schedule of concefts within Japan,

the main section (the A section in ABA form), but a creative the ensemble also gives frequent perfbrmances overseas.

approach is required for Sect ion B, since only Sect ion A is Since appearing in 1997 at the St.  Florent le-Viei l  Music

included in the organ trio. But consistent use of the same Festival, the ensemble has been making regular appearances

motifs throughout means that there are quite a few sections at music festivals in Israel and throughout Europe. During the

where one can make an educated guess as to what the music Bach Year in 2000, the ensemble was invited to appear at the

may originatty have been. In this performance we employ the Santiago Music Festival in Spain, the Leipzig Bach Music

restoration contained in the Nea? Bach Ausgabe (New Bach Festival in Germany and the Melbourne Music Festival in

Edition) together with several partial reusrons. Austalia. Its performances on all these occasions were highly

@MasaakiSuzuki2002 successful  and were regarded as the high points of these

festivals. ln Japan, the ensemble appeded as the marn aftsts

in the 'Bach 2000' sedes at the Suntory Hall in Tokyo

The Shoin Women's University Chapel, in which this CD Since making its tecording d6but jn 1995, the Bach Col-

was recorded. was completed in March 1981 by the Takenaka legium Japan has recorded extensively for BIS. The Bach

Corporation. It was builr with the intention that it should cantata series has been received to high acclaim both in Japan

become the renue for numerous musical events, in particular and internationally. In 1999, the ensemble's recordings of

focusing on the organ, and so special attention was given to both the Sr John Passion dnd the Christmas Oratoio wete

the crcation of an exceptional acoustic. The average acoustic nominated for awards by the Bfitish Gramophone magaztne,

reson{nce ofthe empty chapel is approximately 3. l l  seconds. and both were selected as the magazine's 'Recommended

and pafricular care has been taken to ensure that the lower Recordings of these two works. In 2000, the recording of the

range does not resound fbr too long. Containing an organ by St. John Passion was awarded the top prize in the I uth and

Maic Garnier built in the French baroque style, the chapel lgth-century choral music category at the Cannes Classical

houses concens regularly. Awards (MIDEM 2LU0).



Masaaki Suzuki was bom in Kobe and began working as a

church organist at the age of twelve. He sludied composjtion
under Akio Yashiro at the Tokyo National University of Fine
Afrs and Music. After graduating he entered the university's
graduate school to study the organ under Tsuguo Hirono. He
also studied the harpsichord in the early music group led by
Motoko Nabeshima. In 1979 he went to the Sweel inck Aca-
demy in Amsterdam, where he studied the harpsichord under
Ton Koopman and the organ under Piet Kee, eventually grad-

uating with a soloist's diploma in both instruments. He then
began working as a soloist  f rom his base in Japan. giving
frequent perfomances in Europe and engaging in annual con
cert  tours, especial ly in the Netherlands, Germany and
France. Masaaki Suzuki is curently associate professor at the
Tokyo National Univcrsitv of Fine Arts and Music. In 2001
he was awarded the Cross of the Order of Merit of the Fed-
eral Republic of Cemany.

While working as a solo harpsichordist and organist, in
1990 he founded the Bach Collegium Japan, with which he
embarked on a sedes of perfomances of J.S. Bach's church
cantatas. He has recorded extensively,  releasing highly
acclaimed discs of vocal and instrumental works on the BIS
label, including the ongoing series oi Bach's complete church
cantatas. As a keyboard player, he is recording Bach's com-
plete works for harpsichord.

Yukari Nonoshita, soprano, was bom in the Oh'ita prefec-
ture, Japan. After graduating from the Tokyo National Uni-
versity of Fine Afrs and Music, she continued her studies in
Fmnce. Her teachers have included Hiroko Nakamura, Toshi
nari  O hashi.  Mady Mespl6, Camil le Maurane and c6rard
Souzav, and she has won pr izes in eminent competi t ions.
Since making her d6but at Rennes (as Cherubino in I f ts
Marriage of Figaro), she has sung numerous opemtic rdles.
Her repertoire ranges from medieval to modern music, with
an emphasis on French, Spanish and Japanese songs. She has
taken part in various world premidre performances.

Robin Blaze, counter-tenor, read music at Magdalen College.
Oxlbrd, and won a posFgraduate scholarship to the Royal
College of Music where he studied with assistance from the
Countess oi Munster Trust. He subsequently joined the choir
of St. GeorSe's Chapel, Windsor He curenlly studies under

Michael Chance and Ashley Stafford. He performs as a
recitalist and has appeared extensively in opera and oratorio,
and his busy concen schedule has taken him to Europe, South
America, Austral ia and Japan, working with dist inguished
conductors in the early music field.

Makoto Sakurada. tenor. completed his master degree at
Tokyo National University of Fine Arts and Music, specializ-
ing in vocal music. He is now pursuing a doctorate at the
same university. In 1992 he made his d€but in the r6le of Ro-
dolfo in Puccini's Ia Bohime at a performance given by the
Universi ty Opera; he subsequent iy appeared in the rdle ol
Rom6o in Gounod s Romio et Juliette at a performance by
the Tokyo Opera Produce. Both of these appearances were
well received. Makoto Sakurada participated in the Acca-
demia di Montegridolfo suppofred by Suntory Hall, Tokyo in
1993 and studied under Gustav Kuhn and Renato Bruson,
who both regarded him highly and invited him to participate
in their recitals and performances. He is also a member ol the
Accademia di Montegridolfo in Italy, organized by Gustav
Kuhn. In addit ion to his operat ic career,  Sakurada is also
aclive as a soloist in Oratorio performances. His repeiloire
includes the Evangelist in Bach's SI. Jolm Passion, Handel's
Messiah, Mozaft's ReEtiem. His recent remarkable perform-
ances as a soloist  with the Bach Col legium Japan have
attracted special attention. Makoto Sakurada studied under
Tadahiko Hirono. He is a member both of the Bach Colle
gium Japm and of the Nikikai Opera-

Bom in 1971. Stephan Macl-eod, bass baritone, stafled his
vocal sludies in Geneva, continurng them at the Musikltoch-
schule in Cologne and later in Llon. His repenoire is varied.
ranging from Renaissance and baroque music by way of
Lieder to contemporary composers such as Phi l ip Glass.
Stephan Macleod has performed with conductors such as
Michel Corboz, Jos van lmmerseel, Sigiswald Kui.jken and
J6sus Lopez Cobos in most European countdes and in other
parts oflhe world.



E-@ Dr Hirte Is""el, hiire, BWV 104

Der zweite Sonntag nach Oslern traigt  von al ters her den

Namen.,Misericordias Domini" .  Es sind dies die lateinischen

Anfangswofte des Introitus, der zu Beginn des Hauptgottes-

dienstes gesungen wird, und sie bedeuten,,Die Gi i te des

Hem". Von der Giite Gottes in einem speziellen Sinne han-

deln auch die beiden bibl ischen Lesungen des Sonntags:

Epislel  (1.  Petrus 2, 21-25) und Evangel ium (Johannes 10.

12-14) sprechen in gleichnishafter Bi ldl ichkeit  von Jesus als

dem guten Hiften und lon den Gleubigen als den ihm anver-

trauten Schafen. Der heute nicht mehr ganz leicht zu rer

stehende Kantatentext (dessen Verfasser wir nicht kennenl

greift fiir die Erciflnung der Kantate zuriick auf einen Text aus

dem Alten Testament. den Beginn des 80. Psalms: ,,Du Hine

IsraelIs] ,  hdre, der du Joseph hi i test wie der Schafe. er

scheine, der du sitzest iiber Cherubim'. Es ist ein feierlich

beschw6rendes Herbeiruten Gotles als des Hirten, der iiber

sein Volk wacht im Psalm das Volk Israel, in der Kantale.

nun neuteslamentl ich gedacht,  das Gottesvolk al ler Gldu-

bigen. Die Aussage des folgenden Tenor-Rezitativs (Satz 2)

ist erfiillt von GewiBheit und Zuversicht: ,,Der hiichste Hine

sorgl  vor mich' ,  hei l j t  es zu l legjnn; und am Schlul j  s leht.

gleichsam als Fazit - und von Bach dann als Arioso beson_

ders hervorSehoben das Bibelworl  , .Cott  ist  getreu" ( l

Korinther 10, l3). Die Arie des Tenors (Satz 3) handelt \!n

der Situat ion des Cl i iubigen, der den Hirten gleichsam aus

den Augen rerloren haI. ihn sucht. nach ihm ruft und schreil.

und der Trost und Rettung findet in Gottes wofr Das nach-

folgende BaB-Rezitativ (Satz 4) kniipli hier unmittelbar an:

. ,Ja. dieses Wort ist  meiner Seelen Speise",  verki indet es.

Gottes Wort sei ..Labsal" und ,,des Himmels Vorschmack"

Dieser Gedanke wird in der Arie des Basses (Satz 5) weiter

ausgefiihn: Die ,,welt", das Diesseits, sei fiir den Christen in

gewisser \ !eise schon,,ein Himmelreich",  denn schon hier

erfahre er ,Jesu Gtite". und begltickt diirfe er hotlen auf die

Zei l  nach dem Tode. Die abschl ieBende Choralstrophe aus

der Nachdichtung des 23. Psalms (,.Der Her ist mein Hifre'

m i r  w i r d  n i c h t s  m a n g e l n " )  \ o n  C o r n e l i u s  B e c k e t  ( 1 5 9 8 . )

nimmt das Bild vom Hinen und der Herde auf. bekennt sich

noch einnal zum Vertrauen auf Gott und zeichnet den Gedan

ken nach. daB die wahre Nahrung und Erfrischung der Seele

G(n!es ..Wod der Gnaden" sei.

Der Kantatentext hat Bach sichtlich inspirieft. Der Hirte

und seine welt das war und ist ein klassisches Thema der

Ktinste seit der Antike und ein bevozugter Gegenstand der

Musik des Barock. Nicht anders als in der Dichtung und in

der Malerei wurde auch in der Musik die Hinenwelt zur arka-

dischen Idylle verkllirt und von den Komponisten mit ganz

best immten musikal ischen St i lmit teln sozusagen,, in Szene

gesetzt": wo vom Hifrenleben die Rede wd, dachte man an

Schalmeienklange, und so wutden geme Fldten oder Oboen

gleichsam als klingende Requisiten eingesetzt. Als satztech-

nisches Mittel beliebt waren Orgelpunkte lang festgehaltene

Grundtdne im BaB , als Anspielungen auf ein typisches Hir-

teninstrument:  den Dudelsack, bei  dem eine Bordunpfei fe

einen standig durchkl ingenden BaBton erzeugt Bevorzugt

wurden solche pastoralen ldyllen im Sechsachteltakt oder in

einem anderen Dreiermetrum gesetzt, volzutragen ln elnem

d e m a l J r g l  l l i e l l e n d e n  l e m p o .  i n  u i e P e n d e r  B e u e g u n g .  m i l

lanzerischer Crazie und schwArmerischer Anmut.

All dies findet sich auch in Bachs Kantate zum 23. April

l?2.1 wieder. Unmittelbar deutlich sind die pastoralen ZiiSe

beim Eingangschorr Das Orchester erhal l  seine besondere

Klangfarbung durch den Einsatz dreier Oboen. Den BaBver-

lauf bestimmen in den ersten acht Takten und auch danach

immer wieder ausgedehnte Orgetpunkte Und das ZeitmalJ ist

das eines Dreiviertelukts mit tiolisch unterteilten Vierteln
(also im Effekt ein Neunachteltakt). Aber all dies ist gewisser-

rnaBen nur die ,,Kulisse" fiir das eigentliche Geschehen. Mit

dem Eintr i t t  der Singst immen gewinnt der Satz eine Art

archaischer Feierlichkeitt Gott wird angerufen. beschworen

zu hiiren und zu erscheinen. mit den Worten des Alten Testa_

ments. Bach beginnt mit  dem vot lst immigen Chor.  Ganz

deutlich, ja fordemd, hebt er das Anliegen der Betenden her-

vor:  , .Hore -  erscheine! '  Aus dem Chorblock losen sich

Stimmgruppen, voriibergehend fechert das Ganze sich auf.

Dann beginnt eine Fuge i iber den Textabschni l t . 'der du

Joseph htitest wie der Schafe" - mit einer langen, wunderbd

weitgespannten Koloratur auf .,Schafe" -: und gleichsam aus

dem Hintergrund den Kontmpunkten zum Thema - klingr,

allmlihlich anschwellend und immer dringlicher in das viel-

fiiltige vokal-instrumentale Stimmengewebe hinein der Ruf:

..Erscheine!" Der Vorgang wiederholt sich: noch einmal die

Anrufung in der Art  des Anfangs, noch einmal die Fuge'

variien freilich und zudem intensivien durch die blockiafien



Einwiirfei ,,Hijrel". Den Leipzigern miissen noch lange die
Ohren geklungen haben!

Die Tenor Arie .,Verbirgt mein Hirte sich zu lange" zollt
der pastoralen Thematik in der Besetzung mit  zwei Oboi
d'amore Tribut. Im iibrigen erfreut sie den Zuh6rer mit aller
hand plastischen Ausdeutungen des Textes, etwa mit langen
Noten auf das Wort , , lange' oder mit  harmonischen lrr i ta-
tionen bei ,,allzu bange". Die BaBarie ,,Begliickte Herde, Jesu
Schafe" ist ein Pastorale. wie es im Buche steht, im Zwdlf-
achteltakt und wieder mit einem Thema, das aufeinem Orgel-
punkt ruht-  Im Mitrel tei l  arbeiret Bach mit  musikal ischen
B i l d e r n .  u n d  w o h l  e i n z i g a r t i g  i s t ,  w i e  e r  d a s  W o r t  v o m

,,sanften Todesschlafe" in Tijne setzt.
Der SchluBchoral riickt die Aussage des Kantatentextes,

w i e  s o  o f t .  i n s  A l l g e m e i n e .  D i e  L i e d w e i s e .  a u f  d i e  d i e
Strophe gesungen wird, ist die von dem Refomationstheolo-
gen Nikolaus Decius 1523 nach einem altk irchl ichen , ,Glo,
ria" Eeschaffene wohlbekannte Melodie von ,.Allein Gott in
der Hdh sei Ehr".

E-E Wo gehestdu hin?, BWV166
Bachs Gottesdienstmusik fiir den Sonntag Cantate, den 7.
Mai 1721, i iberrascht den Zuhi i rer mit  einem sol ist ischen
EingangssaE, dessen Text iiberhaupt nur vier Wdrter umfaBt,
namlich die Frage: ,,Wo gehesl du hin?". Sie wird vielfach
wiederholt ,  var i iert ,  intensivief l .  Auch die Instrumente mit
ihrem stockenden Thema scheinen zu fragen: .,Wohin, wo-
hin?' .  Ein Wagnis wu dies wohl damals, eine Ki jhnheit  so-
wohl des Textdichlers (den wir wjederum nicht kennen) wie
des Komponisten, zumindest aber ein origineller, ganz unge-
wdhnl icher Kantatenbcginn. Fi i r  Bachs Leipziger Zuhcirer
war freilich daran nicht alles so iibenaschend wie fiir uns
heute: Die Frage ,,Wo gehest du hin?" hafien sie kurz zuvor
schon in der Evangeiienlesung gehij(. Der fi.ir den Sonntag
Cantate vorgeschriebene Text war Johannes 16,5-15, ein Ab-
schnit t  aus den Abschiedsreden Jesu, wo es heif j t :  , ,Jesus
sprach zu seinen Jiingern: ,Ich gehe hin zu dem, der mich ge-
sandt hat, und niemand unter euch fraget mich: Wo gehest du
hin?"'Jesus selbst stellt also die Frage, und ganz der Tradi,
tion entsprechend hat Bach sie der Baljstimme als der,,Vox
Christ i"  anvertraut.  Das Besondere al lerdings ist .  daB die
Frage Jesu in der Kantate umgedeutet erscheint und nun den
Gottesdienstbesuchem gestellt wird.

Die schijne Tenor-Arie (Satz 2) gibt die Antwort: ,,Ich
will an den Himmel denken" das ist das Ziel meines Weges!
Oboe und Solovjol ine sind mit  der Singst imme thematisch
auf das engste verkntipft, scheinen mit deren musikalischen
Motiven den Text vor-, mit- und nachzusprechen. Im Mittel-
teil der Arie veranschaulicht Bach die Worte ,,denn ich gehe
oder stehe'  als Wechsel von melodischer Schrei tbewegung
und Innehalten auf langen Noten. Ein Kunstgriff des Text-
dichters, der nicht iibersehen werden sollte. besteht darin, daB
er die Eingangsfrage der Kantate aufgreift und den Arien-
mittelteil in die Frage miinden l:i131: .,Mensch, ach Mensch.
wo gehst du hin?" so daB der als Dacapo-Tei l  wieder-
kehrende Arienanfang neuerl ich als Antwort empfunden
werden mulj. - Nicht zu verschweigen ist, dall Bachs Kantate
Fragment ist: Die originale Soloviolinstimme ist verloren, der
Part zu der Arie fehlt und kann nur durch Rekonstruktion
wiedergewonnen werden. Glticklicherweise hat sich aber aus
dem mittleren 19. Jahrhundefl ein Orgeldangement der Arie
erhalten, das zwar mit Sicherheit nicht auf Bach zuriickgeht,
dessen Bedbeiter aber offenbar noch der vollstiindige Noten
text vorgelegen hat. Aus ihm aber l?illt sich immerhin die ver-
lorene Stimme soweit rekonstruieren, daB das Ergebnis ein
hohes Mall an Authentizitat besitt.

Die vom Sopran vorgetragene Choralstrophe (Satz 3;
Text:  Bartholomaus Ringwaldt,  1582; Melodie , .Herr Jesu
Christ ,  du hcichstes Gut ' ,  Gctr l i tz 1587) ist  ein Gebet.  An-
kniipfend an den Text der Tenor-Arie wird Christus um die
Lenkung und Fest igung der eigenen Gedanken gebeten.
Bachs dreistimmiger Satz. fast ein ausinstrumentiefrer Orgel-
choral, ist sheng, thematisch konzentriert, von herber Schcin-
heit und von groBem ErnsL

Das BaB-Rezital iv (Satz 4) le i tet  i iber zu einem neuen
Cedanken und warnt:  Das Gl i ick dieser Welt  isr  nicht von
Dauerl Hier kniipft die AlFArie (Satz 5) an, etwas moralisie-
rend, wie die damals aufkeimende biirgerliche AuItl?irung es
liebte: Vorsicht, gerade dann, wenn dir das Glijck lacht! Bach
liiBt in der instrumentalen Einleitung und die ganze Arie hin-
durch die lnstrumente .,lachen". der Soloalt stimmt dann mit
seinen Koloraturen ein. Fiir den Kenner hat Bach angedeutet.
daB es ein falsches Lachen ist :  Immer wieder f i ihrt  er die
Stimmen an den ,,lachenden" Stellen in pdallelen Sext- und
Quartsextakkorden, in sozusagen,, falschen" Fortschrei-
tungen. als, wie man damals sagte, ,,Falsobordone".



Den Beschlulj bildet - verbunden mit der wohlbekannten

Melodie des Liedes ,,Wer nur den lieben Gott laBt walten"
(Georg Neumark, 1641) die erste Strophe des heute noch

viel  gesungenen Liedes von Amil ia Jul iana von Schwarz

burg-Rudolstadt (1686),,Wer weil3, wie nahe mir mein Ende"
- gleichsam als Antwort auf die vorausgegangene Arie.

E-E wuhrlictt, *uhrlich, ich sage euch, Bwv86

Bachs am Sonntag Rogate, dem 14. Mai 1724, zum ersten

Mal erklungene Kantate ,.Wahrlich. wahrlich, ich sage euch'

ist gewissermaBen ein Zwillingswerk zu der eine Rbche zu

vor aufgefiihrten ,.Wo gehest du hin?" (BWV 166). Der Text

stammt offenbar aus derselben Dichterfeder; die aufiere An-

lage ist genau dieselbe: Bibelwon - Arie Choral - Rezitativ

Arie - Choral. Dabei ist das einleitende Bibelwort wieder

dem Evangelium des Sonntags entnommen, Johannes 16,23-

30. aus den Abschiedsreden Jesu. Es ist das Wort: ,,Wahrlich.

wahrl ich, ich sage euch: so ihr den Vater um et*as bi t ten

werdet in meinem Namen. so wird er's euch geben . Diese

VerheiRung gelte auch dort ,  sagt der Textdichter,  wo den

Christen Leid und Not bedrangen, wo ihn ,,Domen stechen"

(Satz 2). Gott hlilt Wort, er lost seine Versprechen ein, bekriif

rigen Choral und Rezihtiv (Satz 3 und 4.). ,,Gott hilft gewiB',

heifjt es in demselben Sinne auch in der folgenden Arie (Satz

5); allerdings, so schrankt der Textdichter ein, hilft Gotl nicht

immer sogleich, sondern biswei len wird,die Hi i l fe aufge-

schoben, .-. doch drum nicht aufgehoben". Der SchluBchoral

emahnt zu Gottveftrauent ,,Er weiB wohl, wenn's am besten

lst" .
Bach hat das einleitende Jesuswort wie eine Woche zu-

vor dem SolobaB anvertraut, dafiir aber eine ganz andere'

h6chst eigenwil l ige kompositor iscbe Li isung gew;ihl t :  Der

Satz ist  eine Art  Motette.  bei  der nur die BaBst imme 8e-
sungen wird. die Ubrigen Slimmen aber von den lnstrumenten

des Orchesters gespielt werden. Stilistisch kntpft Bach an die

Motettenkunst des 16. und 17. Jahrhunderts an'  was dem

Stiick einen archaisierenden Zug verleiht; auch ist det Satz

durchgehend polyphon und sreng imitatorisch Sehalten
Um so mehr iibenascht dann die Alt Arie,.Ich will doch

wohl Rosen brechen". ein glanzendes, konzenantes Stiick mil

einem brillanten Soloviolinpd. bei dessen Figurenwerk man

wohl an bl i ihende Rosen zu denken hat und zu dessen vir-

tuosen Akkordbrechungen Bach offenbar durch die Text-

wendung ,,Rosen brechen" angeregt worden ist. Der folgende

Choral (aus.,Kommt her zu mir,  spr icht Gottes Sohn" von

Georg Grtinwald 1530) ist auch hier, wie in der Kantate vom

Vorsonntag, dem Sopran zugetei l t .  Der musikal ische Satz

r l lertJ inps ist  reicher.  \ ier{ immi8. es kon/enieren nun lqei

instrumentale Oberstimmen, besetzt mit Oboi d'amore. Mi1

ciner gewissen Strenge entwickelt  Bach den gesamlen Be_

gleitsatz aus einem einzigen Thema.

Die Tenor-Arie (Satz 5) ist erfiillt von freudiger Zuver-

sicht.  In lebhaftem Wechsel rufen und spielen Singst imme

und Streichorchester einander immer wieder das markante

Motiv zu. das in der Tenomartie mit den Worten ,,Goti hilft

gewi l l "  verbunden ist  und sich dem Hi irer gleichsam als

Quintessenz der Textaussage einprligt. Den BeschluB bildet

die elfte Strophe des bekannten Kirchenliedes .,Es ist das Heil

uns kommen her" von Paul Speratus (1523).

E @ Wer rla glnubet und getauft wird, Bwv37

Fiir die Kantate zum Fest Christi Himmelfahrt am 18. Mai

1724 griff Bach erneut auf die Textdichtung des unbekannten

Verfassers zuilick, der schon die Vorlagen fiir die Kantaten

..wo gehest du hin?" (BWV 166) und , ,wahrl ich, wahrl ich.

ich sage euch" (BwV 86) geschaffen hatte. Der Text ist

genau nach dem gleichen Muster angelegt Am Anfang steht

cin Jesuswort aus der Evangelienlesung des Tages - Markus

16, 1.1-20 mit der Schilderung der Himmelfahrt Jesu :',wer

da glaubet und getauft  wird, der wird sel ig werden". Eine

Arie schliefJt sich an (Satz 2). deren Text, an das Bibelwo(

ankniipfend, vom Glauben handelt als dem Unterpfand und

Zeichen ,der Liebe, die Jesus fiir die Seinen hegt". An dritter

Stelle folgt wieder eine Kirchenliedstrophe (Satz 3), inhah-

lich ihrerseils ein vorausgegangenes Stichwon aufnehmend'

ein Hymnus auf die Liebe Gottes Die zweite Hi i l f te der

Kantate besteht. wie bei den Werken auf Cantate und Rogate

l?24. aus einem Rezitat iv.  einer Arie und einen SchluB-

choral. Der Rezitativtext (Satz 4) verat den professionellen

Theologen, es ist eine knappe Zusammenfassung der luthe-

rischen Lehrc mit ihrer Ablehnung der ,,Werkgerechtigkeit":

Nicht gute Werke zi ih len vor Gott ,  ! ie lmehr,,macht der

Glaube doch allein, daB wir vor Gott gerecht und selig sein"-

Die Arie (Satz 5), auch sie ein typischer Theologentext. deli-

niert gleichsam das VerhAltnis von Taufe und Glaube Und

am SchluB steht mit dem Choral ein Gebet um den Glauben



als Geschenk Gottes: , .Den Glauben nt i r  ver leihe an dein'
Sohn Jesum Christ".

Es iiberascht. dalj Bach fiir den hohen Festtag sich auf
die bescheidene Orchesterbesetzung mit Streichern und zwei
Oboi d amore beschrankt nomalerweise wurde der Tag der
Himmelfahfr des Hem mit Tronpeten und Pauken begangen.
Ursache der Zuriickhaltung waren wohl, wie so oft, :iuBere
UmstAnde, die wir heute nicht kennen. Aber Bach entschiidigt
seine Hdrer fiir die fehlende Klangpracht mit reicher musika
lischer Gestaltung. Im Eingangssatz wird das Jesuswofr dies-
mal nicht solistisch vom BaB allein. sondem von gesamten
Chor vorgetragen. Der Satz trigt Srilziige der Motettentradi
t ion, ist  streng kontrapunkrisch konzipiert ,  al lerdings mir
starkem Anteil der Instrurnenle. Der Ausdruck ist der einer
gewissen f ieudigen Ernsthaft igkeit ,  die der dogmatischen
Texlaussage sehr wohl ansteht:  Bach bleibt dabei sachl ich,
verlien sich nicht in bild- und affekthaften Extravaganzen,
nur bei dem Won,,getauft" kann er sich als Kind seiner Zeit
illustrative Koloraturen, die das Trliufeln des Taufwassers
nachzeichnen, nicht versagen.

Die Tenor-Arie , ,Der Glaube is l  das Pfand der Liebe'
tei l t  bedauerl icherweise das Schicksal der entsprechenden
Arie in , .Wo gehest du hin?" (BWV 166).  , . Ich wi l l  an den
Himmel denken": Auch hier ist  eine Soloviol inst imme ver-
loren gegangen. Leider kommt diesi lal  kein apokryphes
Orgel-Anangement zu Hilfe; fiir die Rekonstruktion isr man
also ganz auf ein an Bach geschulres, kreat ives St i lgef i lh l
angewiesen.

Fiir die an dritter Stelle stehende Choralstrophe ,,Herr
Gott. Vater, mein starker Held" (Philipp Nicolai. 1599) lindet
Bach wiederum eine neue Lcisung. Er greifi weit zuriick auf
eine hundert Jahre zuvor von seinem Vorgiinger im Leipziger
Thomaskantorat Johann Hermann Schein (1586-1630) be
gri.indete Gattung und setzt die Strophe als Choralkonzen fiir
zwei Singstimmen und Generalba8, wobei die beiden Sing-
. t i m m e n  J i e  C h o r r l m e l o d i e  p d r a p h r a 5 i e r e n .  r a r r i e r e n .  r e r -
zieren, aber auch der Generalba8 - und das ist neu - an der
Choralmelodie teilhat und daraus eine eigene thematische Ent-
wicklung ableitet.

Ba8-Rezitativ und -Arie (Satz 4-5) bediiden kaum eines
Kommentars; jn der Arie hat Bach das Aufschwingen der
Seele mit den Fliigeln des Glaubens durch zahlreiche Kolora-
turen illusrriefl. Der schijne, schlichte Schlullchoral (Johann

Kolrose, 1535) erhalt seinen besonderen, feierlichen Charak-
ter durch das Ausschwingen der einzelnen Liedzeilen in Me
l ismen.

O Khus Hofmann 2001

ANMERKUNGEN ZU DIESER EINSPIELUNG

BWV86

Leider gibt es zu diesem Werk keine originalen Stimmslitze;
allein Bachs eigenhiindige Partitur wird in der Berliner Staats-
bibl iof tek (Mus. ms. Bach P 157) aulbewahrt.  Aus diesem
Grund ist - sieht man von den SAuen 2 und 3 ab die Insnu-
mentation nicht verbijrgt. GemiiB der Empfehlung der Neuen
Bach Ausgabe erfordern der erste Satz und der Schlullsatz
drei Streichergruppen (Ersle und Zweite Violine und Viola)
und Continuo. die in vienen Satz durch zwei Oboi d'amore
erganzt werden-

BWV37
Die Origina)stimmen zu diesem Werk befinden sich ebenfalls
im Besitz der Berl iner Staatsbibl iothek (Mus. ms. Bach St
100): die originale Panitur ist verloren. Die Stimen lassen
sich in zwei Gruppen eintei len: Die erste besteht aus drei
St immen fr i r  Erste und Zweite Viol ine sowie Cont inuo in
transponiefrer Fassung, die \on J.A. Kuhnau, Christian Gott-
lob Meissner und anderen kopiert  wurden. wl ihrend die
zweite acht Stimmen fiir Sopran. Alt, Tenor. Bass, Erste und
Zweite Oboe, Viola und Cont inuo in der Handschri f t  von
Johann Ludwig KJebs umtaljt. Die editorischen Hinweise in
d e r  N e u e n  B a c h - A u s g a b e  ( I / 1 2 )  b e s a g e n .  d a B  d e r  e r s r e
Stimmensatz fiir die Urauftiihrung und der zweite fiir eine
neuerliche Autftihrung im Jahr 1731 veMendet wurde. Anders
gesagtr Es ist wahrscheinlich, daB die meisten Stimmen der
Erstauff i ihrung aus einem unbekannten Grund nicht ver-
wendet wurden (mcigl ich auch, daB sie viel le ichr ver l iehen
waren); der zweite Stimmensatz wurde offenkundig aus der
damals noch vorhandenen Panitur kopien. Es darf vemutet
werden, daB es sich bei den beiden i iber l ieferten Viol in-
stimmen des ersten Stimmensatzes um sogenannte ,,Dublenen"
handelt (d.h. um Kopien der Stimmfiihrerpartien) und nicht
um die tatsichlichen Noten der Stimmfiihrer



Dies hat bedeutende Konsequenzen fur den zweiten Satz

(Aria).  Diese Tenorar ie wird vermutl ich nur vom Continuo

beglei tet ,  doch zeigt die genaue Untersuchung des St i icks,

daB der Cont inuopart  im Vor- und Zwischenspiel  auBerst

spi i r l ich und schl icht ist .  AuBerdem gibt es heung Quint

paral ]elen zwischen Continuo und Tenor '  Es scheint kaum

wahrscheinlich. daB auf einen solchen Satz der dritte Satz mit

bloBer ContinuobeSleitung folgen sollte. Sehr wohl also mag

diese Arie ursprtinglich eine Obligatstimme enthalten haben'

Verfolgt man diese Annahme weiter' dann stiiBt man bei

rler Suche nach den Kandidaten flir das Obligatinstrument auf

Violine und Oboe - und die oben erwiihnten Quellen legen

nahe, da{3 es sich um die Violine handeh Die Obligalslimme

befand sich hi ichstwahrscheinl ich ln den Noten des Solo

geigers. Es gibtjedoch keinerlei Hinweiqe (larauf ob cin oder

zw;i obligale Geigen verwendet wurden Wir haben uns hier

fiir die solistische Version entschieden. wichtige Hinweise

liefefte die CeneralbaBbezifferung im Continuopart. der fiir

die Orgel t ransponiert  wurde. Wie so hauf ig stammt dre

Bezifferung nicht von Bach. sondern vom Kopisten Beriick-

sichtigt man indes die Ad der Ubertragungsfehler (beispiels-

seise erscheint die Zahl 6 an einer Stel le '  wo man eln I t

erwaden wiirde), so stammt die Bezifferung sicherlich nichr

vom Kopisten. sondem wurde von einer bereits beziffenen

Fassung iibemommen. Daher auch diirfte die Pditur bis auf

die offenkundig fehlerhaften Stellen vetlaBlich sein Die bei

unserer Einspielung verwendete obligate Violinstimme uurde

von Masato Suzuki.  den Sohn des Autoren dieser Zei len'

rekonsfrulen,

BWV r04

Die originale Paftitur dleser Kantate ist ebenfalls verloren:

zur Zeit existiefr das Werk nur in Gestalt von zwiilf Stimmcn

(Mus- ms. Bach St 17).  Die Kantate bietet keine grciBcren

Auff i ihrungsprobteme, wenngleich Carl  Fr iedr ich Zelter

(1758-1832),  der Leiter der Berl iner Singakademie'  die or i-

ginalen Stimmen mit zahllosen Einragen lenehen hat Der

bebrauch von Bindebaigen im ersten' dritten und fiinften Satz

ist recht konfus- Anhand der N-otation allein ist es unmdglich

zu kleren, welche Zeichen auf den Komponisten zuriickgehen

- die einzige Litsung ist mithin' die offenkundig geeignetsten

zu wi ihlen.

BWV 166
Dieses Werk ist nur als originaler Stimmensatz in der Ber

l iner Staalsbibl iothek (Mus ms. Bacb St 108) erhalten'  Er

besleht aus zehn Stimmen fiir Sopran' Alt' Tenor, BaB, Oboe'

Erste und Zweite Viol ine, v iola und Cont inuo (al ternalv

transponiefr fiir Orgel). Die Stimme der Ersten Geige stammt

\on; iner anderen Hand. so daB es sich wahrscheinl ich um

eine Dublette der Stimmfiihrelpafrie handelt'

Den Sl immen nach zu urtei len, handelt  es sich beim

zweiten Satz um eine Tenordie mit obligater Oboe und Conti-

nuo. In diesem Zusammenhang sei freilich arl das Orgel'Trio

3'rao11 BWV 584 Anh. '16 verwiesen- Ein Sammetband ni t

dei l  Ti tel  Der Orgelfreund: Ein pract isches Hand und

Muver Bu(h fiir alle Verehter eines \|iirderollen OrSelspiels'

der 18,12 von G.w. Kiimer und A.G Ritter in Leipzig und

Erfurt \'er6ffentlicht wurde, enthalt ein Orgel Trio' das Bach

zugeschrieben wird und dem zweiten Satz der Kantate

Biv 1 66 sehr :ihnlich ist. Der Musikwissenschaftler R oppel

hat die Beziehungen zwischen diesen beiden St i icken 1909

im Bach Jahrbuch dargelegt.  Das Trio besteht aus zwei

Obligat- und einer Pedalstimmei die Oberstimme entspricht

der Oboenstimme in BWV 166/2, wihrend die Pedalstimme

mit dessen Continuopafr identisch ist. Der Vergleich aber der

Miitelstimme mit der Aie zeigt' daB es sich totz gelegent-

licher Ubereinstimmung mit der TenorPdie um eine wahr-

\cheinlich vom Bearbeiter nachfeglich hinzugefiigte Stimme

handelt.
Atfred Diir hat dieses Problem bei der Herausgabe im

Rahmen der Neuen Bach-Ausgabe gdindlich untetsucht und

kam zu clem SchluB, daB die Tenordie eine zweite Obligat-

stimme enthielt. wiihrend die Mittelstimme des Orgel-Trios

einen veri ickten Mischmasch aus dieser Obl iSat- und der

Tenorstimme darstellt. Dies zeigt' daB die Bearbeitung fiir

Orgel-Trio nicht Bach selber zugeschrieben werden kann ln

An-betracht det geschilderten Quellensituation handelt es sich

bei der fehlenden Obligatstimme zweifellos um eine Violin-

stimme. die zu der verlorenen Panie des Sologeigers gehdfte'

Die Rekonstruktion der zweiten ObligaFanie ist dank

des Orgel-Tr ios mit  einiSer Genauigkeit  mi jgl ich -  wenig-

slens, was den Hauptreil (den A-Teil dieser ABA-Fom) be-

rriffi. Der B-Teil freilich. der in der Orgelfassung nicht ent

halten ist. verlangt eine kreative Herangehensweise Dadurch'

cla0 stets diesetbe Motivik vetwendet wird kann man bei ver-

t 1



schiedenen Abschnitten mit einiger Sicherheit angeben, wie
sie urspriinglich ausgeseheo haben mdgen. Unserer Einspie
lung haben wir die ( leicht revidierte) Fassuns der Neuen
Bach-Au.gabe /ugrunde geleBl.

A Mas4ki Suzuki 2002

Die Kapelle der Frauenuniversitet Shoin, in welcher diese
CD aufgenommen wurde, wurde im Miirz 1981 von der Take-
naka Corpomtion vollendet. Sie wurde mit der Absicht er,
baut,  da0 sie der On zahlreicher musikal ischer Ereisnisse
uerden \ol l le.  ml l  der Orgel an /enualer Slel le,  und min war
daher besonders darauf bedacht,  eine auRerordent l iche
Akustik zu schaff'en. Die durchschnittliche akustische Reso-
nanz der leeren Kapelle liegt bei etwa 3,8 Sekunden, und man
bemiihte sich besonders darum, dal j  die t ieferen Resister
keinen al l /u langen Nachklang haben sol l len. Dre Kapel le har
eine von Marc Camter im franzcisischen Barocklr l  gebaute
Orgel.  die regelmaBrg in Kon/enen zu horen rsl .

Das 1990 von Masaaki Suzuki gegriindete Bach Collegium
J a p a n  b e { e h t  a u \  C h o r  u n d  O r c h e . t e r :  l e t z t e r e :  r e r e i n r g t
Japan. f i ihrende Spe/ ialr \ len der hi \ror i :chen Auffuhrunei
praxr\ .  Da. En.emble hal \ rch moglrchsr ideale Auffuhrunsen
der relrgict \en Musik de\ BJror[  -  insbe.ondere aer Vnit
Bachs - sowie die Verbreitung dieser Musik zum Ziel gesetzt.
Al le An.trengungen uerden unternommen, um der Auffdh-
rungspruis derjenigen Zeit zu entsprechen, aus der die iewei-
l ige Mu'rk \ tammt: da\ Orche.rer verwender f i i r  jede, pro
gramm die angemessenste Instrumentation und bemiiht sich.
die tonale Qual i tat  zu evozieren, die die Barockzeit  kenn-
zeichnete, wahrend der Chor einen kiaren. dramatisch_
expressiven Stil verfolgt, der die Wortnuancen der deutschen
Sprache betont.

Das Ensemble er lebte sein Debi j t  im Apri l  1990: sei t
1992 har e5 re8elmafl ig Kon/ene mrl  Bach, Kirchenkanraren
in der Casals Hall in Tokyo und der Kapelle der Kobe Shoin
F r a u e n  U n i v e r : i l a r  S e g e b e n .  l g a T  r e i l e g r e  t l a s  E n s e m b l e
seine Operationsbasis in die Kioi Hall und l99g in die Tokyo
Opera City Concen Hal l .  uo es iel l r  regelm:i f l ig Konzene
prasentiert.

Zusatzl ich zu den zahlreichen Konzerten innerhalb
Japans tritt das Ensemble haufig in Ubersee auf. Seit seinem

Auliritt beim St. FlorenFle-Vieil Musikfestivai im Jahr 1997
ist es regelmaRig bei Musikfestivals in Israel und ganz Euro-
pa vertreten. Im Bachjahr 2000 wurde das Ensemble einge_
laden. beim Sanriago Musrc Fel i ral  rn Spanien. dem Bich
Musikfesti!al in Leipzig und dem Melboume Music Festival
in Australien aufzutreten. All diese Auftritte waren auspe_
.prochen erfolgreich und uurden als Hrihepunlte dieser Fis-
tivals mgesehen. In Japan war das Ensemble Hauptakteur der
,,Bach 2000' -Reihe in der Suntory Hall von Tokyo.

Seit  seinem CD-Debi i t  1995 hat das Bach Col lesium
J a p a n  / a h l r e i c h e  E i n s p i e l u n g e n  b e r m  L a b e l  B I S  r q l g s l s g l
Die Reihe der Bachkantaten wurde sowohl in Japan wie in
der ganzen Welt hoch gelobt. 1999 wurden die EinsDieluneen
der Johanne'-Pa<tiun und des V?ihndr htsnrd,onur, ,on7",
br i t ischen Zeitschri f t  Gramophone f i i r  preise nominiert i
beide wurden als, ,Empfohlene Aufnahmen,,  dieser Werke
ausgewlihlt. Im Jahr 2000 ethreh die Johannes passian den
hijchsten Preis in der Kategorie,,Chomusik des lg. und 19.
Jahrhunderts" bei  den Catrnes Classical  Awards (MIDEM
2000).

Masaaki Suzuki wurde in Kobe geboren und wd bereits im
Alter von 12 Jahren als Kirchenorganist fitig. Er studierte
Komposition bei Akio Yashiro ar der Tokyo National Uni_
versity of Fine Arts and Music. Nach seinem AbschluB be_
suchte er dofl die Graduienenschule, um bei Tsuguo Hirono
Orgel zu srudieren. AuBerdem studiene er CemLalo in der
Abtei lung f i i r  Al te Musik unter der Leituns von Motoko
N a b e s h r m a .  l u T q  g r n g  e r  / u r  s u e e l r n c k  A - k r d e m r e  n a c h
Amsterdam, wo er bei Ton Koopman Cembalo und bei piet
Kee Orgel studiene: beide Facher schloR er mit einem Solis_
tendiplom ab. AnschlieBend begann er von Japan aus eine
Sol ir tenkariere. die /u hi iuf igen Verpf l ichtungen nach Euro_
pa und zu jfirlichen Konzentoumeen durch die Niederlande.
Deutschland und Frankreich f i ihrte.  Masaaki Suzuki ist
gegenw:ifrig auBerordentlicher professor an der Tokvo Natio_
nal Universi t)  of  l - rne Ans anJ Music.  lm Jahr 2001 erhietr
er das,,Verdienstkreuz am Bande des Verdienstordens der
Bundesrepublik Deutschland,,.

Wahrend seiner Zeit als Cembalo- und OrSelsolist gdin
dete er 1990 das Bach Collegium Japan, mit dem er eine Auf-
fiihrungsserie Bachscher Kirchenkantaten untemahm. Er hat
zahlreiche hoch gelobte CDs mir vokaler uncl instrumentaler



Musik ftr das Label BIS eingespielt, u.a. die fortlautende

Reihe semtlicher Kirchenkantaten Bachs. AuBerdem nimmt

er Bachs slimtliche Werke fiir Cembalo aul

Yukari Nonoshita, Sopran, wurde in der Oh'ita-Prlifektur in

Japan geboren. Nachdem sie die Nationale Universitlit fiir bil-

dende Kiinste und Musik in Tokio absolvieft hatte. selzie sie

ihre Studien in Frankreich forl. Zu ihren Lehrern Sehdren
Hiroko Nakamura, Toshinari O'hashi, Mady Mespl6, Camille

Maurane und G€rard Souzay, und sie erang Preise bei grol3en

Wettbewerben. Seit ihtem Debiit in Rennes als Cherubino in

Figaros Hochzeil sang sie zahlreiche Opernrollen. lhr Reper_

toire streckt s ich von mit lelal ter l icher zu moderner Musik '

mit  Schwerpunkt auf f ranzcjsischen, spanischen und Japa-
nischen Liedern. Sie wirkte bei verschiedenen Urauff i ih

rungen mit.

Der Countenenor Robin Blaz€ studiene Musik am Magdalen

College in Oxford, und erhielt ein Stipendium liir das Royal

College of Music. wo er mit Hilfe des Countess of Munster

Trust studierte. AnschlieBend wurde er Mitglied des Chors

der St. George s Chapel in Wi;rdsor Derzeit studiefr er bei

Michael Chance und Ashley Stafford Er gibt Solokonze(e

und tritt haufig in Opem und Oratorien auf. Seine umfang-

reiche Konzefrtatigkeit brachte ihn nach Europa, Siidamerika.

Austral ien und Japan. und er arbeitet  mit  hervorragenden

Dirigenten auf dem Gebiet der friihen Musik

Makoto Sakurada, Tenor,  absolvierte die Nat ionale Uni-

versitiit fiir Kunst und Musik in Tokio mit vokalmusik als

Hauptfach. An derselben Universitiit arbeitet er derzeil an

seiner Doktoratbeit. 1992 debiitiefre er als Rodolfo in Pucci-

nlts La Roh,ne bei einer Auffiihrung der Universi6tsoper.

Splitei sanS er den Romeo in Gounods Romio et Julietle an

der Tokyo Opera Produce; beide Gestaltungen wurden sehr

positi! beweftet. Makoto Sakurada nahm an der von der Sun_

tory Hall in Tokio unterstiitzten Accademia di Montegridoltb

1993 teil und studierte bei Gusl.av Kuhn und Renato Bruson.

die ihn beide hoch schaEten und ihn einluden, bei Konzenen

und Vorstellungen mitzuwirken. Er ist auch Mitglied der von

Gustav Kuhn organisienen Accademia di Montegridolfo in

I tal ien. Neben seiner Opernkarr iere ist  Sakurada auch als

Oratodensol ist  tat i8,  u.a. als Evangel ist  in Bachs Jolannes'

Passion, in Hlindels Der Messias tnd Mozarrs Reqaiem

Seine bemerkenswerten lnterpretationen in .jiingster Zeit als

Solist mit dem Bach Collegium Japan erregten besonderes

Aufsehen. Makoto Sakurada studierte bei Tadahiko Hirono.

Er ist Mitglied des Bach Collegium Japan und der Nikikai-

Oper.

Der BaBbari ton Stephan Macl-eod, 1971 geboren'  begann

sein Gesangsstudium in Genf und setzte es an den Musik-

hochschulen von Kiiln und Lyon fbrt. Sein Repenoire ist viel-

seitigi es reicht von Musik der Renaissance und des Bdock

tber das Kunstlied bis zu zeitgencissischen Komponisten wle

Philip Glass. Stephan Macleod ist mit Dirigenten wie Michel

Corboz. Jos van Immerseel,  Sigiswald Kui jken und J6sus

Lopez-Cobos in den meisten europeischen Lendern und in

anderen Teilen der Welt aufgetreten

@- El Du Hirte Israel, hiire
(Berger d'Israel 6coute) BWV 104

Le deuxidme dimanche apras Paques a longtemps 6t6 appeld

" Misericordias Domini 
". 

Ce sont les mots latins d'ouve(urc de

t introi't chdt6 au d6but du senice principirl et qui veulent dire

. La mis6ricorde du Seigneur>. La mis€ricorde du Seigneul

dans un sens sp€cial, est aussi le sujet des deux lectures de la

bible pour ce dimanche: 1'6pi tre ( lP 2'21-25) et 1 '6vangi le

(Jn 10, 12 14) qui raconte dans un langage imag6 une Para-
bole de J6sus comme 6tant le bon berger et les fiddles, comme

le troupeau qui lui est conJid. Le texte de la cantate d'au-

jourd'hui (l'identit6 de l'auteur est inconnue) n est plus facile

i comprendre; au ddbut de la cantate se trouve un texte de

I'Ancien Testament, tir6 du d6but du psaume 79 (80) 
" Berger

d'lsradl,6coute, toi qui conduis Joseph, ton foupeau: resplen-

dis au-dessus des Kdroubirn ". C'esl un appel solennel et im-

plorant d Dieu comme pasteur de son peuple -  dans le

psaume le peuple d' lsradl et .  dans la cantate (conque en



temes du Nouveau Testamen0. tous les croyants qui foment
le peuple de Dieu. Le message du rdcitatif de t6nor suivant
(second mouvement) est rempli de cenitude et de confiance:
il s ouvre sur les paroles < Der hdchste Hirte sorgt vor mich >
(" Le plus grand berger me garde 

") 
et, d la fin, comme en

conclusion. se iroule la citation de la bible < Gott ist getreu >
(oDieu est f idd1e"; I  Cor.  10. l3).  Lar ia de tdnor (rois iEme
mouvement.) traite de la situation du fiddle qui aurait perdu le
pasteur de vue: il le cherche. l'appelle. crie vers lui et trouve
r€conJbn et salut dans la parole de Dieu. Le r6citatif de basse
suivant (quatrieme mouvemeno fait im6diatement allusion i
ceci :  (Ja, dieses Woft  ist  meiner Seelen Speise> (<Oui,  cet le
parole est la nouriture de mon ime >). La ptrole de Dieu est

"Labsal> 
("vigueur") et  <des Himmels Vorschmack> (<un

avanGgo0t du ciel>). Cette idde est d6velopp6e encore dans
I'aria de basse (cinquidme mouvement.): pour un chr6tien, le

"Welt"  
("  monde ") ,  la vie lenestre, est I  un cenain point

ddj i  "ein Himmelreich" ("un paradis>) parce qu' i i  peut
faire l'exp6rience maintenant d6j! de < Jesu Giite > (< la bontd
de J6sus ") et, ainsi encouragd. il peut esp6rer pour le temps
aprEs sa mon. La strophe terminale du choral. basee sur le
p s a u m e  2 3  ( " D e r  H e r r  i s t  m e i n  H i r t e ,  m i r  w i r d  n i c h t s
mangeln /-  |  e Seigneur e.t  mon bertser.  r ien ne saurai l  me
manquer") de Comelius Backer (1598),  confesse encore une
fois sa conf iance en Dieu et poursuit  cela avec J ' id6e que

" Won der Gnaden " 
(" la parole de grace>) de Dieu foumit la

r raie nouri ture et Id \  rate boi. .nn de l  ;me .
lf, texte de la canlate dlaiI simplement une source d'inspi-

rat ion pour Bach. Depuis les temps anciens, <Le berger et
son monde > dtait restd un thdme aftistique utilis6 souvent et
c 6tai t  un sujet populaire de musique sous le baroque. En
musrque, tout comme en poesie el en peinture. le monde du
berger 6tait tansfigurd et d6crlt comme une idylle arcadienne;
des conpositeurs employaient des moyens stylistiques trds
sp€ciaux pour le d6crire en musique. A la mention de <une
vie de berger>. ils pensaient aux sons de chalumeaux et utili-
\aient .ouvenl de. Rute. ou haulboi\  colnme acce\:oire:  \o-
niques pour ainsi dirc. Une fomuie technique populaire 6tait
le point d'orgue des notes longuement tenues i la basse -
comme allusion aux comemuses, un instrument pastoral typi-
que avec un bourdon qui produit une note basse constante. De
telles idylles pastorales etaient 6crites de pr6f6rence en 6/8 ou
en mesures compos€es semblables; el le 6taient jou6es en

tempo mod€r6. coulant! en mouvement berqant. avec une 616-
gance dansante et une grace expansive.

Tout cela se trouve dans la cantate de Bach pour le 23
avri l  1724. Les 6l6ments pastoraux deviennent imm6diate-
ment apparents dans le premier ch€ur: l orchesfe acquiert sa
sonoritd sp€ciale grAce ir I'emploi de trois hautbois. La ligne
de basse est d6teminde dans les huit premidres mesures (et
suivantes bien s0r) par de longues p€dales. Le chiffrage affiche
3/4 - avec les noires divis6es en triolets - cr6ant l'effet de
9/8. Tout cela cependant n'est qu une toiie de fond pour I'action
r€elle. Avec l'entr6e des chanteurs. le mouvement gagne une
sone de qualit€ f!stive archalque: Dieu est invoqud et conjurd
d'dcouter el de se manif-estel Bach commence avec Ie cheur
au complet; il souligne la demande des suppliants avec nettet6,
imp6riosil6 m€me: ( Hdre erscheinel , (" Ecoute montre-
toil >) Des groupes de voix se ddtachent de la masse chorale
et, pendant un moment. tout se ddploie. Puis une fugue com-
mence sur les paroles: 

" der du Joseph hiitest wie der Schafe "(<toi qui conduis Joseph, ton troupeau,) - avec un long m€
lisme merueilleusement 6tir6 sur < Schafe > (< roupeau >) - et,
comme du fond, en tant que contrepoint au thame, on entend
l 'appeJ <Erscheine" ("Montretoi")  qui  se gonf le graduel le
ment et lait sentir sa pr6sence avec toujours plus d'insistance
dds la structure vocale et inshmentale vtri6e. Cette proc6-
dure se rdpite: on entend un autre appel. comme au d€but,
puis une autrc fugue, incontestablement vari6e et intensifi6e
par les entr€es massdes sur le mor < Hijre | ' G. Ecoute! >) Cela
a di 16sonner longlemps aux oreilles des gens de Leipzig!

Ltria de t6nor " Verbirgt mein Hine sich zu lmge > (< Si
mon berger se cache trop longtemps pour moi>) rend hom
mage au theme pastoral par son instrumentation pour deux
hautbois d'amour Lauditeur sera aussi ravi de la flexibilitd
d'interpr6tation du texte par exemple avec des notes longues
sur Ie mot <lange' (" longtemps>) ou des ini tat ions himo
niques sur <al lzu bange> (( trop apeurd>).  L 'ar ia de basse
<Beglijckte Herde, Jesu Schafe" ("O heureux troupeau des
moutons de J€sus ") est une pastorale en rdgle en mesures i
I2l8 et encore une fbis avec un thCme base sur une pddale.
Dans la sect ion du mil ieu. Bach travai l le avec des images
musicales et sa mise en musique des mots <sanften Todes-
schlafe > (" un doux sommeil de mofr ') est vraiment unique.

Comme c est si souvent le cas, le choral final g6n6ralise
la signi l icat ion du texte de la cantate. L air  sur lequel la



strophe est chantEe est une melodie bien connue de 1523 du tenant r6entendu comme un da capo, doit encore Ctre pergu

thEologien r6fomateur Nikolaus Decius pour <<Allein Gott in comme une r6ponse. On ne peul ddnier le fait que la cantate

der Hijh sei Ehr" (<Gloire i Dieu au plus haut des cieuxo) n a pas surv€cu intacte: la partie originale de violon solo est

bas6esurunancien.Glor ia ' .  perdue; la pafr ie pour l 'ar ia est manquante et a d0 Ctre re_

construite pour l'ex6cution. Heureusement cependant. nous

E-E Wo eehest du hin? (Oi vas-tu?) BWv 166 avons un @angement pour orgue de l'oia datant du milieu du

La musique de Bach pour le dimanche <Cantate>, qui tomba l9e sidcle; il est assez ceftain qu il ne remonte pas i Bach lui-

le 7 mai en I  724, surprend l 'auditeur avec son premler mou \  e- md me rra i  s qu' i l  repose si  mplement sur le texte musical

ment pour voix solo. meme si  son texte ne renf€rme que complet.Apanirdecela, lapi fr ieperduepeutCtrerecons[ui te

quatre mots la question . Wo gehesr du hin , (. Oi vas de manidre a poss6der un degrd consid6rable d authenticit6.

La:trophe chorale prdsenlee par le \oprano (troi . iame
tu?>) El le est r€D6t6e Dlusieurs fois,  var i6e et in lensi l iEe

MCme la l igne instrumentale. alec son thBme entrecoup6. mouvement;  texte: Baftholomaus Ringwaldt,  1582; m6lodie

semble demander: <Wohin, wohinl"  (<Oi,  oi?") C'6tai t  un .  Herr Jesu Christ .  du Hdchstes Gut ' ;  Gi j r l i tz 1587)

r isque considdrable du temps de Bach' une audace de la part  ("  Seigneur J€sus Christ '  bont i  supreme ") est une pr iere

du podte (dont I'identitd, encore une fois, n'est pas connue) et Faisant allusion au texte de l'aria de t6nor. elle demande au

du compositeur; c'€tait il toui le moins un d6but original, trds Chrisl conseils et consolidation dans sa foi. Larangement a

exceptionnel pour une cantate. Pour les auditeurs de Bach |r lrois voix de Bach, presque un choral pour orgue instrument6

Leip;ig, il faut dire que ce n'6tait pas du tout aussi surprenant pour d'autres forces, est stilct et concentr6 sur son thCme.

que cela nous semble i nous aujourd hui: ils venaient juste d'une beaut6 austcre et d'un grand s6neux.

d'entendre la question <. Wo gehest du hin? > (< Oi las{ul ") Le r6citatif de basse (quatndme mouvement) passe i une

dans la lecturc de l'6vangile. L€ texte recommand6 pour le di autre id6e et nous avenit que les bonnes choses de ce monde

manche <Cantateo 6tai t  Jean 16,5-15, un passage du dis ne dureront pas. Lar ia d'a] to (cinquidme mouvement) te-

cours d'adieux de J6sus incluant les paroles de J€sus i ses prend ce concept de maniEre quelque peu moralisante, comme

disciples: o Maintenant je m'en vais vers celui  qui  m a en- c 6tai t  i  la mode d l '€poque alors que le Sidcle des lumieres

voy6; et aucun de vous ne me demande: oir vas tu'l> La ques prenait pied dans la bourgeoisie - on dit de faire atlention.

tion est ainsi posde par J€sus lui-m€me et, entiarement llddle sunout quand la foftune semble nous sourire! Dans l intro-

a la tadition. Bach la donne a la basse. la <<vox Christi". Ce duction orchestrale et surtout tout au long de l'aria. Bach

qui est remarquable est que cette quest ion de J6sus soit  la isse les instruments .r i re";  I 'a l to solo conf irme cette hu-

r6interpr6tde et pos€e maintenant aux lldCles dans l'6glise. meur avec des coloraturas Pour les initi€s. Bach indique que

La ravissante aria de t6nor (second mouvement) fournit le . rire " cst jaune: au moments de <.rire ", il 6crit constam-

l a r 6 p o n s e : . I c h w i l l a n d e n H i m m e l d e n k e n . (  J e \ e u r  m e n l e n s i r t e s p a r a l l E l e s e t e n a c c o r d s e n d e u x i i m e r e n v e r s e

penser au ciel o) - voili mon but. En temes th6matiques, le ment. dans ce qu'on pourrait appeler < fausses > prcgres\ion\

hautbois et le violon solo sont dtroitement reli6s i la ligne ou. comme on disait en ce temps 1)1, en faux bouldon

vocale et leurs motit-s musicaux semblent annoncer, accom On entend finalement, avec la m€lodie bien connue de la

pagner et faire 6cho au texte. Dans la sect ion du mil ieu de chanson <Wer nur den l ieben Gott  l l isst  waltent> (<Qui-

i'oiiu, Su.l, illustre les paroles <denn ich gehe oder stehe' conque se soumet au Dieu d'amouro; Georg Neumark' 164l)

( .  que je vienne ou que j i  rn,en ai l le o) au moyen d'une al ter-  la premiEre strophe d'une chan son d'Amil ia Jul iana \  on

nunce 
"nt.. 

une m€lodie ir grands pas et des silences sur des Schwarzburg-Rudolstadt (1686) qui resta populaire jurqu a

notes longues. une astuce du poete qui ne doit  pas passer ce jour <wet weiss, wie nahe mif  min Ende> (<Qui sai t

inapergue est qu il reprend la premiire question de la cantate combien de temps il me reste ii vivre >) comme une rePonse

et s en sert comme sommet de la partie centrale de l'aria: i l'aria pr€c6dente

< M e n s c h .  a c h  M e n s c h .  w o  g e h s i  d u  h i n ? '  ( . H o m m e .

homme. ou \  d\ lu ."  l  arn. l  le debul Je l  dia.  qui  c{ mdin_

2 l



E -El Wah"lich, *uhrlich, ich sage euch
(En v6rit6, en v6rit6, je vous le dis) BWV86
La cdtate <Wahrlich, wahrlich, ich sage euch> (..8n v6it6,
en v6rit6, je vous le dis >), entendue pour la premidre fois le
dimanche <Rogate" de 1724 qui tomba cette ann6e-ld le 14
mai, est en quelque sorte une piCce compagne de "Wo gehest
du hin?> (. .Oir  vas{u?>.} BWV 166 cr€6e une semaine plus
t6t. Le texte est nettement du mCme auteur et la structure
g6n6rale est exactement la mCme: texte bibl ique - ar ia -

choral r6citatif - aria - choral. De plus, le texte bibiique est
encorc une lbis tir6 de l'6vangile pour ce dimmche-ld, Jean
16,23 30, du discourc d'adieux de J€sus: les paroles <Wahr,
lich, wahrlich, ich sage euch: so ifu den Vater um etwas biten
werdet in meinem Namen, so word er 's euch geben> kEn
vent6, en vdrit6, je vous le dis. tout ce que vous demanderez il
mon Pdre en mon nom, il vous I'accorderar). Selon le poete,
cette promesse se r6alise aussi si le chr6tien est menac6 par la
souffrance et I'affliction, m€me si <Domen stechen>, (<Les
€pines me piquent " ;  second mouvement).  Le choral  et  le
rdcitatif (troisidme et quatridme mouvements) confiment que
Dieu garde sa parole; de m€me, I 'ar ia suivante (cinquidme
mouvement) affirme que < Gofi hilft gewiss > (< Dieu vient
siirement en aide',) - quoique le podte a.joute la restriction for-
melle que Dieu n'aidc pas toujours imm6diatcment; parfois
< wird gleich die Hi l fe aufgeschoben, wird sie doch drum
nicht aufgehoben> ("mCme si on doit attendre son aide, elle
ne fera jamais ddfaut>). Le choral final exhorte I faire con-
f iance i  Dieu: "Er weiss wohl,  wenn's am besten ist"  k l l
sait tres bien quand viendra le moment le plus favorable ").

Comme il I'avait fait la semaine prec€dente, Bach conlia
les premiers mots de J€sus i la basse solo mais. cette fois-ci,
il trcuva une solution completement diffdrente, tras originale:
le mouvement est une sorte de motet oi l  seule la l igne de
basse est effectivement chant€e tandis que les autres parties
sont Jou€es par les instruments de I'orchestre. Dans son style,
Bach fait allusion aux motets des l6e et l7e sidcles et prete
ainsi i la piEce une qualitd archaique; l'6criture est polypho-
nique tout le long et strictement imitative.

C'est pourquoi on est d 'autant plus surpr is par l 'ar ia
d'al to <lch wi l l  doch wohl Rosen brecheno ("Je voudrais
aussi cueillir des roses>), une magnifique pidce concertante
avec une brillante pafiic de violon solo dont les configura

tions 6voquent des roses en pleine floraison. Bach fut mani-
festement inspird d'6crire ses accords bris6s aux mots < Rosen
brechenr ("cueillir des roses>). Ici. comme dans la cantate
du dimanche prdc6dent, le choral suivant (tir6 de <Kommt
her zu mir, spricht Gottes Sohn >/< Venez i moi, dit le Fils de
Dieu> de Georg Griinwald, 1530) est alloud au soprano. Ici
cependant,  I 'anangement musical  est plus r iche, d quatre
voix, avec deux parties instrumentales concertantes iou€es
par les hautbois d'amour. Bach ddveloppe I'accompagnement
en entier d pdir d'un seul thEme d'une mani;re tris discipli-
n€e.

L'aria de t6nor (cinquidme mouvement) est rempli d'une
joyeuse confiance. La pafrie vocale et l'orchestre a cordes en
prdsentent le motil musical frappant en altemance animee; d
ia partie de t6nor, ce motif est associd aux paroles <Gott hilft
gewiss> (<Dieu aide s0rement>) et il se grave dans l'esprit
de l'auditeur comme la quintessence de la signification du
texte. Leuvre se temine par la onzieme strophe de lhymne
bien connue <Es ist das Heil uns kommen her> G<Le Sauveur
est descendu ve$ nous >) de Paul Speratus (1523).

E - E Wer rla glnubet und getauft wird
(Celui qui croit et qui est baptis6) BWV37
Pour la cantate qu'il composa pour I'Ascension qui, en 172,1,
tomba le 18 mai, Bach se touma encore une fois vers un texte
d'un pdte inconnu qui lui avait deje foumi les pdoles des
cantates <Wo gehest du hin ? > (<Oi vas{u? >; BWVl66) et
<Wahrlich, wahrlich, ich sage euch' (<En v6rit6, en vdritd,
je vous le dis ' ;  BWV86): le texte est af fange selon exacte-
menf le meme modCle. On trouve au d6but certaines des
paroles de J6sus tirdes de l'dvangile du jour (Mc 16, 14-20)
avec sa description de I'Ascension du Christ: "Wer da gl,iubet
und getauft wird, der wird selig werden " 

(<Celui qui croit et
qui est baptis€ sem sauv6>). Suit une aria (second mouve-
ment) dont le texte - faisant allusion i la citarion biblique
pdle de la foi comme le ddp6t et le signe <der Liebe, die
Jesus fiir die Seineo hegt> ("de l amour que J€sus porte ir
son peuple>r).  On entend ensuite une autre strophe d'une
hymne (troisieme mouvement ). En termes de contenu. ce
mouvement reprend un thEme ant6rieur; c'est une hymne i
I 'amour de Dieu. Comme les euvres pour les dimanches

"Cantate> et "Rogate" de 1724, Ia seconde moit ie de cette
cantate consiste en un r€citatif, une aria et un choral final. Le



texte du r6citatif (quatrieme moulement) r6vEle que son auteur

6tait un th€ologien professionne!: c'est un bref r6sum6 de la

doctrine luthdrienne avec son rejet de Ia justification par les

acles Les bonne. euvre\ \eule. ne complent pour r ien au\

yeux de Dieu; au contraire, <macht der Glaube doch allein,

dass wir vor Gott gerecht und selig sein > (< seule la foi nous

rend justes et saints devant Dieu ')- L aria (cinquidrne mouve-

ment), lui aussi un texte typique de thdologien, ddfinit pour

ainsi dire la relation entre le baptCme et la foi. Finalement. le

choral est une priEre pour obtenir la foi comme don de Dieui

.Den Glauben mir ver leihe an dein'  Sohn Jesum Christ"
(<Prete-moi Ia foi en ton Fils Jdsus Chrrst ").

l l  est surprenant que Bach se soi t  l imit€ i  des lbrces

instrumentales si modestes cordes et deux hautbois d'amour
- dans une euvre pour un jout si rmportant; le jour de l'Ascen-

sion 6tait g€n6ralenent soulign6 par des trompettes et tam-

bours. La retenue de Bach esl ce(ainement le r€sultat de cir-

constmces ext6rieures qui nous sont inconnues aujourd'hui

Bach compense cependant tout manque de splendeur sonique

par une riche irnagination musicale. Dans le premier mouve

ment, les paroles de J€sus sont donndes cette fois non pas i la

basse seule mais au cheur en eltier. Ce mouvement montre

des traces de la tradition du motet et est conEue en contre-

point strict oil les instruments tiennent aussi un r6le impor

tant. Il exprime une cefraine joie s6rieuse qui convient tras

bien i la signification dogmatique du texte. Bach reste objec-

tif et ne se perd pas en extravagances d'images ou d 6mo

tions; en bon enfant de son temps, Bach ne put t6sister al la

tentation de doter le seul mot 
" 

getauft" 3 baptise ") de colo-

raturas explicatives comme une image du lilet de I'eau bap-

t ismale.
N{alheureusement,  I 'ar ia de tdnor <Der Claube ist  das

Pfand der Liebe" (<La foi  est l 'entrepot de l 'amour)) par

tage le son de f ilia corespondante dans <wo gehest du hin? "
(,, Oi vastu? ") BWV 166, " lch will an den Himel denken >

(<Je veux penser au ciel >): ici aussi, une pafrie de violon solo

a 6t6 6gar6e. Ici cependant, aucun anangemenl apocrypne

pour orgue ne vient nous aider;  pour la reconstruire, nous

devons entidrement nous fier iL un sentiment cr6atif dans le

style de Bach.
Pour la strophe de choral  plac6e en trois iEme, (  Herr

Got. Vatet mein stilker Held " 
(" Scigneur Dieu et Pdre. mon

h€ros puissanl>. Phi l ipp Nicolai ,  1599),  Bach trouve encore

une nouvelle solution. ll retoume d un genre 6tabli cent ans

plus tOt par I'un de ses pr6d6cesseurs comme Cantor de SF

Thomas. Johann Hemann Schein (1586-1630),  et  i l  dange

la strophe come un concerto choral pour deux loix et basso

cont inuo. Les deux l ignes vocales paraphrasent,  var ient el

oment la mdlodie du choral mais et c'est I'innovation - le

basso cont inuo pdt ic ipe dgalement i  la pr6sentat ion de la

m6lodie; ir partir de cela, le basso continuo trouve son propre

ddveloppement th€matique.
Le ricitatif de basse et I'aria (quatrieme et cinquieme

mou\ements) se Passent presr;ue de commentairesi  dans

l aria, Bach illustre l'6l6vation de I'ame sur les ailes de la foi

arec de nombteuses coloraturas. Le choral  l inal ,  beau et

simple (Kohann Kolrose, 1535) acquiert son caractdre festif

sp6cial  gr ice i  la manidre dont les l ignes individuel les du

teste s'€panouissent avec des m€lismes
@ Klaus Hofmann 2001

NOTES SUR LA PRODUCTION

BWV86
Malheureusement,  aucune des part ies or iginales de cette

Guvre est encore existante; il ne reste que la panidon com-

pldle de Bach gdd6e i la Bibliotheque Nationale de Berlin

(Mus. ms. Bach P 157).  Comme i l  n 'y a plus de part ies'

l instrumentation n'est cefraine que dans les second et foi-

sidme mouvements. Suivant la rccommandation donn6e dans la

Neue BaclrAusgabe (Nouvelle Edition Bach), les premier et

demier moulements demandent hois groupes de cordes (pre_

miers violons, seconds violons ei altos) et continuo comPl6t6s

par deux hautbois d'amour dans le quaffeme mouvement.

BWV37
Les panies originales conset!6es ii la Bibliothdque Nationale

de Berlin (Mus. ms. Bach St 100) sont le seul matdriel exis-

tant retatif A cette Guvre. Ces pmies foment deux groupes.

Le premier consiste en frois pafries pour les premlers et se-

conds violons et continuo dans une fome hansposde copiee

par J.A. Kuhnau, Christian Gottlob Meissner et autres. et le

second renfeme huit parties pour soprano, alto, tdnor' basse'

premier et second hautbois, alto et continuo de la main de

Johann Ludwig Krebs. Selon I'article du critique (1,/12) dans



la Neue Bach-Ausgabe (Nouvelle Edition Bach), le premier
groupe de pdies fut utilis€ au temps de la cr6ation tandis que
le second groupe fut 6cdt pour une seconde exdcution donn6e
en 1731. En d'autres mots, il semble probable que la plupafr
des pmies utilis€es i l occasion de la crEation tombdrent en
desu6tude pour une raison quelconque (une autre possibilit6
est qu'elles pounaient avoir 6t6 pret6es); la partition au com-
plet existait encore en ce temps et le second groupe de panies
fut nettement copid i pafrir de cette pdition complEte. On
pounail pr6sumer que les deux panies de violon gard€es dans
ce premier groupe sont des di ts doublets (c 'est- i  dire des
copies faites i partir des parties des premiers de sections)
€crits pour la crdation et non pas les paftitions qui furent vmi-
ment utilis6es par les chefs de pupire.

Cela a de graves cons6quences pour le second mouve-
ment, Aria. Cette aria de tdnor est suppos6ment accompagnde
pd le continuo seulement mais un examen d6taill6 de la pidce
rdvdle que la panie de conrinuo dans le pr6lude et I'interlude
de cette pidce est extremement simple et clairsem6e. De plus,
on trouve de frequentes quintes expos6es entre le continuo et la
partie de t6nor. Il semble improbable que le troisieme mouve-
ment ne suive pas le second accompagn€ seulement par le
continuo- C'est pourquoi on peut imaginer qu'il pourait bien

1 aroir  eu une panie obl igee dan: cerre ar ia.
En adme[ant que cette supposition soit juste, les candi-

dats pour la partie oblig6e pami les instrunents utilis6s dans
l a  c r n l c l e  s o n l  l e  v i o l o n  e t  l e  h a u t b o r .  -  m a i s .  a  e n  j u g e r
d'apr is le mat6r iel  mentionn€ pr6c6demment,  on peut en
conclure que le violon fut I'instument choisi. C'est pourquoi
i l  semble lort  probable que I 'obbl igato f i l  inclus dans la
partie utilisde pd le premier violon. ll n y a pounant rien qui
prouve qu'un ou deux violons fussent ut i l is6s pout l 'obbl i

8dto. Nous avons d6cid6 ici de reconstruire I'obbligato dans
une version pour violon seul.  D' imporlantes al lusions pro-
vinrent du chiffrage indiquant I'hamonie 6crire dans la pmie
de cont inuo transposee pour ex6cut ion i  I 'orgue. Comme
c est souvent le cas, le chiffrage hamonique fut exdcut6 non
par Bach mais par le copiste. Vu la nature des erreurs de
copie par contre (par exemple l'apparition d'un 6 insignifiant
oD un b6mol aurait 6t€ attendu). le chiffrage hmonique n'est
pas l'@uvre du copiste puisque la copie a 6t6 faite ii partir
d'une version renfemant les chiffres. Par consequent, on peut
croire la partition fiable aux endroits autres que ceux oi d'6vi-

dentes fautes de copie ont 6t6 faites. La pmie de violon oblig€
utilis6e ici a 616 reconstruite par Masato Suzuki, fils du pr6-
sent auteut

BWV 104
La partition complEte originale de cette cantate a aussi 6t6
perdue et l'cuvre n'existe pr6sentement que sous la fome de
douze paft ies seulement (Mus. ms. Bach St l7).  Lcuvre ne
prdsente pas de probl ime majeur d exdcut ion quoique les
pafties originales soient remplies d'annotations de Carl Fried-
r ich Zelter (1758-1832),  chefde la Singakademie d Berl in au
debut du l9e sidcle. Lemploi  de l ia isons dans les premier,
troisiime et cinquieme mouvements porte beaucoup i confu-
sion. I1 est impossible, i partir de la notation seule, de dire
laquelle des indications dans ces pmitions peut Cfe atrribu6e
au compositeur et la seule solution est donc d'adopter celles
qui semblent les plus appropri€es.

BWV t66
Cette euvre ne survi t  qu'en part ies or iginales d la Bibl io
theque Nationale de Berl in (Mus. ms. Bach St 108).  I l  s 'y
trouve dix pafties pour soprano, alto, t6not basse, hautbois,
premier et second violons, aito et continuo (une pdition ordi-
naire et une transposee pour orgue). La pafrie de premier vio-
lon est d'une main dilltrente, suggdrant qu'il s'agissait d'un
doublet non destind au premier pupitre.

Les panies indiquent que le second mouvement est une
aria de t6nor avec seulement hautbois oblig6 et continuo mais
on se doit  de mentionner le tr io pour orgue en sol mineur
BWV 584 Anh.46 en relation avec cette piece. Une antho-
logie de musique intitul6e D?/ Orgel;freund: Ein pructisches
Hand- und Muster-Buch fiir alle Verehrer eines wilrdevollen
Orgeltpiels (Le manuel d'orgue: Un manuel pratique et livre
tuodale pour tout les admirateurs de digne jeu.1'oryue)
publid par G.W. Kiimer et A.G. Ritter i Leipzig er Erfun en
18,12 inclut un trio pour orgue que l'on croit avoir 6td com-
pos6 pd Bach. La musique est trEs semblable i celle du se-
cond mouvement du BWV 166: le musicologue R. Oppel dis-
cuta du l ien entre les deux euvres dans 1e Bach Yearbook
(l'annuaire Bach) de 1909. Ce rrio consiste en deux voix obli-
gdes et p6dale; la panie supdrieure est la mCme que celle de
hautbois du BWV 166/2 tandis que la pedale esr la m€me dans
le continuo de la meme euvre. Mais une comparaison entre la



pdie centrale et l'aria r6vdle que quoique quelques passages

coincident avec la pdie de t6nor. le tout constitue une partie

non-existante qui fut probablement cr66e par I'atrangeur.

Alfred Diim a cependant examind cette panie en d6tail

quand il pr6para le texte pour la Neue Baclr-Aasgrde (Nou-

vel le Edit ion Bach) et i l  en conclut qu el le ful  composee

comme seconde panie oblig€e pour l aria de t€nor landls que

la partie cenrale du trio pour orgue constitue un dtrange mdli

m6lo de cette partie obligde et Je celle du t€nor' ll est donc

clair  que cette ar ia renfermait  l t  l  or igine deux part ic\  obl l -

gdes et que l arangelnent en tbrne de tr() pour orgue ne peut

pas €tre attr ibu6 ir  Bach. De plu\.  du point de vue du nratdrrel

mentionn6 pr€c€demment.  la panie obl ig€e i lanquante etal

indiscutablemenl pour yiolon el  ful  €cr i te dans l !  panie pcr-

due dest in€e au premier \  io lon.

La testauration de la secondc panie obligde est possible

avec assez d exacl i tude grace au l io pour orgue quant d la

section principale (la section A dans la fbrme ABA) mais un

abord cr6atif est requis pour la section B puisque seule sa sec

t ion A est compdse dans le tr io pour orgue. Mais un emplol

consdquent des m€rnes notifs but au long indique qu il ) a

quelques sections oir on peut fdirc une supposition €duqudc

de ce que la musique pounait  avoir  6t€ Nous ut i l isons ic i  la

restauration renfemde dans la Neue Ba<ft Aasgabe (Nourelle

Edit ion Bach) al l ide i  plusieurs f6visions part iel les

A Masaaki Suzuki 2002

Ce disque compact ful enregistr€ i la Chapelle de I'Univer-

si t6 Fdminine Shoin qui fut  terminde en mars l98l  par la

soci6t6 Takenaka. EIle fut batie dans le but de delenir le lieu

ou \e i lenJruienl de nombrcur cvenelnenls musicau\.  cn pdl-

t icul ier des concerts d orgue; c 'est ainsi  qu on accorda une

attention sp6ciale i la mjse au point d'une acoustique excep-

t ionnel le.  La rdsonancc acoust ique moyenne de 1a chape] le

vide est d 'environ 3.8 secondes et on a pr is bien soin de

s assurer que lc reSistre grave ne rdsonne pas tfop lonStemps.

La chapelle renf-eme un orgue de style baroque fianqais beti

par Marc Gamier et on t donne r6gulidrement des concerts.

Le Collegium Bach du Japon se compose d un orchestre et

d'un cheur mis sur pied en 1990 par Masaaki Suzuki.  L or

chcstre est tbnnd des mei l leurs sp6cial istes du Japon cn ex€-

cution sur des instruments d'€poque. Lensemble s eflbrce de

pr6senter des ex6cutions iddales de la musique religieuse du

b a r o q u e ,  s u r t o u t  l  c u v r e  d e  J o h a n n  S e b a s t i a n  B a c h .  e t

d agrandir Je public int6ress6 i cette musique. Tous les effo(s

sonl laits pour suivre la pratique d ex6cution du temps duquel

la musique date; I 'orchestre choisi t  l ' insrumentat ion la pJus

appropride pour chaque programme et s'efforce de recreer la

qual i t6 tonale qui caractdr isai t  l 'ere baroque tandis que le

chcur adopte un cmactere expressif clair et dramatique qui

renforce les nuances verbales de la langue allemande.

Lensemble f i t  ses d6buts en avr i l  1990 et.  depuis 1992'

il donne des concens r6guliers pr6sentant les cantates sacr€es

de Bach au Casals Hall de Tokyo et ir la chapelle de I'Univer

\it€ pour femmes Kobe Shoin. Lensemble transfdra la base

de ses opdrations au Kioi Hall en 1997, puis iL la salle de con-

ccn de l op6ra de la ville de Tokyo en 1998 oil il donne main-

lenant des concefts 16guliers.

En plus de donner un grand nombre de concerts au

Japon, l 'ensemble se produit  souvent en outre-mer'  Depuis

son apparition au festival de musique de St-Florent le-Vieil'

l  ensemble s 'est pr6sent6 rdgul idrement i  des fest ivals de

nrusique en Israel et panout cn Europe Au courc de l'ann6e

Bach en 2000, la fomation fut invit6e aux festivals de mu-

sique de Santiago en Espagne, Bach de Leipzig en Allemagne

et Melbourne en Australie. Ses concerts a ces hols occaslons

furenl couronn6s de succds et vus comme le sommet de ces

festilals. Au Japon, le CBJ tur pr6sent6 cornme les artlstes

principaux de la sdrie 'Bach 2000" au Suntory Hall d Tokyo

Depuis son premier enregistrement en 1995, Ie Col le-

gium Bach du Japon a fait beaucoup de disques sur €lquetre

BlS. La s€rie des cantates de Bach a 6t6 chaudemenl reEue au

Japon el sur la sc;ne intemationale En 1999, les enregistre-

ments par l 'ensentble de la Pdsrion selon sdint Jean et de

l 'Oranrio ( le Noal furent mis en nominat ion pour des pr ix

par le magazine britannique Gramophone et les deux furent

choisis par le magazine comme "Enregistrernents recomman-

dds'  de ces deux euvres. En 2000. l  enregistrement de la

Pussion selon saint Jean gagna le premier prix dans la cat€-

gorie musique chorale des l8e et l9c siecles aux Prix Clas-

siques de Cannes (MIDEM 2000)

Ntassaki Suzuki est nd i  Kobe et i l  a commence a Jouer

comme organiste d'6gl ise At l 'age de l2 ans. t l  a €ludi€ la



composition avec Akio Yashiro i I'Universit6 Nationale des
Beaux-Afts et Musique. Apris l'obtention de son baccalau-
reat, il etudia l'orgue avec Tsuguo Hirono. Il a aussi 6tudi6 le
clavecin dans le groupe de musique ancienne dirigd par Mo-
t o k o  N a b e s h i m a .  i l  s e  r e n d i t  i  I ' A c a d 6 m i e  S w e e l i n c k : r
Amsterdam en 1979 pour dtudier le clavecin avec Ton Koop-
man et I'orgue avec Piet Kee, oblenant un dipl6me de soliste
pour les deux instruments. l  commenga ensui le i  t ravai l ler
comme soliste i panir de sa base au Japon, donnant de fre,
quents concefrs en Europe et t'aisant des toumees annuelles.
sur lout aux Pays-Bas, en Al lemagne et en France. Masaaki
Suzuki est maintenant professeur associ6 i  I 'Universi t€ Na-
tionale des Beaux-Ans el Musique de Tokyo. Il requt en 2001
la Croix de Chevalier de I'Ordre du M6rite de la Ripublique
F6d6rale d'Al lemagne.

Tout en l ravai l lant comme cla\eciniste et organiste so
l iste, i l  fonda en 1990 le Col legium Bach du Japon avec le-
quel i l  s 'engagea dans une s6rie d'ex6cut ions des cantates
. a c r e e .  d e  J . S .  B d . h  I l  a  t J t r  d e  n o m b r e u r  e n r e g i q t r e m e n h .
langant des disques enthousiasmants d'cuvres vocales et
instrumentales sur dt iquelte BIS dont la s6r ie en cours de
l ' int6grale des cantates sacrdes de Bach. Connne claveciniste,
i l  enregistre l  euvre complet de Bach pour clavecin.

Y u k a r i  N o n o s h i t a .  s o p r a n o ,  e s t  n 6 e  d a n s  l a  p r € f e c t u r e
d'Oh' i la au Japon. AprCs avoir  obtenu son dipl6me al  I 'Uni-
versi t€ Nat ionale des Beaux-Ans el  Musique de Tokyo, el le
poursuivi t  ses 6tudes en France. Parmi ses professeurs se
touvent Hiroko Nakamura, Toshinari O'hashi, Mady Mespl6,
Carni l le Maurane et Cdrard Souzay; el le a gagnd des pr ix
d a n s  d ' d m i n e n t s  c o n c o u r s .  D e p u i s  s e s  d d b u t s  i  R e n n e s
(comme Ch6rubin dans Les Noces de Fi!:uro), elle a chantd
de nombreux r6les d'op6ra. Son rdpenoire passe de la mu-
sique m6di6vale i la modeme avec une sp€cialit6 en chansons
f iangaises, espagnoles er japonaises. El le a panicip6 i  plu-
sieurs cr€ations mondiales.

Robin Blaze, haute-contre, itudia la musique au Magdalen
Col lege I  Oxtord et i l  gagna une bourse pour le Royal
Col lege ofMusic oi  i l  6tudia grace I  l 'a ide de la fondarion de
la comtesse de Munster Il entra ensuite au cheur de l,6glise
St-Georges d Windsor.  l l  €rudie mainrenant avec Michael
Chance et Ashley Stafford. I1 poursuit une caridre de r6cita-

l iste et i l  a chantd beaucoup d'op6ras et d 'orator ios; son
horaire chargd l 'a conduit  en Europe, Am6rique du Sud,
Australie et au Japon pour travailler avec de distingu6s chefs
d'orchestre expens en musique ancienne.

Makoto Sakurada, t6nor,  obt int  sa maitr ise e I 'Universi t6
Nationale de Tokyo des Beaux Ans et de Musique en se sp6-
cialisant en musique vocale- Il y prdpare maintenant un doc-
lorat. E0 1992, il lit ses d6burs dans le r6le de Rodollb dans
La Bohime de Puccini  dans une product ion de I 'Op6ra de
l'Unilersitd; il chanta ensuite Ie r6le de Rom6o dans Romlo
et Jul iei le de Gounod dans une product ion de I 'Opdra de
Tokyo. Ces apparitions furenl fds bien regues. Makoto Saku-
rada se rendit )r l'Accademia di Montegidolfo grace i I'aide
du Sunbry Hal l  i  Tokyo en 1993 et i l  6tudia avec Gustav
Kuhn et Renato Bruson qui l  est imaient hautement et qui
I'invitdrent e participer a leurs r€citals et concefls. Il est aussi
membre de I'Accademia di Montegridolfo en ltalie organis6e
par Gustav Kuhn. En plus de sa caniCre d'op6ra, Sakurada se
produit  comme sol is le dans des orator ios. Son r6pertoire
comprend l'6vang6liste dans la Pcsslon vlon Saint Jean, le
Messle de Haendel,  le Requiem de Mozart .  I l  s 'at t i ra une
attent ion sp6ciale grace d ses dernidres execut lons remar-
quables comme sol iste avec le Col legium Bach du Japon.
Makoto Sakurada a 6rudi6 avcc Tadahiko Hirono. Il fail parlie
du Col legium Bach du Japon et de J Opdra Nikikai .

N6 en l9?1, Stephan Macl,eod, baryton-basse. commenga
ses 6tudes vocales i  Gendve, les poursuivi t  i  la Musikhoch-
schule de Cologne et plus tard, ir Lyon. Son rdpertoire est
vari€, s'6tendant de la musique de la Renaissance et du ba-
roque aux compositeurs contemporains comme Philip Glass
en passant par les lieder Stephan Macleod a chantd sous des
chefs comme Michel Corboz, Jos van lmmerseel, Sigiswald
Kuijken et J6sus Lopez,Cobos dans la plupm des pays euro
p€ens et dans d'autres panies du monde.
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Wer da gläubet und getauft wird (He that believeth and is baptized), BWV 37

1. CHOR 1. CHORUS
Wer da gläubet und getauft wird, der wird selig werden. He that believeth and is baptized shall be saved.

2. ARIE Tenor 2. ARIA Tenor
Der Glaube ist das Pfand der Liebe, Faith is the depository of the love
Die Jesus für die Seinen hegt. That Jesus has for his own people.
Drum hat er bloß aus Liebestriebe, Therefore, out of the force of his love,
Da er ins Lebensbuch mich schriebe, When he wrote my name in the book of life
Mir dieses Kleinod beigelegt. He granted me this jewel.

3. CHORAL Sopran, Alt 3. CHORALE Soprano, Alto
Herr Gott Vater, mein starker Held! Lord God and Father, my mighty hero!
Du hast mich ewig vor der Welt You have always, before the world,
In deinem Sohn geliebet. Loved me through your son.
Dein Sohn hat mich ihm selbst vertraut, Your son has himself trusted me,
Er ist mein Schatz, ich bin sein Braut, He is my darling, I am his bride,
Sehr hoch in ihm erfreuet. And rejoice highly in him.
Eia! Eia!
Eia! Eia!
Himmlisch Leben wird er geben mir dort oben; He will grant me heavenly life there above;
Ewig soll mein Herz ihn loben. My heart will praise him for eternity.

4. REZITATIV Baß 4. RECITATIVE Bass
Ihr Sterblichen, verlanget ihr, You mortals, do you now demand
Mit mir With me
Das Antlitz Gottes anzuschauen? To see the face of God?
So dürft ihr nicht auf gute Werke bauen; Then you should not build on good works;
Denn ob sich wohl ein Christ For though a Christian
Muß in den guten Werken üben, Must practise good works
Weil es der ernste Wille Gottes ist, Because it is the earnest will of God,
So macht der Glaube doch allein, Yet faith alone
Daß wir vor Gott gerecht und selig sein. Ensures that we are justified and blessed.

5. ARIE Baß 5. ARIA Bass
Der Glaube schafft der Seele Flügel, Faith makes wings for the soul
Daß sie sich in den Himmel schwingt, For it to rise up to heaven,
Die Taufe ist das Gnadensiegel, Baptism is the seal of grace
Das uns den Segen Gottes bringt; That the grace of God brings us;
Und daher heißt ein selger Christ, And therefore the Christian is called blessed
Wer gläubet und getaufet ist. Who believes and who has been baptized.
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6. CHORAL 6. CHORALE
Den Glauben mir verleihe Lend me faith
An dein’ Sohn Jesum Christ, In your son Jesus Christ,
Mein Sünd mir auch verzeihe Forgive me my sins 
Allhier zu dieser Frist. Here at this time.
Du wirst mir nicht versagen, You would not fail me
Was du verheißen hast, In what you have promised,
Daß er mein Sünd tu tragen That he will take my sins
Und lös mich von der Last. And free me from my burdens.

Du Hirte Israel, höre (Give ear, O shepherd of Israel), BWV 104

1. CHOR 1. CHORUS 
Du Hirte Israel, höre der du Joseph hütest wie der Schafe, Give ear, O shepherd of Israel, thou that leadest Joseph like a 
erscheine, der du sitzest über Cherubim. flock; thou that dwellest between the cherubims, shine forth.

2. REZITATIV Tenor 2. RECITATIVE Tenor
Der höchste Hirte sorgt vor mich, The highest shepherd looks after me, 
Was nützen meine Sorgen? What use is my sorrow?
Es wird ja alle Morgen Each morning
Des Hirten Güte neu. There are new good things of the shepherd.
Mein Herz, so fasse dich, My heart, take hold of the fact
Gott ist getreu. That God is faithful.

3. ARIE Tenor 3. ARIA Tenor
Verbirgt mein Hirte sich zu lange, If my shepherd hides from me too long,
Macht mir die Wüste allzu bange, The desert seems too frightening,
Mein schwacher Schritt eilt dennoch fort. My feeble step yet hurries along,
Mein Mund schreit nach dir, My mouth cries out for you,
Und du, mein Hirte, wirkst in mir And you, my shepherd, work within me,
Ein gläubig Abba durch dein Wort. A faithful father through your word.

4. REZITATIV Baß 4. RECITATIVE Bass
Ja, dieses Wort ist meiner Seelen Speise, Yes, this word is the food of my soul,
Ein Labsal meiner Brust, Refreshment for my breast,
Die Weide, die ich meine Lust, The meadow, which is my joy,
Des Himmels Vorschmack, ja mein alles heiße. A foretaste of heaven, everything I long for.
Ach! sammle nur, o guter Hirte, Oh, simply gather, o good shepherd,
Uns Arme und Verirrte; Us wretched and confused;
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@ +.nnztrtrtv aap
Gleichwie die Regenwasser bald verflieBen

Und manche Farben leicht verschieBen,

So geht es auch der Freude in der Welt,
Aufwelche mdcher Mensch so viele Stiicken helt:
Denn ob man gleich zuweilen sieht,
DaR sein gewiinschtes Oliicke blnht,
So kann doch wohl in besten Tagen

Gmz unvemut' die letzte Stunde schlagen.

@ s. ARIEA/r
Man nehme sich in acht,
Wenn das Geliicke lacht.
Denn es kann leicht auf Erden
Vor abends dders werden,
Als md am Morgen nicht gedacht.

@ 6. cHoRAL
Wer weiB, wie nahe mir mein Ende!
Hin geht die Zeit, her kommt der Tod;
Ach wie geschwinde und behende
Kann komen meine Todesnol,
Mein Gott, ich bitt durch Christi Blut:
Mach's nur mit meinem Ende gut!

4. RECITATIVE Bass
Just as the rain soon evaporates
And mmy colours easily fade,
So too do the pleasures ofthis world,

On which so many people dote;
For if one sometimes sees
That one's desired happiness is blooming,
So, in the best of days,
The final hour can sfike unexpectedly.

5. ARIA Alto

May everyone be alefi
When happiness smiles.
For it can easily happen on this earth
That the evening proves very different
From u hat one imagined in lhe moming

6. CHORALE

Who knows how close I am to my end!
Time passes and death approaches;
Oh how rapidly and promptly

Can my death pangs appear
My God, I pray through Christ's own blood:
PJease make my ending a good one!




