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Symphony No.13
The-S2mphon1 N0.13 for strings, percussion and piano is another of my many

Orchesirai Diirl Sheets: the thirteenth. Written in April 1987, it is_one of the few

-.jo, compositions that I did not write during summertime; and the reason for its

complet ionin such a short  per iod (only the Easter  hol idays) was that  the,mater ia l

was partly ready-composed, in the songs with piano accompaniment Moments of

peaci I and 11 to texts by the American poet John Gracen Brown. These songs

provided the framework and inspiration for this freely pulsating happening with

ihe sor]rrds of the instruments which I love most - strings and piano (I have played

both violin and piano professionally), percussion (even as a sma-ll child, I

pretended with great vehemence to be a grandiose timpanist; I thumped on.chalrs,

playi.rg f.om tiy favourite scores, Ludwig van Beethoven's Fifth and Ninth

Slmphonies).- 
This, rny thirteenth orchestral Diarl sheet, begins with the note B and in the'first

statement,  there are two quest ions,  as i f  to inf in i ty :  (a)  downwards,  the t r i tone B-

A-G-F and (b)  upwards, 'an augmented octave C-C sharp (or  'exploded' ,  fbr

extended dimensi ,ons. . . ) .  The next  moment the Lotus f lute p lays gl issnnr los

searchingly and myster iously in the background dur ing the solo p layed by the

orchestra--l leader, who weaves a prismatic series of fifths in the foreground: c

sharp-F sharp-B-E-A-D-G downwards,  and then af ter  a fur ther augmented octave,

. ,p-urds:  G sharp-D sharp-A sharp-E sharp and B sharp.  In th is manner.a l l  twelve

.rot.s h..re been served up, and the next question comes in the unison chant: Do-

r6-mi in E major :  E-F sharp-G sharp.  The col lapsing answer is  fo i lowed by a quick

moaning,  hysier ical  l ine in the solo cel lo:  G-F sharp-G-A f lat -G, a.quintuplet  in

..-iq.rir..., desperatissimot One perceives it as a cry for help irom a claustrophobic

mrsical  soul  impr isoned wi th in the c i rc le of  tonal i t ies.  And in fact  th is is  t rue:  th is

entire world is a fantasy battlefield in the labyrinth of complex, free-tonal

improvisat ion.  I t  is  impossib le and unnecessary to descr ibe i t  again in words;  I

meiely wish to say that ,  af ter  th is post-expressionist ,  ecstat ical ly  neo-romanttc

v is ion has l ived for  around 25 minutes,  the notes seek out  the point  of  departure

once more.  L ike a laser beam, the str ings focus upon a f inal  tenuto rrevendo pos' ib i le.

unison on the note B,  the note heard at  the outset  
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Piano Concerto No.3,  'So I t  Feels '
In the same manner as orchestral Diary shuts Nos. l labcdefghij and l4abcde, the piano
concerto 'so I t  Feels ' is  a lso a mul t ip le composi t ion wi th exchangeable solo parts:  the
f i rst  vers ions were for  v io l in,  v io la or  cel lo,  then came a vers ion as an oboe conceno
and linally this Piano concerto Na.3; while the pen was in full swins a version with a
second  so lo  p i ano  a l so  came  i n to  be ing  i na ru ra l l y .  r he  o r ches t ra l  p i ano  i s  s i l en t  i n
t hese  ve rs i ons ) .

The piece is  a ser ies of  orchestra l  sound tableaux in the backeround wi th a
fabulously improvising soloist in the lbreground. The name so ft Fsrls describes
slch an ex templre s i tuat ion. . .  How does i t  feel  to carry through such an' imp rov i sa t i on ' as  

a  so lo i s t . . .  ' t he  o the rs ' know  wh i ch  no tes  t o  p l ay . . .  i n  t he  s t r i ns
vers ions' i t  I 'e l t 'natural  on open str ings,  i .e.  I l f ths at  the beginnine ( in the oboe
version they are appear as grace notes,  a suggest ion);  in the piano vers ion the
acidic or sometimes desperate tremolando filihs are set againsi the background
har.mo.ny in gravitatine chords. Then a clearly profiled espressiuo possibiii tenuto
melodic l ine in the r iehr hand (B C-B-A-B f lat -G sharp) hovers around the A. . .
(point  ofdeparture for  chamber tone) and soon we also hear arpeggios in the ent i re
keyboard register .  In a ' real '  improvisat ion hidden mater ia l -  should also i l '
necessary f ind a new appl icat ion.  L ike a c i rcus c lown, a good improviser can sel l
anythins -  i fonly he can keep the at tent ion of the audienie.  Therefore -  here roo
we  f i nd ' p i an i sms ' i n  d i f f e ren t  s t y l es  -  i n  t he  cadenza  t he  s . l o i s t  i s  a t  h i s  mos t
introverted;  he plays the piece Tensions and here the orchestra,  at  a s isn f rom the
conductor ,  improvises i ts  boxes of  musical  mater ia l  in any order i t  ch6oses.  Al ier
the last  v i r tuoso paral le l  octave run l rom the bot tom to the top,  endine wi th a
I igurat ion_ in f i f ths,  the post lude becomes elegiac (cor anelais)  and eten' ihe solo
from the leader ' f  the orchestra is  lament ing.  In th is apoialypt ic  apotheosis even
the sol ' is t  abandons normal  keyboard technique;  h;  h i t ;^ the str ings wi th a
drumst ick,  he plucks them with a p lectrum and -  st r iv ins af ter  ef fect  -1 h"  . r . ,
t h rows  marb les  i n t o  t he  p i ano  -  t hus  i t  f ee l s  as  i l  he  i s  no  l onse r  a ,no rma l
p i a n i s t ' .
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Thoughts about 'Moments of  Peace I I I '
In the head of a general repertoire conductor there are rarely quiet moments

dur ing the season. Al l  the t ime f lashbacks of  the performances of  yesterday are

boi l ing up -  but  now and then one is  successful  in calming the swarming notes

( l ike put t ing the l id on Pandora's box) and at ta in ing oases of  muted sounds,  or

almost  of  s i lence.  Here the requis i te concentrat ion of  thought re laxes,  i f  previously

for  example interpretat ive act iv i tv  had culminated in pathologico-hyster ic

outbreaks of  'Wel tschmerz ' .

In Moments 0f Peace III some ol these rare peaceful moments are gathered together

f rom the Fourteenth Slmphony (BIS-CD-483),  which was inspired by texts by John
Gracen Brown. Without  the vocal  part  or  text ,  and incorporat ing many cuts (of  the

approximately 40 minutes,  only a good hal f  is  presented here),  th is vers ion is  a

totally different work with an opportunity for the listener to move inside the sound-

wor ld of  the orchestra wi thout  a dominat ing 'compEre' .  Between nightmar ish

landscapes of  powerfu l  ler l l i  sonor i t ies the lyr ical  moments ol  peace occur;  one ol

thern is  the th i rapeut ic tear ing-up of  a newspaper,  no mercy being shown to the

cul ture pages.  I f  i t  was pers6nal ly  sat is fy ing ibr  the composer to destroy host i le

lines in this manner (the newspaper Helsingin Sanomat, articles by Dr' Seppo

Heik inheimo),  the unin i t iated l is tener can appreciate i t  equal ly  wel l  as a l iberat ing.

rarely-used percussion sound symbol is ing the f leet ing nature of  the present:  ' there

is nothing older that-r  yesterday's newspaper ' .  The dark sonor i t ies af ter  th is

(almost liie the beginning of Also sprach Zarathustra - without the trumpets) lead us

into a mysterious, wintery landscape ol'northern light. Esprusiuo arche.s from the

str ings,  set  against  gravi tat ing brass chords,  lead to the f inal  exclamat ion.  These

notes have been ut tered;  f inal ly  there is  space for  new ones to breathe -  next

summer,  th inks the sunlmer composer af ter  exper iencing his neo-romant ic post-

expressionist  v is ion wi th much Nordic proximity ro nature,  d ictated by the taboo-

less.  open unconsciousness of  the musical  soul .  Thc f i rs t  lyr ic ism of  the Viol in solo

at  the beginning ol  the work st i l l  s t rokes the nerves arousingly,  seeking maximurn

I . , ' , tury. . . 'P lease reset  yoursel f  to posi t ive zero belbre vou l is ten to 
-my-piecel
Leif Segerstam



At present the Finnish composer and conductor  Lei f  Segerstam (b.1944) is
principal conductor of the Danish National Radio Symphony Orchestra in
Copenhagen. After studying at the Sibelius Academy in Helsinki until 1963 and at
the Jui l l iard School  of  Music in New York (1963-65) h is career as an opera
conductor  developed rapid ly;  wi th Stockholm and Ber l in as his bases,  he made
guest appearances all over the world - at the Metropolitan Opera, Covent
Garden, La Scala,  Teatro Col6n,  Salzburg Fest ival ,  in  Hamburg,  Geneva and so
on. After confronting the frustrating problem of extracting sufficient money from
the pol i t ic ians when he was Opera Director  in the jubi lee season of  the Finnish
National Opera, he began to work as a symphonic conductor, and from 1975-82
was chief conductor of the Austrian Radio Symphony Orchestra (ORF) in Vienna.
In part  s imul taneously (1977-87) he was chief  conductor  of  the Finnish Radio
Symphony Orchestra in Hels inki  and f inal ly  he was also General  Musical  Director
of  the State Phi lharmonic Orchestra of  the Rhenish Palat inate in Germany. In the
course of his guest appearances all over the world he has often interpreted his own
compositions - for example, Skizzen aus Pandora, Patria, Six Songs o;f Experience and
the First Piano Concerto with the Berlin Philharmonic Orchestra. The Royal
Concertgebouw Orchestra played his Orchestral Diarlt Sheet No.25 and the Suisse
Romande Orchestra had A Last Melodioso in its programme. Segerstam has
demonstrated his love of  opera in the 1980s by performances at  the Vienna State
Opera with La Trauiata, Turandot, Manon Lescaut and Salome, and at home at the
Savonlinna Opera Festival in Finland he conducted Boris Godunoa, Don Carlos, Alda
and The Flying Dutchman amons other works. ParsiJal in Stockholm and Elektra and
Der Rosenkaualier in Copenhasen are the latest interpretations of this 'Gustav

Mahler  of  the North ' ,  who now however resembles moreJohannes Brahms, lv i th
his long beard.  The number of  st r ing quartets (current ly  26!)  and v io l in concertos
(6!)  that  he has wr i t ten ref lects h is or ig ins as a v io l in ist .  His most recent
composi t ions,  star ted dur ing the beaut i fu l  F innish summer af ter  the complet ion of
fourteen symphonies, are called Thoughts. Thoughts 1987, lgBB, lgB9 and lgg0
already exist (for concertino string quartet and orchestra). These are also orchestral
Diar l  Sheets and maybe the most substant ia l  of  them was wr i t ten in summer 1989:
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in the three days following the tragic news of the death of Martti Talvela (who had

just been appointed opera director of the new opera house in Helsinki) Segerstam

wrote Monumental Thoughts Martti Talaela in Memoriam. This work was performed in

the 1989-90 season in,  for  example,  Copenhagen, Tal l inn '  Hels inki ,  Vienna,

Madrid and Tampere.

Rainer Keuschnig studied the piano at the Vienna conservatory with Prof.

Raupenstrauch an-d musicology at vienna University. He is the 
_pianist 

of the

Vienna Philharmonic Orchestra, the Kontrapunkte Ensemble and the Austrian

Radio Symphony Orchestra (ORF). As a soloist he has performed with (among

others)  tLe Ber l in Phi lharmonic orchestra and the chamber orchestra of  Europe.

He leads a number of  chamber music ensembles,  is  act ive as a song accompanlst

and has made numerous radio and television appearances. This is his first BIS

recording.

The State Philharmonic Orchestra of the Rhenish Palatinate (Staatsphil-

harmonie Rheinland-Pfalz)  was founded in 1919 and is  based in Ludwigshafen am

Rhein in Germany. In 1974 the orchestra came under the wing of  the state of

Rheinland-Pfalz and wi th in a short  t ime could be strengthened markedly.  I t

succeeded in at t ract ing renowned chief  conductors such as Chr istoph Eschenbach

(1979-83) and,  as his successor,  Lei f  Segerstam. Unusual ly  successful  internat ional

iours test i fy  to the improvement in p laying standards in recent  years '  The

orchestra works wi th wor ld-c lass stars -  f rom Sir  Yehudi  Menuhin,  Anne-Sophie

Mutter  and Gidon Kremer v ia Alexis weissenberg,  c laudio Arrau and Bruno

Leonardo Gelber to Birg i t  Ni lsson,  GwynethJones,  chr ista Ludwig and Dietr ich

Fischer-Dieskau.
The 98-strong orchestra has made guest  appearances in Rome,.  Vienna,

salzburg,  Bruss. ls ,  Antwerp,  Amsterdam and Linz and has toured Poland,

Fin land,  Spain,  Switzer land,  Yugoslavia and the soviet  union ( inc luding concerts

in Moscowand Leningrad).  They have also played in Luxembourg,  Par is,  Verona

and Warsaw and haveippeared at  many internat ional  fest ivals.  On the same label :

B IS -CD-425 .
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Symphon ie  N r .13
fii. iS. $tmphonie fur Streicher, Schlagrverk und Klavier ist auch eines von melnen

o..h.r t r i . .  Tagebuchbl l t tern:  Nummer 13,  komponier t  im Apr i l  1987, is t  e ines

der wenigen g. I f i . . . r r  Werke,  d ie ich nicht  im Sommer geschr ieben habe. Der

Grund d"afur i  dal l  ich nur so wenig Zei t  zur  Ausf i ihrung brauchte (nur d ie

Osterfer ien),  war,  daf l  das Mater ia l  schon zum Tei l  in  den GesAngen mtt

Klavierbegieitung Moments o;f Peace I I II zu Texten des amerikanischen Dichters

.fohn Grac'en Brtiwn l'ertigkomponiert w'ar. Die Gesinge bilden nur den R.ahmen

, l .d * . . " r t  d ie Inspirat io i - r  zu dem fre i  puls ierenden Klanghappening der jenigen

Instrumente,  d ie ich am meisten l iebe:  Stre icher und Klavier ,  da ich ja sowohl

Geige und auch Klavier  professionel l  gespiel t  habe, und Schlagzeug, wei l  ich schon

als ganz k le iner Junge ein grol3er Pauker sein wol l te:  Mi t  melnen

Lieblingspartituren, Lul*ig uart Beethote tt. V' und IX Slmphonien als

Notenmater ia l  habe ich aul '  Stuhle e ingehhmmert .

Mein 13. Orchestrales Tagebuchhlatt beginnt mit dem Ton H In ,,Erste Aussage"

werden zwei  Fragen zur Unendl ichkei t  gestel l t :

u , 1  T r i t onusspanne  H -A -G-F  abwdr t s  und

bj  aufwir ts e ine vergrol ler te oder f i r r  d ie erwei ter te Dimension , ,gesprengte"

Oktave C-Cis.
I rn nAchsten Moment g l iss ier t  d ie Lotusl lote im Hintergrund,  suchend t rnd

mister ioso.  wihrend die Sol |v io l ine im Vordergrund ein Quintenpr isma webt:  Cis-

Fis-H-E-A-D-G abw: i r ts  und,  nach wieder e inem vergro{\er ten Oktavsprune'

aufw: i r ts :  Gis-Dis-Ais-Eis-His.  So werden al le zwol l 'Tone vorgestel l t .  Mi t  e inem

Unisonogesang wird d ie nAchste lundamentale Frage gestel l t :  Do-Re-Mi;  in E-

Dr, . :  E-"Fi . -Gis.  Der kol labierenden Antwort  lb lgt  e ine schnel l  jammernde,

hyster ische Entgegnung des v io loncel los:  G-Fis-G-As-G, e ine Sechzehntelquinto le

desperar iss i rno.  ou.  I r t  * i .  ,1" .  Notschrei  e iner k laustrophobischen Nlusikseele,

g. iung.r t  im Tonartenzirkel .  Das ganze Werk is t  e in Kampl '  der Fantasie im

i . .gur i " .  der komplexen i ie i tonalen Improvisat ion Diesen Vorgang verbal  zu

beschreiben,  is t  unmogl ich und auch nichi  not ig.  Ich mochte auch nur noch so' ie l

anmerken. dal l  nach 25 Minuten dieser post impressionist ischen, ekstat isch
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romant ischen Vis ion die Tone wieder ihren ersten Ausgangspunkt  suchen: Wie in
einem Laserstrahl brindeln sich die Streicher im Finale tenuto crescendo possibile zum
Unisono auf  dem Ton H, dem Ton des Anfangs.

Klavierkonzert  Nr.3,  , ,So I t  Feels"
wie die orchestralen Tagebuchbliitter Nr. 1 I , abcdefghij und Nr. 14, abcde so ist auch ,so ft
Feek eine Mul t ikomposi t ion mit  austauschbaren Soloinstrumenten.  Erste
Versionen entstanden frir Geige, Bratsche oder cello, danach die version fiir oboe
und dann zuletzt auch das Klaaierkonzert Nr.3. Als die Feder warmgelaufen war,
folgte schliefilich noch die Version fiir zwei Klaviere (ohne Orchest&).

Das  Werk  bes teh t  aus  e i ne r  Se r i e  von  o r ches t ra l en  K lansb locken  im
Hintersrund mit  e inem fabul ierend improvis ierenden Sol is ten im Vordersrund.
De rT i t e l  So  I t  Fee l r  besch re i b r  d i e  S teg re i f s i t ua r i on :  w ie , , f uh l t "  man  a r s  So l i i r  e i ne
, , Imp rov i sa t i on " ,  wenn , , d i e  Ande ren "  i h re  Tone  w i ssen .  Man  mu f j
' , fabul ieren".  In den Stre ichervers ionen , , f r ih l t "  der sol is t  natr i r l ich,  daf i  er  am
besten mit  leeren Sai ten,  d.h.Q.. i . r t " . t ,  anlangen kann, d ie in der oboenversion
als Quintvorschl ige eebrochen werden. Das Klavier  a ls solo instrument setzt
scharfe oder auch desperat  t remol ierende Quinten gegen die gravi t i t ischen
Akkorde der Hintersrundharmonien.  Danach kreist  e ine prof i l ier te Melodie l in ie
der rechten Hand H-c-H-A-B-Gis um den Kammerron A als Mi t te lachse.  In
einer , ,echten" Improvisat ion kann ja auch , ,geborgtes" Mater ia l  gegebenfal ls  neu
verwertet  werden: Ein euter  Improvisator  kann eigent l ich wie ein Zirkusclown
al les verkaufen -  solanse er  d ie Aufmerksamkei t  seiner Zuhorer auf  s ich lenken
kann. Also -  auch hier  kommt es zu , ,Klavier ismen" a l ler  moel ichen st i le .  In der
Kadenz wird der sol is t  sehr int rovert ier t .  Er  spie l t  das Stuck renr ionr,  worauf  das
Orchester  aufZeichen des Dir igenten die Mater ia labschni t te in f re ier  Reihenfolse
improvis ier t .  Nach dem letzten oktavenlauf  aufwir ts,  der in e ine euint l ieurat ion
mtindet ,  wird das Nachspiel  e legisch:  Engl ischhorn- und v io l insol i  haben
,,k lagenden" charakter .  In der apokalypt ischen Apotheose befre i t  s ich der sol is t
'on dem Zwans der normalen Tastendr i ickerei :  er  schldet  mi t  errerrr
Paukenschlesel  aul '  d ie Sai ten,  zupf t  s ie mit  e inem prektrum und wir f t
e l fektsuchend sosar Glasmurmeln hinein.  , ,so rr ih l t  er"  s ich nicht  mehr a ls
, , no rma le r "  P ian i s t .
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Gedanken i iber , ,Moments of  Peace I I I "

Im Kopf e ines Dir igenten mit  grof lem Reperto i re g ibt  es wihrend der Saison sel ten

st i l le  N. iomente.  Standig schal tet  s ich die Ri ickblende des gestr igen Musiktages ein;

aber dann und wann gliickt es, als ob man den Deckel von Pandoras Buchse

schlosse,  d ie schwirmer ischen Kl inge zu beruhigen und die oase gedampfter

Tone oder beinahe die Oase der St i l le  zu erre ichen. Hier  kann s ich die geforderte

Gedankenkonzentrat ion entspannen, fa l ls  vorher zum Beispie l  d ie Interpretat ions-

akt iv i t l t  in  pathologisch hyster ischen Ausbrr . ichen den Weltschmerz f re igelegt

hat te.
ln Moments o;f Peace 111 sind einige solcher seltener Augenblicke von Beruhigung

aus der XIV.  Slmphonie eingefangen, inspir ier t  von Texten John Gracen Brown's '

ohne Gesang, ohne Texte und mit  a l len Str ichen (von etwa 40 Minuten is t  h ier

nur e ine gute Hel f te repr isent ier t )  is t  d iese vers ion ein ganz anderes .st i ick 
und

bietet  dem Horer d i i  Chance, s ich ohne den , ,s torend" dominierenden

Conferencier  in d ie orchestra le Klangwel t  h ineinzuversetzen.  Zwischen Alptraum-

landschaften gewal t iger Tut t ik l inge kommt es dann zu den lyr ischen , ,Moments of

Peace,, .  Einer d ieser Momente is t  der therapeut ische Akt ,  e ine zei tung zu

zerreissen,  wobei  es auch i t i r  den Kul tur te i l  keine Gnade geben sol l :  war es f i i r

den Komponisten eine hochst  personl iche Befr iedigung, fe indl iche Zei len zu

vernichten (Hels ingin Sanomat,  Dr.  S.  Heik inheimo),  so kann dieser Vorgang in der
part i tur  urr i  . l . r - r  Uneingeweihten nur wie ein befremdl iches,  rares Schlagzeug-

gerausch wirken,  welches die schnel le Vergingl ichkei t  desJetzt  symbol is ier t , .denn:

] ,Es gibt  n ichts Al teres als d ie gestr ige Zei tung".  Die dunklen Kl inge danach l fast
*i. J"r Beginn von Also sprach Zarathuslra - ohne Trompeten) fiihren zu einer

gewichtigen- Tonlandschaft im Nordlichtmisterioso. Espressiuo,-bogen_ in den

St." i .hei . r  und gravi t i t ische Blechakkorde f i ihren zum Schluf lschrei :  , ,Die Tone

sind drauf len;  . "d l i .h is t  Platz,  neue im nichsten Sommer zu atrnen,"  denkt  der

Sommerkomponist ,  nachdem er seine neoromant ische,  postexpressionis l ische

Vis ion mit  t ie l  nordischer Natur er lebt  hat ,  d ikt ier t  Von dem fabulos geof fneten

Unterbewul l tsein der Musikerseele.  Die ersten S6logeigenlyr iz ismen stre icheln

noch zu Besinn des Werkes nostalg isch anregend die Nen'en'  um das

F a n t a s i e m a x i m u m  z u  s u t  h e n . . .
't ' l



Bit te ste l len Sie s ich posi t iv  auf  Nul l  e in,  bevor Sie s ich mein Str . ick anhorenr
Leif Segerstam

Zur Zei t  is t  der f innisr :he Komponist  und Dir igent  Lei f  Segerstam (geb.  1944)
Chefdir isent  des Dinischen Rundfunkorchesters in Kopenhaeen. Nach dem
Studium an der Sibel ius-Akademie in Hels inki  b is 1963 und an derJui l l iard school
of  Music in New York 1963-65 wurde er  bald a ls Operndir igent  bekannt:  Neben
Iesten Engagements in Stockholm und in Ber l in gast ier te er  an al len wichrrgen
internat ionalen Opernhiusern:  Metropol i tan Opera,  Covent Garden, La Scala,
Teatro Col6n,  Salzbureer Festspie le,  Hamburg,  Genf u.a. .  Nach vergebl ichen
Verhandlungen r iber Etaterhohungen legte er  in derJubi ldumssaison die Lei tung
der Finnischen Nat ionaloper n ieder und gine von 1975-82 als cheldi r igent  des
Osterre ichischen Rundlunkorchesters . tu.h Wi"r- r .  Gleichzei t ie von 1977-8"7 ler tete
er das Finnische Radiosymphonieorchester  in Hels inki  und di r ig ier te schl ief l l ich
auch als Generalmusikdirektor  d ie Staatsphi lharmonie Rhe in land-pfalz r .
Dcutschland.  Auf  seinen wel twei tcn Gastdi r ieaten hat  er  of t  e igene Komposi t ionen
interpretiert. So wurden zum Beispiel die skizzen aus Pandora, Patria, six songs oJ
Experience und das erste Klauierkonzert von den Berliner Philharmonikern
auf qelrihrt. Das Kgl. Concertgebouworchester spielte sein Orchestrales Ta.gebuchblatt
Nr.2B und L 'Orchestre de la Suisse Romande A Last  Melodio.ru.  Seine Li .b.  r r .
oper hat  seserstam in den B0er Jahren mit  Auf t r i t ten an der wiener Staatsoper
mit La 7'rauiata und Salome eezeiplt, und in seiner Heimat dirieierte er bei den
Finnischen opernfestspielen in Sa','onlinna Boris Godunor, Don carlos, Aida und Der
flic.qende Holltinder. Parsi-t'al in sbckholm und Elektra und Der Rosenkaualter tn
Kopenhagen s ind die b is lans neuesten opernprodukt ionen dieses nordischen
,.Gustav Mahler"  -  der jetzt  jedoch mit  Vol lbart  eherJohannes Brahms ihnel t .
Daf l  er  ursprt ingl ich Geiger war,  zeigt  d ie sto lze Anzahl  von bis lanq 26
Streichquartet ten und 6 Viol inkonzerten.  Seine Ietzten Komposi t ionen. dre er
lv : ihrend der schdnen f innischen Sommer zu schreiben b.eonnen hat ,  nennt er
7'houphts. Es 54ibt l>ereits Thoushts 1987, BB, 89 und 90 frir Orchester und
konzertierendes Streichquartett. Es sind auch T'agebuchbltitter I'i.r srolles Orchester.
I rn Sornrner 1989 entstand sein r . ie l le icht  substant ie l ls tes werk:  Drei  Taee nach
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dem traeischen Tod Mart t i  Talvelas,  dem designier ten Opernchef von Hels inki ,

schrieb Leif Segerstam Monumentale Gedanken Martti Talaela in Memoriam. Dieses

Stuck wurde in der Saison 1989-90 u.a.  in Kopenhagen, Tal l inn,  Hels inki ,  wien,

Madrid und Tampere aufgefiihrt.

Rainer Keuschnig studier te Klavier  am Konservator ium der Stadt  wien bei  Prof .

Raupenstrauch u-nd Musikwissenschaften an der Univers i t i t  wien.  Er is t

st indiger Pianist  der wiener Phi lharmoniker,  des Ensembles Kontrapunkte und

d",  oRF-Symphonieorchesters.  Als Sol is t  is t  er  .  mi t  u.a.  den Ber l iner

Phi lharmoni i<e.n und dem Chamber Orchestra o l  Europe aufgetreten.  Er le i tet

verschiedene Kammermusikverein igungen, wirkt  a ls L iedbeglei ter  und macht

zahlre iche Rundfunk- und Fernsehaufnahmen. Diese is t  seine erste BIS-

Aufnahme.

Die Staatsphi lharmonie Rheinland-Pfalz wurde 1919 gegr i indet .  Si tz des

orchesters is t  Ludwigshafen am Rhein.  1974 ging das orchester  in d ie

Tr: iserschaf t  des Landes Rheinland-Pfalz i iber  und konnte bald danach

entscheidend versterkt  werden. Es gelanq.  namhafte Chefdir igenten zu gewinnen,

chr istoph Eschenbach (1979-83) und als seinen Nachfolger Lei f  Segerstam.

Auslands-Reisen best i t igen mit  aul lergewohnl ichen Erfo lgen die Qual i t i ts-

Steigerungen der letztenJahre.  wel tstars musiz ieren mit  d iesem orchester  -  von

yenuai  Menuhin,  Anne-Sophie Murtcr  und Gidon Kremer i iber  Alexis Weissen-

bers.  c laudio Arrau und Bruno Leonardo Gelber b is h in zu Birg i t  Ni lsson,

Gwyneth Jones,  Chr ista Ludwie und Dietr ich Fischer-Dieskau'

d ie Stalatsphi lharmonie Rheinland-Pfalz gast ier te mit  seinen 98 Mitg l iedern rn

Ronr,  Wien,  salzburg,  Br i issel ,  Antrverpen, Amsterdam, Linz,  absolv ier te Reisen

nach  i o l en ,  F i nn land ,  Span ien ,  i n  d i e  Schwe i z ,  Jugos law ien  und  d i e  UdSSR (u .a .

nach Moskau und Leningrad),  spie l te in Luxemburg,  Par is,  Verona. Warschau

und nahm an zahlrc ichen- internat ionalen Festspie len te i l .  Auf  demselben Label :

B IS -CD-425 .
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Symphonie no 13
La slmphonie no 13 potr. cordes, percussion et piano est une autre de rnes pages de

journal orchestral: la treiziEme. Ecrite en avril 1987, c'est une de mes rares (Euvres
majeures )  ne pas avoir  6td compos6e durant  l '6 t6;  e l le fut  achevde en un bref laos
de temps ( les vacances de.PAques seulement)  parce que le matdr ie l  6t" i t  d61i .  en
partie compos6, soit celui des chansons avec accompagnement de piano Momints de
paix I  et  11 sur des textes du pobte amdricainJohn Gracen Brown. ces chansons
fournirent  le cadre et  l ' inspirat ion de ce happening )  la bat tue l ibre,  rempl i  des
sonor i t6s de mes instruments pr6fdrds -  les cordes et  le p iano f  

'a i  jou6 du v io lon
et  du piano de faEon professionnel le) ,  la percussion (pet i t  in fant i je f r6tendais avec
beaucoup de vdhdmence €tre un grand t imbal ier ;  je tapais sur d"es chaises,  Jouant
des extra i ts  de mes part i t ions favor i tes,  les symphoniei  nos 5 et  9 de Ludwig van
Beethoven).

Ma treizibme Page de journal orchestral commence avec la note si et la,,oremidre
exposi t ion" renferme deux quest ions,  comme )  I ' in f in i :  (a)  le t r i ton descendant s i -
la-sol- fa et  (b)  une octave augmentde ascendante,  do-do didse (ou "explos6e, ' ,  pour
des dimensions accrues. . . ) .  Au moment suivant ,  la f l r l te joue des gl issandos de
fagon pdn6trante et  mystdr ierrse i  l 'arr iBre-plan sur un solo"du p. . - i . .  v io lon qui
t rsse au premier p lan une s6r ie pr ismat ique de quintes descendantes:  do dibse-fa
diEse-si -mi- la-16-sol  et ,  aprds une autre o i tave augment6e,  ascendantes:  sol-d ibse-
16 dibse- la d idse-mi d iEse et  s i  d ibse.  Ainsi ,  les do,rr .  r rot" .  de la gamme ont  6t6
jou6es et  la quest ion suivante provient  du chant )  l 'unisson:  D6-r i -mi  en mi
majeur:  mi- fa d ibse-sol  d i tsse.  La r€ponse ef fondrante est  suiv ie d,une rapide l igne
e6missante,  hyst6r ique,  au v io loncel le solo:  sol- fa d ibse-sol- la bdmol-sol ,  

-un

quintuplet  en doubles croches,  desperat iss imol  on peut  y voir  un appel  d l ,a ide d,une
Ame musicale c laustrophobe emprisonn6e dans le cerc le d"s to. ,a l i i6 . .  En fa i t ,  c ,est
vrai :  ce monde en ent ier_est  un champ de batai l le  fantais iste dans le labyr inthe
d'une improvisat ion tonale l ibre et  complexe.  I l  est  impossib le et  superf lu de le
red6cr i re avec des mots; je souhai te seulement a. iouter  ceci :  aprEs que cet te v is ion
extat lquement n6o-romant iq 'e,  post-expressionniste a i t  du16 invi ron 25 minutes,
les notes retournent au point  de d6part .  comme un rayon laser,  les cordes
conversent sur un tenuro crescendo possibile final, unisson sur la note si du d6but.
14



Concerto pour p iano no 3,  " I l  en est  a insi"

A I'exempie des Pages de journal orchestral nos 1labcd{ghij et l4abcde, le concerto pour

piano ,,It en esr aiisi,' est aussi une composition multiple aux parties..solistes

{changeables:  les premibres vers ions furent  pour v io lon,  a l to ou v io loncel le,  puis

vint une version en concerto pour hautbois et finalement ce Concerto pour piano no 3;

pendant que la p lume 6tai t  encore chaude. une vers ion avec un second piano solo

, l t  t .  .1"" i  ( le p iano orchestra l  est  naturel lement s i lencieux dans ces vers ions).

Lu pid. . ' . r i  une s6r ie de tableaux orchestraux sonores h I 'arr ibre-plan avec un

sol is te improvisant  extraordinairement au premier p lan.  Le sous-t i t re " I l  
.en 

est

ainsi , 'd6cr i t  une te l le s i tuat ion ex tempore. . .  Que ressent-on comme sol is te de

jouer une te l le , , improvisat ion". . .  " les autres" savent quel les notes jouer. . .  dans

i . r , r . . r iors pour co.des,  les quintes du ddbut "semblErent"  naturel les (dans la

vers ion pour hautbois,  e l les apparaissent  comme des ornements,  une suggest ion);

dans la,re.rio., pour piano, lei quintes acides ou parfois d6sespdr6es tremolando se

dessinent contre un fond haimonique d'accords gravitants. Puis une ligne

mdlodique espressilo possibite tenuto clairertent profil6e ) la main droite (si-do-si-la-si

bdmol-sol  d idse) vol i ige autour du Ia. . .  (point  de d6part  pour un ton de chambre) et

nous entendons aussib ient6t  des arpdges sur toute l '6 tendue du c lavier .  Dans une
, ,vraie, '  improvisat ion,  du mat6r ie l  cach6 devrai t  aussi ,  s i  ndcessaire,  t rouver une

nouvel le appl icat ion.  Comme un c lown de c i rque,  un bon improvisateur peut

vendre n ' importe quoi  -  s i  seulement i l  peut  garder l 'a t tent ion du publ ic .  c 'est

pourquoi  -  nous t iouvons ic i  aussi  d i f f6rents sty les de "pianismes" -  le sol is te est

i. pi,r's i.rt.o,r.rti )r la cadence; iljoue la pibce Tensions et I'orchestre, ir un signe du

chi f ,  improvise ses boi tes de mai6r ie l  musical  dans l 'ordre de son choix.  AprEs le

dernier pu.rrg. virtuose en octaves parallbles du grave ir I'aigu, finissant par des

quintes,  le pJst lude devient  6 l6giaque (cor anglais)  et-m€me le solo du premier

v io lon est  lamentant .  Dans cet te apothdose apocalypt ique,  le sol is te ausst

abandonne Ia technique normale du piano;  i l  f rappe les cordes avec une baguette

de tambour, il les pince avec un plectre et - recherchant I'effet - il jette

egalement des bi l les dans Ie p iano -  i l  semble ainsi  qu' i l  ne soi t  p lus un "pranrste

normal " .
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R6f lexions sur "Moments de paix I I I "
I l  y  a peu de moments calmes dans la t€te d 'un chef  d 'orchestre au r6De.orre
gdndral  durant  la saison.  A tout  moment,  des dvocat ions du concert  de la vei l le  se
prdsentent  i r  sa mdmoire -  mais de temps i  autre,  on r6ussi t  )  calmer les notes
envahissantes (comme on fermerait la boite de Pandore) et ) atteindre des oasis de
sons assourdis ou presque de s i lence.  Ic i ,  la  concentrat ion de pensde requise d6tend

9i ,  par exemple,  I 'act iv i t6 interpr6tat ive a culmind en c les accFs pathol t ,grco-
hyst6r iques de "Weltschmerz".

Dans Moments de paix III, certains de ces rares moments calmes sont extraits de la
14'symphonie (BIS-CD-483) qui  fut  inspir6e de textes deJohn Gracen Brown.
Sans la part ie vocale ou le texte et  avec beaucoup de coupures (seulement une
bonne moi t id des 40 minutes environ or ig inales) ,  cet te vers ion est  une oeuvre
totalement d i f f6rente,  of f rant  )  I 'audi teur la possib i l i td de p6n6trer  dans le monde
sonore de I 'orchestre sans "compEre" dominant.  Les moments de paix lyr iques
arr ivent  entre des paysages cauchemardesques de puissantes sonor i tds tut t i ;  un
d'entre eux est  la d6chirure thdrapeut ique d 'un journal ,  sans pi t id pour les pages
cu l r u re l l es .  S i  c ' d ra i r  une  sa t i s f ac l i on  pe rsonne l l l e  pou r  l e , ompos i t eu r  dc  dd r ru i r e
ains.i.des lienes hostiles (le journal Helsingin sanomat, des articles de docteur Seppo
Heik inheimo),  l 'audi teur non in i t i€ peut  I 'appr6cier  tout  autant  qu,un son
percussi f  l ibdrateur et  rarement usi t6,  symbol isant  la nature 6ph6mdre du pr6sent:
" i l  n 'y  a r ien de plus v ieux que le journal  d 'h ier" .  Les sonor i t6s sombres r . , i , ru.r r . ,
(presque semblables au ddbut de Ako sprach Zarathustra - sans les trompettes) nous
condu i sen t  )  un  mys rd r i eux  paysaqe  h i ve rna l  d ' au ro re  bo rda le .  Des  a r cs  esp rcss i r  o
aux  co rdes .  con t re  des  acco rds  g rav i t an t s  aux  t  u i v res ,  m lnen r  )  l ' e xc l ima r i on
f inale.  ces notes ont  dt6 jou6es;  de nouvel les ont  f inalement de I 'a i r  pour respirer
-  l '6 td prochain,  pense le composi teur est ival  aprEs avoir  fa i t  l 'exp6r ience de sa
vis ion n6o-romant ique post-expressionniste ,  nordiquement t rbs proche de la
nature,  d ict6e par une inconscience ouverte,  sans tabou, de I 'ame musicale.  Le
premier lyr isme du v io lon solo au ddbut de l 'muvre caresse encore les ner l i  de
fagon provocante,  tendant au maximum de fantais ie. . .  Veui l lez vous remettre a un
z6ro posi t i f  avant  d '6couter  ma piEcel  

Lei l .segerstam
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Le composi teur et  chef  d 'orchestre f in landais Lei f  Segerstam est  actuel lement le

chef  pr incipal  de l 'Orchestre Symphonique de la Radio Danoise 2r  Copenhague.

Aprbs des 6tudes )  l 'Acad6mie Sibel ius )  Hels inki  jusqu'en 1963 et  )  l '6cole de

musique Jui l l iard )  New York (1963-65),  sa carr ibre de chef  d 'op6ra pr i t

raoid iment de I 'essor;  ayec Stockholm et  Ber l in comme bases,  i l  fut  inv i t6 i  d i r iger

pai tout  dans le monde -  h I 'op6ra du M6tropol i ta in,  au Covent Garden, i r  La

Scal . ,  u. ,  Teatro Col6n,  au fest ival  de Salzbourg,  )  Hambourg,  GenEve et  a insi  de

sui te.  Aprbs avoir  af f ront€ l '6pineux problEme d'ext i rper des pol i t ic iens l 'argent

n6cessai ie i r  la  saison jubi la i re de l 'Opdra Nat ional  Fin landais dont  i l  6ta i t  le

di recteur,  i l  commenqa sa carr ibre de chel 'svmphonique et ,  de 1975 )  82,  i l  l \ r t  le

pr incipal  chef  de l 'orchestre Symphonique de la Radio Fin landaise )r  Hels inki

po. , r  f r . t . l . -ent  devenir  le d i recteur g6n6ral  de la musique (GMD) de I 'Orchestre

Fhi lharmonique de l '6 tat  de Rheinland-Pfalz en Al lemagne .  I l  a souvent interp16t6

ses propres composi t ions lors d 'appar i t ions sur la scEne internat ionale -  par

exemple Skizzen aus Pandora, Patria, Six Chansons d'expirience etle Concerto pour piano no

-1 at" .  l 'Orchestre Phi lharmonique de Ber l in.  L 'Orchestre Royal  dtr

Concertgebouw joua sa Page de journal orchestral no 25 et IIn Dernier Melodioso afrgur{

au programme de l 'Orchestre de la Suisse Romande. Segerstam a prouvd son

r.-or l .  porrr  l 'op6ra dans les anndes 1980 grAce 2t  des repr6sentat ions _i r  
I 'Op6ra

National Vienntis de La Traaiata, Turandot, Manon Lescaut et Salom,!; chez lui au

festival d'op6ra de Savonlinna en Finlande, il dirigea entre autres Boris Codounrtt,

Dsn Carlos,'Ailda etle Hollandais aolant. Parsifal )r Stockholm, Elektra et Le Cheaalier d la

rose )  Copenhague sont  les dernibres interpr6tat ions de ce "Gustav Mahler  du

Nord" qui  I . " r r . - t . I lb l .  maintenant p lut6t  i rJohannes Brahms avec sa longue barbe'

L. ,  qr ,u i . ,o. ,  )  cordes ()  date 261) et  concertos pour v io lon (6!)  qu' i l  a.6cr i ts

t rahis ient  ses or ig ines de v io loniste.  Ses toutes derniEres compostt ions,

commenc6es pendint  le superbe 6td f in landais aprBs l 'achEvement de 14

symphonies, siintitulent Pensy'es. Pensies 1987, t98B, 1989 et 19.90 existent ddjit

(pour quatuor )  cordes concert ino et  orchestre) .  ce sont  aussi  des Pages de journaL

irrhet t r i t  et  Ia p lus substant ie l le peut-atre fut  6cr i te i i  I 'd t6 de 1989: les t ro is jours

suivant  la nourel le t ragique du d6cds de Mart t i  Talvela (qui  Venai t  juste d '6tre
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nomm6 directeur de la nouvel le maison d 'op6ra )  Hels inki ) .  Segerstam conrposa
Pensy'es monumentales d la m,imoire de Martti Talaela. Cette cuvre fut iou6e lors de la
saison 1989-90 entre autres i r  Copenhague, Tal l inn,  Hels inki ,  Vienne, Madr id et
Tampere.

Rainer Keuschnig dtudia le piano au conservatoire de Vienne avec le professeur
Raupenstrauch et  la musicologie d I 'univers i t i  de Vienne. I l  est  le p ianiste de
l 'Orchestre Phi lharmonique de Vienne, du Kontrapunkte Ensemble et  de
l 'Orchestre Symphonique de la Radio Autr ichienne (ORI.) .  I l  joua comme sol is te
avec (entre autres)  l 'Orchestre Phi lharmonique de Ber l in et  I 'Orchestre de
Chambre d 'Europe. I l  d i r ige des ensembles de musique de chambre,  fa i t  de
l 'accompagnement de chansons et  fut  f rdquemment entendu )  la radio et  )  la
td l6vis ion.  Ceci  est  son premier d isque BIS.

L'orchestre National Philharmonique de Rheinland-Pfalz (Staatsphilharmonre
Rheinland-Pfalz)  fut  fondd en 1919 et  a sa r6sidence )  Ludwisshafen am Rhein en
Al lemagne. En 1974,1 'Etat  de Rheinland-Pfalz pr i t  I 'orchest . .  ro* son ai le cL ce
dernier  s 'am6l iora sensib lement en peu de temps. I l  rdussi t  i r  at t i rer  des chefs
pr incipaux renomm6s te ls que chr istoph Eschenbach (1979-83) et  son successeur,
Lei f  Segerstam. Des tourn6es internat ionales extraordinairement r6ussies at testent
la hausse de niveau ar t is t ique des dernibres anndes.  Des dtoi les mondiales -  de s i r
Yehudi  Menuhin,  Anne-sophie Mutter  et  Gidon Kremer )  Bire i t  Ni lsson.
Gwyne th  Jones .  Ch r i s ra  Ludw ig  e t  D ie r r i ch  F i sche r -D ieska ,  . n  pu r run " ,  pa r  A lex i s
weissenberg, claudio Arrau et Bruno Leonardo Gelber - ont jou6 ou chantd avec
l 'orchestre.  Les 98 music iens ont  dt6 inv i tds )  jouer i  Rome, Vienne, Salzbourg,
Bruxel les,  Anvers,  Amsterdam et  L inz et  ont  fa i t  des tourndes en pologne,
Fin lande, Espagne, Suisse,  Yougoslavie et  en Union Sovi6t ique (avec concerts )
Moscou et  L6ningrade entre autres) .  L 'ensemble a aussi  . jou6 i  Luxembourg,
Paris, V6rone et varsovie et a fait des apparitions lors de plusieurs festivals
internat ionaux.  Dans la m6me col lect ion:  BIS-CD-425_
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