






The remarkable, strongly native tonal lmguage which speaks so forcefully in his many

*a uuti"a *orts tot t ir" piano establisl i Edvud Grieg (1843'190?) as the foremost

composer of keyboad music in the Nordic coutries.--;;;;; 
i t i" o*" ut"ti-. he won world renown with one of the most frequentlv per-

formed of rommtic pimo concertos, his Pimo Concerto in A minor, op 16' He also

achieved a leading positlon .a ih" 
"o-poa"t 

of a large number of smaUer piano works

*-ni"f, g"n"a vasi popularity-"-ori mat"." pimi*i-throughout the world i ld which

atso satistiea a serious need Ior instructiona.l music of the highest quauty'-.-r" 
l" i-.*i i  dav the significuce of Grieg's original contribution in the field of hd-

-."v-."a tne irnpulses *fri"ft n" gave to Debussy's impressionism and Bartok's use of

"G-""i" 
of folk music have been given gJeater recognition than previously'

The desirabil itv of producing 
-on 

recora a complete picture of Grieg's contribution

to trr" utelature 
' 
of the pimo 

-is 
thus pdticuldly evident at the present t ime and is

telng met by this complet; recording of his pimo music on the BIS label- 
Eii"J, *tt" was himself a fine pimist md often performed his own compositions

uottr 
-i i 'Norway 

and abroad, started composing pii lo -pieces in the German rommtic

Jtvr" *uil" 
"i"iving 

at the Leipzig conseryatory (1858-1861). Hi.s talent for me-lodv

aJ""top"a *o." , lo-lv tfrm ttrai i6r harmonv. An init ial attempt to free himself from

t i .  -od" t .  can  be  t raced in  Poet iske  toneb i l leder  op .3  (copenhagen 1863)  bu t  h is

real breakthrough as a pregnmt melodist md hdmonist came ten yeds latrer wlln

ii"-"r"ir."iop-.5. under tto ir itr"rc" of his friend Rikad Nordraak (1842-66)',s

i;;;;fu- ideis about m independent Norwegian gl-usic, Grieg created a new stvle

O"iit 
", 

i tt" integration of elemints of f olk music. This l ine he continued in a more

I e l a x e d v e i n a n d w i t h s t l o n g e l u n k s w i t h t h e r o m a n t i c t l a d i t i o n i n t h e P i a n o c o n c e l t o
in  A  minor  (1868) .--- 

cir" ne*t' yed' 9w 25 Norske folkeviser og dmser. op.17, which were the stalt,o-f

hi"-;;"t"; i;;;";;""tt of iolk music for the pimo' Ballader i g-moll '  op'24 (1875-

7ol, i r"t Lf variations on a Norwegim folksong, is both as to its outer md inner di-

-u.i"io.r Grieg's most importmt composition f or solo pimo Ten yeils later he wrote

" ""*. 
*"i"" 

-piuo 
work-in a compleielv different genre, Holberg Suite Op'4O' a very

personal pastiche of 18th Century dmces.' 
From 1867-19o5 Grieg pubiished the v6t succession of smaller works for the

plm" 
-i itt" 

Oo tvric Pieces- in 10 volumes are pdticularlv well-known) which- most

i*ti""i i i fv t i""i i tt his music into tne home throughout the musical world' thanks

io th" cascades of captivating melodies and the wealth of colourful harmonic progres-

sions borrowed from his native folk music.--tft" 
ruft"it"tion of Grieg's piu"" -."i" came in his final period wil! lis settin-gs -oJ

N" ; ; ;d ; - ] - ; i l - * t "1 " ,  rg  
"No iskc  

fo lkev iser  op .66  (1896)  and the  17  s la t te r  op '72

ii;b'r_6-t. n-*, ir ir i i t""rv, n" gi""" reign to his.inspired and completely personal

,ra"""i.nai.g of humony ii wniJh the f; ion of advanced chromaticism md modalitv

*itt . ' t""" 
"use 

of dissonuce de obvious signs of innovation within contemporary

music. Instructive in this matter is Grieg's own summay in a letter to his Amedcan

ui"i i.prt"i H.T. Finck i. r goo: i iThe world of harmony was ever the sph-e-re of my

a-.a-*. *a tie relationship-between mv own use of hamonv and that of Norwegi&

folk music was a mystery t" *". t have found that the murky depth in oul folk music

il^" i i . i . i l t  1; the unrealized hamonic possibil i t ies' In mv settings of folksongs' op'66

u.a oi.u*tt"t", I have tried to 
"*pt"* 

*y id""t about the hidden harmonies in our folk

il""i".-]" i 'hi" r"g.rd it is the chiomatic l inks wiihin the hdmonic structure which has

pdticularlv captivated me. "



Edvdd Grieg (1843-1907) ster som Nordens fremste klaverkomponist i kraft av sitt
Frpregeie, nasjonalfagete tonespre,k som mukerer seg sterkt giennom hans mmgesi-
dige klaverkomposisjoner.

Internasjonalt sett oppnedde hm i sin egen levetid a bli verdenskjent som komponist
av en av rommtikkens mest spilte konserter, klaverkonserten i a-moll, op. 16: smtidig
imtok hm en ledende posisjon som skaper av en lang rekke mindre klaverstykker sori
ble overmAte populEre bl.ant amatorpianister verden over og som ogs6 fylie et stort
behov f or undervisningsmusikk av hoyeste kva-litet.

I vu tid er Griegs betydningsfulle fortjenester som nyskapende harmoniker og im-
pulsgiver ti l  bl,a. Debussys impresjonisme og Biltoks folkemusikkinspirerte sti l  i  storre
gxad enn iidligere blitt peaktet og anerkjent. Onsketigheten av for foiste gang pe gr@-
mofon a fA det fulle bilde av Griegs innsats pe klavermusikkens omrAde. er deifoi ser-
l ig aktualisert i dag og er i ferd med i bli virkeliggjort ved Grammofonfirna BIS' fore-
Lggende komplette imspil l inger av hans klaververker.

Gri€g, som selv va en dyktig pianist og ofte tolket egne verket i inn- og uiland. stu-
tet sin komponistgierning i studieerene ved Leipzig-konseryatoriet (1gbg-61) med
klaverstykker i tvsk-romutisk sti l. Hms melodiske talent viser seg her a v@re senere
utviklet enn det hdmoniske. En begynnende frigjoring fra forbildeier aUerede e. spore i
Poetiske tonebiueder, op.3 (Kjobenhaw 1863), mens hans helt avgiorende gjennom-
brudd som milkant melodiker og original humoniker kommer to ar senete med Humo_
resker, op.5. under innflvtetse fra vennen Rikdd Nordraaks (1g42-66) fengende ideer
om en selvstendig norsk tonekust skaper Grieg seg her en ny sti l bygd pa integrasjon
av elementer fra folkemusikk. Denne lide fortsettes i en mer avslepet utformning og
med sterkere ti lknytning ti l  romutikkens tradisjoner i Klaverkonsert i a-moll (186g).

Aret etter kommer 25 norske folkeviser og dese!, op.1Z. som innleder hms mester-
l ige &rangementer for klaver av folkemusikk. Ballade i g-moll, op.24 (19?b-76), som er
et vuiasjonwerk over en norsk folkevise, er av ytre og indre dimensjoner Griegs vbktGst"
komposisjon for klaver solo. Ti d senere skriver han et nytt stone klaververk i en helt
mnen genre, Holberg-suite, op.40, sterkt personlig utformete pastisjer pe dansesatser
fra forste halvdel av I 7oo-talet.

I A{ene 1867-19O5 utgir Grieg den lange rekken av mindre klaverkomposisjoner (s@r-
lig kjent er de 66 Lyriske stykker i 10 bind), som spesielt skulle forehansmusikkinni
hjemmene i hele den musikalske verden takket vare deres strommende oppkomme av
fengende melodiositet og rikdom pe fdgerike akkordforbindelser, runnef av hjemlan-
dets tonefolelse.

Kulrninaqionen pa Griegs klaverkunst kommer i hms siste periode med utsettelsene
av norske folkemusikk, 19 Norske folkeviser, op.66 (1896) og de 17 Sletter, op.Z2
(19O2-O3). Her gir han pe intuit iv mAte sin geniale og helt egeniltete humoniske-fan_
tasi dens dristigste utfoldelse, der *rl ig smmensmeltningen av avmsert kromatikk og
moda-litet med en frigiort dissonmsbruk betegner nyvinninger innefor smtidens mu-
sikk. Belysende i denne sammenheng er Griegs egen oppsmmering i et brev ti l  sin
merikuske biograf H.T.Finck i 1900: "Hdmonienes rike vu allt id min drommeverden,
og forholdet mellom min hmoniske folemete og den norske folkemusikk va for mej
selv et mysterium, Jeg ha funnet at den dukle dybde i vAre folketoner hu sitt grunnl
lag i deres uanede hamoniske muligheter, r min beabeidelse av folkevisen", op,"66 og
ellers ogse hd jeg forsokt e gi uttrykk for mine anelser om de skjulte hamonGr i vai
folkemusikk. I dette oyemed er det de kromatiske forbindelser inneafor det humo-
niske vevet som srerlig hu tiltrukket meg,',



Edvald Grieg (1843-1907) kmn als hervorragendsier Klavierkomponist Skandinaviens
bezeichnet werden. kraft  seiner individualen, nat ional gefarbten Tonsprache, die in
seinen vielsci t igen Klavierkomposit ionen vorhe$scht.

Wehrend seiner Kdriere er lebte er den Weltruhm als Komponist eines der meistge-
spiel ten Konzerte der Rommtik.  ds Klavierkonzert  a-mol l ,  Op.16; gleichzeit ig stand
er an f i ihrende! Stel le als Sch6pfer einer langen Reihe kleinele! Klavierst i icke,dieunte!
den Amateurpianisten der welt  seh! bel iebt wurden, und die auch einen groBen Bedarf
m Unterr ichtsmusik hdchster Qual i tat  f i i l l ten.

In unserer Zeit  s ind die verdienste Griegs als harmonischer Neuschdpfer und Anre_
ger u.a. des Debussyschen Implessionismus und des volksmusikinspir iet ten St i les Bar-
toks mehr als fr i iher beachtet und anerkannt worden.

Deshalb ist  es heute. mehr denn je.  wi inschenswefr geworden. erstmals durch Schal l -
plat ten ein volhtendiges Bi ld des Griegschen Einsatzes auf dem Gebiete der Klaviermu-
; ik zu schaffen. ein Wunsch. der durch die vor l iegende Gesamtaufnahme seiner Klavie!_
werke der Schal lplat tengesel lschaft  BIS velwi!kUcht wird.

Grieg, der selbst ein t i icht iger Pianist  wd und oft  seine etenen werke im In- und
Ausland interpret ierte,  begann seine Kompostenlaufbahn mit  Klavierstr icken im deut-
sch-rom&tischen St i l  wi ihrend der Studienjahre am Leipziger Konservator ium (1858-

1861).  Es hat sich dabei herausgestel l t ,  da8 sein melodisches Talent speter entwickelt
wu als das hdmonische. Eine begimende Losung von den Vorbi ldern ist  berei ts in
den Poet iske tonebi l leder,  Op.3 (Kopenhagen 1863),  spi i rba!,  aber sein entscheidender
Durchbruch als malkanter Musiker und or iginel le!  Halmoniker fand zwei Jahre weter
mit  den Humoresker,  Op.5, statt .  Unter Beeinf lussung der fesselnden Ideen einer selb'
stdndigen norwegischen Tonkunst des Freundes Rikard Nordraak (1842-66) schaff t
Grieg hie! einen neuen St i l ,  auf Integrat ion volksmusikal ische! Elemente aufgebaut.
Auf pol iel tere Art  und mit  stdrkerer Anlehnung d die Tradit ionen de! Romdtik

wird diese Entwicklung im Klavierkonze!t  a-molI  (1 868) fortgesetzt
Im folgenden Jalt  erschienen 25 Norwegische Volksl ieder und Tenze, Op.17, durch

die die Reihe sei ler meisterhaften Klavierdrangements von Volksmusik eingelei tet

wird, Die Bal lade g-mol l  Op,24 (1875-76),  ein Variat ionswerk i iber ein norwegisches
Volksl ied, ist  dulch die : iuBeren und inneren Dimensionen die wicht igste Soloklavie!-

komposit ion Griegs. Zehn Jahre sp?ite!  schreibt er ein neues grdBeres Klavierwerk

einei v i i l l ig 4deren Gattung, Holberg-Suite,  op.4o'  stark personl ich gestal tete Pas-

t ichen i . iber Tmzsatze der ersten Half te des 18. Jahrhundelts.
Wahlend der Jahre 186?-1905 bl ingt Grieg iene lange Reihe kleinerer Komposit ionen

heraus (besonders bekannt die 66 Lyr ische St i icke in 10 Bdnden),  die seine Musik in die
Heime der ganzen musikal ischen Welt  i r i luen sol l ten, kraft  ihrer st l6menden Fi i l le an

fesselnder Melodik und ihres Reichtumes an fatbr€ichen Akkordverbindungen' auf

heimatl ichem Tongef i ih l  basieIt .
Der Gipfel  der Griegschen Klavierkunst wi ld in seiner letzten Periode elreicht,  durch

die Einr ichtungen nolwegischer volksmusik,  l6 Norwegische volksweisen, Op 66
(1896) und die 1? Stetter,  Op.72 (1902-03) Auf intui t ive Art  laBt er hier seine geniale,

ganz eigeni l t ige harmonische Phantasie sich vi i l l ig entfal ten, wobei insbesondere die

Lmatgamiurung fortgeschdttener Chromatik und Modal i tet  mit  einem freien Gebrauch

der dissonanzin Neuerobetungen innerhalb der zei tgendssischer Musik ddstel len ln

diesem Zusammenhang ist  Griegs eigene Zusammenfassung in einem Bl ief  e seinen

merikmischen Biographen H.T. Finck im Jahre 19Oo bezeichnend:

, ,Ds Reich der Hamonien wd schon imme! meine Traumwelt .  und das Verhdltnis

,* i"" t tut  meinem harmonischen Gefi ih l  und der norweglschen volksmusik wd f i i !

mich selbst ein Retsel.  Ich habe gefunden, da6 die dunkle Tiefe unserer Volksmusik

urf  d"ror ungeahnten hdmonischen Mijgl ichkeiten basiel t  ln meiner Volksl iedbei l -

bei tung, Op.66, und auch sonst.  habe ich versucht,  meine Empfindungen der velbor-
g"."n' i iumoniut unsere Volksmusik zum Ausdruck zu br ingen. In diesem zusammen-

f,mg uin ich besonders von den chromatischen Velbindungen innerhalb des harmoni_

schen Gewebes ge!eizt  worden. "



Le remaquable langage tonal au nat ional isme muqu6, si  dloquent dans ses mult iples
@uEes diverses pou le piano, placa Grieg au premier rang des compositeus de musi-
que poE piano dans les pays du Nord.

I l  fut  renommd de son vivant grece e l ,un des concertos romantiques pou piano les
plus souvent jou6s, son Cotcerto pow piano en la mineu op, 16. I l  occupa une pl iace
eminente comme compositeu grece a ses nombreuses @uues de moindre envergue
pou le piano, @uwes qui devinrent trds populaires auprds des pianistes amateus pu-
tout dms le monde et qui  r6pondaient d u immense besoin de musique pddagogique
de haute quaLit6.

De nos jous, I ' importance de la contr ibut ion or iginale de Gl ieg dans le domaine de
l 'hamonie et les impulses qu, i l  donna e l , impressionisme de Debusy et A I 'emploi  des
€ldments de musique de folk lore chez Bartok ont 6t6 reconnus plus ouvertement qu,
auparavant,  L 'avantage de redonner su disque une image complete de Ia contr ibut ion
de Grieg a Ia ltt6ratue pour piano est ainsi particu]iCrement €vident en ce moment et
c 'est pouquoi l ' i t iquette BIS offre maintenant un euegistrement de I ' int6grale de la
musique por piano de Grieg.

Lui-m€me un excel lent pianiste exdcutant souvent,  ses propres composit ions en Nor-
vege et A l '6tranger,  Grieg commenga d composer des pidces pou! piano dans le style
romutique al lemmd lors de ses 6tudes au conservatoire de Leipzg (1858-61).  Son
sens mdlodique se ddveloppa plus lentement que l ,halmonique. Un premier essai de
l ibdrat ion des moddles peut €t(e trouvd dans poet iske tonebi l leder op.3 (Copenhague
1863) mais e perc6e r6el le comme grand mdlodiste et hdmoniste eut l ieu dix ans plus
tdd avec Humoresker op.s.  Inf luencd pd les id6es fascinantes de son ami Rikard
Nordraak (1842-66) au sujet d 'une musique norvdgienne ind6pendante, Grieg cr6a un
nouveau style bet i  sw l ' int€grat ion d'dl6ments de musique de folk lore. I l  cont i lua
dans cette voie de faCon plus calme et plus fortement rattach6 d la tradi t ion romanti-
que dans le Concerto pou piano en la mi leu (1868),

Les 25 Norske folkeviser og danser op. l7 swyiroent l .annee suivante; ce fut  le ddbut
de ses uangements magistraux pou le piano de la musique de folk lole.  Bal lades en
sol mineu op,24 (1a75-76),  une sdrie de vi l iat ions su une chanson de folk lole norv6-
gren, est la plus importante composit ion pou piano solo de Grieg quant e ses dimen-
sions extdr ieues et intdr ieues. Dix ans plus ted, i l  €cr iv i t  une nouvel le @uue majeure
pou piano dans u geEe completement di f f&ent,  Ia Suite l lo lberg op.40, de; pas-
t iches tr€s personnels de danses du 18e sidcle, De 1867 e 190b, Grieg publ ia l , impor-
tante s€r ie d'euwes mineures pou le piano ( les 66 pidces lyr iques en 1O volumes sont
pi l t icul idrement bien connues) qui tepandirent I  musique peiout dans le monde mu-
srcal grdce aux cascades melodiques capt ivantes et d la r ichesse en couleus des progres-
sions hdmoniques emprunt6es a h musique de folk lore de son pays.

Le sommet de la musique pou piano dc ct ieg se trouv€ dans s pdriode f inale avec
ses drangements de musique de folk lore norvdgien, 19 Norske folkeviser op.66 (1996)
et les 1? Sl,at ter op.72 (19O2-O3). Ic i ,  cr ieg donne intui t ivement l ibre cours d sa com_
prdhension inspirde et entidrement personnelle de I'hdmonie dans laquelle la fusion
de chromatisme avancd et de modal i t6 ainsi  qu'u emploi  t ibre de la dissonance sont
des signes €vidents d' innovat ion a I ' int6r ieu de la musique contemporaine. Dans une
lettre a sn biographe am6ricain H,T,Finck en 190O, Grieg jet te de la lumidre su le su-
iet  par le rdsumd suivant:  (  Le monde de l ,humonie a san; cesse dt6 la sphdre de mes
riv_es et le l ien entre mon emploi  personnel de l ,hdmonie et celui  de la musique de
f_olklore norv6gien dtai t  un mystdre pou moi,  J 'ai  t rouv6 que l ,obscue profondeu
dans notre musique de folk lole plovient de possibi l i tds halmoniques insoupQonn6es,
Dans mes &ugements de chansns de folk lote opus 66 et ai l leus, j ,a i  esuy6 d,e*-
pr imer mes id6es au sujet des hdmonies cachdes dans notre musique'de folk iore. A
cet 6ged, ce sont les l iens chromatiques e I ' intdr ieu de la structue halmonique qui
m'ont part icul ielement capt ivd" D



The Holberg Suite Op. 4O has become one of the most internationally pop-

ula of Grieg's lager works by reasn of the particularly powerful arange
ment for sttings which he published in 1885. the vear after be wrote the
original version for the piano. He Nmself gave the origiml petformnce in
Bergen in connection with the 20oth anniversarv of the great LudviS Hol'
berg 's  b i r th  in  Decembet  1884.

As a piano composition it represents new sides to Grieg's accomplish'
ments ai a composer. Having regard to the spontaneity of its tonal lang-
uage. something which has not faded. it desetves a wider place in the recital
repertoire than it has to-day.

Starting from the ei8hteenth century's stylized French suite of darrces
(Couperin. Rameau. Bach) Grieg recreated sme of the Hotberg eta's most
chalacterit ic musical forms in a romantic vein and with his own personal

characteristics of style. From beginning to end the work is carried along
by genuine inspiration. with a classical pois and logical se of the signific'
ut material.

Real musical joie de viwe fi l ls the petpetuum mobile type ol Preludium
and the strikingly gracious Gauotte/Musette as well as the captivating l l ig'
qqdon with its Trio in the equinlent minor key. In the Sorobande and in
the extremely expressive Air Grieg struck a deeper note. The Air with its
complex use of melody and harmony takes a central place in the suite
which is itself one of the most succesful examples of musical pastiche ever
perpet ra ted .

The two beaut i fu l  songs  H jer tesAr  (The wounded Hear t )  and vA len  (Las t
SDr inp)  f rom the  v in ie  cvc le .  op .  33  (1880)  were  ar ranged bv  Gr ieg  fo r
s f r ing-orches t ra  the  fo l low ing  yeu w i th  the  t i t le .  lwo p leg iac  Melod ies .  op .
34-  i  work  tha t  won cons iderab le  popu le i ty '  In  1887 a  vers ion  o f  th is
wo ik  waspub l ished fo rp iano.  In  the  midd le  sec t ion  o f  The Wounded Hear t
the  melody  is  a l lo t ted  io  an  inner  pu t  as  a  cantus  f imus.  In  Las t  Spr ing
Gr ieg  has  made some mi rc r  mod i f i ca t ions  o f  the  or iS ina l  song.

The original version of Valses'Caprices, oP.37,_was: piano
work for four hands, composed and published in 1883. The solo
piano arangement came 

-into 
existence short ly afterwards and

ippeared in 1887. These two waltzes are among Grieg's least
khbwn works. They have not won the highest regard in the comp'
oser's native land, vihere i t  is suggested that although they may be
verv well  wri t ten they contain l i t t le of Grieg's own personali ty,
least of al l  in terms of melody. Several foreign scholars however
have found them attract ive and consider them to be unjustly negl-
ected. Thus Kathleen Dale writes in Grieg; a Symposium (1948)
that the waltzes are "warmly expressive pieces, ful l  of unusual
harmonic progressions ",



Olav Tlygvason, Grieg's opera based on the historical drama by
Bjorns t je rne  B jo rnson,  was begun in  1873 bu t  never  comple ted .
In 1888-89 the composer revised his sketches and the fol lowing
year he published the score. The piano arrangements Prayer and
Temple  Dance were  pr in ted  in  1893.

Grieg himself described the work as "a strange, crude thing,
Wagnerian in fact",  but to the modern l istener the Wagnerian ass.
ociat ion is not very tangible.

Prayer, which is taken from the end of the openingscene, is an
arrangement of a chorus where the worshippers in a heathen
templ=e invoke the old Norse deit ies in their rei istance to "the evi l
Olav", harbinger of the new faith - Christ ianitv.

Temple Dance is an excerDt from the f inal scene of the ooeratic
fragmeht. Choir and orchestia alternate in providing rousing mus-
ic to accompany the dances round the sair i f ic ial [ i le. A iyr ical
chorus is inserted before the scene culminates irr a wild sword
dance.

Two Nordic Melodies op. 63, original ly writ ten for str ing orch-
estra, was composed in 1895, and both the original version and
the arrangemeni for piano wer6 published in Leip"zig the fol lowing
vear.

In Folh Sty/e is based on a simple l i t t le tune sent to Gries bv
the Swedish-Norwegian ambassador in Paris, Fredrik Due, alf ter
the  two had met  each o ther  in  the  French cap i ta l  in  1894.  Due
had made a primit ive 16 bar arrangement for viol in and piano
which  Gr ieg  expanded to  109 bars .  

-

Cow-Call and Peasant Dance are arrangements of two folk songs
from the col lect ion of L.M. Lindeman, Grieg had already arran-g-
ed them for piano in 1869 in his 25 Norwegian Folksongs an-d
Dances op. 17, where they appear as numbers 22 and 18 re-spect-
ively. The new versions have been extended by a few bars and
somewhat reharmonised. Both melodies are from Valdres. Coro-
Call  was $'r i t ten down by Lindeman in 1848 after Ingri  Garthus
(1796-1873_) and Peasant Dance, actual ly a wedding dance, is aft-
er Andris Vang (1795-1877-)-.  The latteimelody wis incid6ntal ly
used by Stravinsky in Four Norwegian Moods.



Holberg+uiten, op. 40, er internasjonalt sett blitt et av Griegs mest popule'

re storri verker giemom den sardeles virknlngsfulle bearbeidelse for stryke'
orkester han ulgav i 1885. Aret ette! at han skrev originalversjonen for kla'
ver. Denne spilte han selv ved uoppforehen i Bergen i forbindelse med
2o0-arsjubileet for hans store bysbarn Ludvig Holbergs fodsl i desember
1  E 8 .1 .

Som klaveryerk reprexnterer det nye sider i Griegs spennvidde som
komponjst. I kraft av en tonesprAkets friskhet som ikke har bleknet. fortje'
ner  de t  en  bredere  p las  b lan t  konser tp ian is te rs  reper toa  enn de t  har  f { t t  i

v tu  t id .
lvted utgangspunktet i 1?Oo-tallets sti l . iserte franske dansesuite (Couperin,

Rameau, bactri cjenskapes noen av Holbergtidens mest karakteristiske mu-

sikkformer i romantikkens ikledning og med ti l forsel av Griegs persnlige

sti ltrekk. Verket er fra forste ti l  siste takt bAret av gedigen inspirasjon og en

klassisk preget l ikevekt og logikk i utformningen av det pregnante material-
e t .

E kte musikantisk spil legjede gjennomsyrer sdvel det perpetuum'mobile-
'ak t i ce  Pre lud iu .n .  som den f rapperende Sras iose  Gauot te /Muset fe  og  den
fcngende ll igaudon med sin Trio-del i mollvarianttonearten. I Sarabande og
i den ytterst ekspressive Air slir Grieg an dypere strenger. Den sistnevnte
etsen med sin inntrengende melodikk og humonikk stAr i serdeleshet sen-
lralt i denne suiten som betegner et av de mest vellykkede eks€mpler pe

musikalske pastisj er overhodet.
De to  sk jonne sangene H jer tesAr  og  VAren f ra  V in j ,e 'svk luse l ,  o -p . .3 .3 .

(  I  thO)  a r ranSer te  Gr ieg  ere t  e t te r  fo r  s t rykeorkes ter  med t l te len  I  o  e legrske
i i . t "a i " l .  J i , l  g4 ,  e t  v 'e rk  som oppnAdde en be tvde l i s  popu lq l i te t '  I .1887
b lc  e r r  vers jon  av  de t te  opus  u tS, i t t  fo r  k laver .  I  m ld tp i l l l e l  av  HJer lesar . r ln '

"." "io"- 
ri.t"Aien forla€t t i l  m innerstemme som cantus firmus. M'ren

rt"i Cii.g foretatt noen mindre modifi]<asjoner av den opprinnelige gng.

Or i s i na l ve r s i onen  av  Va l se -kap r i se r ,  op ,  37 ,  va r  e t  ve r k  f o r  f i r -

he  nc l i I  k l ave r , ' som b le  kompon6 r t  og  u tA i t t  i  1883 .  Bea rbe ide l sen
for  k i -aver-sol6 Ute t i t  noen ar  senere og kom ut  i  1887. Disse to
va l sene  ho re r  b l an t  G r i egs  m ins t  k j en te  kompos i s j one r .  I  h j em lan '
de t  e r  de  i k ke  b l i t t  s : r r l i g  hoy t  ve rdsa t t ,  da  man  ha r  hevde l  a t  oe
nok  e r  sanske  ve l sk revne ,  men  i nneho lde r  l i t e  av  kompon i s tens
oe rson l iEhe t .  spes ie l t  da  i ' de t  me lod i ske .  F l e re  u ten landske  f o r s -
[ " . *  t t " i  de i imo t  f o l t  seg  t i l t a l t  av  dem og  f unne t  a t  de  e r  u fo r -
t i en t  nes l i s i e r t .  Ka th l een  Da le  sk r i ve r  sA ledes  i  G r i eg ;  a  Sympos ium
( i  918 )  i t  va l sene  e r  " va rm t  u t t r y kks fu l l e  s t ykke r '  f u l l e  av  uvan l i -
ge  ak  ko rd fo rb i nde l sc r  " .



Olav Tlygvason, Gr iegs opera over Bjornst jerne Bjornsons his.
t o r i s ke  d rama ,  b l e  pAbegyn t  i  1873 ,  men  a l d r i  f u l l f o r t .  I 1888 -89
reviderte komponisten skissene og utga part i turet  aret  et ter .  Kla-
verbearbeidelsene Bonn og Tempeldans ble t rykt  i  1893.

Selv betegnet-  Gr ieg verket  som "en selsom, rA t ing,  fakt isk wag-
nersk",  men i  vAr t ids or-er  er  wagner-reminisensene l i te pAtagel ige.

Bonn ,  som e r  hen te t  f r a  s l u t t en  av  Apn ingsscenen ,  e r  e t  a r i ange -
men t  av  e t  ko rpa r t i ,  de r  f o r sam l i ngen  i e t  h i densk  hov  an rope r?e
no r rone  gude r  om h je l p  i s i nmo ts tandmo t  "den  onde  O lav " .  bud -
br ingeren om den nye t ro,  kr is tendommen.

Tempeldans er  et  utsni t t  f ra avslutn ingsscenen i  operafragmen-
tet ,  Orkester  og kor veksler  om A ledsage danser rundt  of fe i i lden
t i l  eggende  mus i kk .  E t  l y r i s k  ko rpa r t i  s ky tes  i nn  f o r  scenen  ku l -
minerer i  en v i l l  sverddans.

To nordiske melodier ,  op.  63,  som oppr innel ig var skrevet  for
s t r ykeo rkes te r ,  b l e  kompone r t  i  18g5 ,  og  Uaae  6 r i g i na l ve r s j onen
og  bea rbe ide l sen  f o r  k l ave r  kom u t  i  Le i pz i g  A re t  e t t e r .

I  fo lhetonest i l  er  basert  pd en enk-el ,  
- l i ten 

melodi  som den
no rsk - svenske  gesand ten  i  Pa r i s ,  F red r i k  Due ,  hadc le  send t  G r i es
e t t e r  a t  de  hadde  mo t t  hve rand re  i  den  f r anske  hoveds taden ' i
189 .1 .  D^ue  hadde  l age t  e t . p r im i t i v t - a r rangemen t  f o r  f i o l i n  og  k l a -
ve r_p i .  l 6  t ak te r ,  og  C r i eg  bygde  u t  kompos i s j onen  t i l  10g  t a [ t e r .

Ku lo l t l z  &  S tabbe ld ten  e r  bea rbc ide l se r  av  t o  f o l keme lod ie r  f r a
L .N { .  L i ndemans  sam l i ng ,  som Gr i eg  a l l c rede  i  1869  hadde  a r ran -
gert  for  k laver i  25 norske fo lkevis& og danser,  op.  17,  respekt iv t
som n r .  22  og  n r . 18 .  De  nye  ve rs j onene  e r  u t v i de t  med  noen  fA
tak te r  og  noe  omharmon i se r t .  Begge  me lod iene  e r  f r a  Va ld res .
K u l o h h  s k r e v  L i n d e m a n  n e d . j  1 8 4 8  c t t e r  I n g r i  G a r t h u s  ( 1 ? 9 6 -
l P l l l  " A  

S t o b . b e l d t e n ,  c n  b r y l l u p s d a n s ,  e t t e r  A n d r i s  V a n g  ( t Z 9 S -
1_67' t ) . . -  Den s iste melodien har for  ovr ig Stravinsky benjr t tet  i
Four Norwegian IVoods.



Die Holberg-Suite. Op. 40. ist eines der international beliebtesten gr,t isseren

Werke Griegs, u,alv, durch die Fusserordentlich wfkungwoUe Bearbeitung
f& St re lehorches te t ,  d le  1865 ersch lenen ls t .  e ln  Jahr  naehdem e t  d le  Or l .
gimlfassung fi ir Klavier geschrieben hatte. Dies spielte er selbst bei der Ur-
auffihrung in Bergen anlessuch der zoo-Jahre-Feier der Gebut Holbergs
im Dezember  1884.

Als Klavierwerk zeigt es neue Seiten der kompositorischen Spannweite
Griegs, Kraft der Frische dc Tonsprache wurde es einen hervortretenden
Pla tz  im Reper to i re  der  Konzer tp ian is ten  verd ienen.

In diesem Werk werden. mit der sti l isierten franziisischen Tanzsuite des
18,  Jhdts .  (Couper in ,  Rameau,  Bach)  a ls  Ausgangspunkt ,  e in ige  der  charak-
teristischen Musikformen der Epoche Holbergs nachgeschaffen, in romanti-
scher  Gesta l t  und mi t  Gr iegschen St i l z f rgen.  Vom ers ten  b is  zum le tz ten
Takt wild das Werk von der htichsten Inspiration getragen, klassische Aus'
gewogenheit und Logik prdgen die Form.

Eine echt musikantische Spielfreudigkeit pregt sowoh.l das Perpetuum-
Mobi le -ha f te  Pr i i lud . ium wie  auch d ie  g raz idse  Gquot te /Muset te  und das  fes '
se lnde R igdudon.  mi t  dem Tr io  in  der  Mo l lvar ian ten tonar t .  In  der  Soroban-
de und in der i iuss€rtst expressiven Air erklingen tiefere Saiten. Der letztge'
nannte  Satz  s teh t  mi t  se iner  e indr ing l i chen Melod ik  und Harmon ik  an  der
zent ra ls ten  Ste l le  d ieser  Su i te .  d ie  a ls  Ganzes  e ines  der  ge lungensten  Be i -
spiete der musikalischen Pastische iiberhaupt darstellt '

D ie  be iden schdnen L ieder  Henmnden und L€ tz te r  Fr i ih l ing  aus  dem
Vin i ; -Zvk lus .  Op.  33 .  (188O) .  r i ch te te  Gr ieg  im fo lgenden Jahr  un ter  d tm
Ti te l  Z ;e i  e ieg ische Melod ien .  Op.  34 ,  f i i J  S t re ichorches ter  e in '  D ieses
Werk  wurde sehr  be l ieb t .  und im Jahre  1887 ersch ien  e ine  K laY ier fassng.
Im Mi t te l te i t  von  Herzwr inden wurde d ie  Me lod ie  a ls  Ca4tus  F i rmus in  e ine
Mi t te ls t imme ver leg t .  In  Le tz te r  Fr i . ih l ing  un ternahm Gr ieg  e in ige  k le ine
Anderungen des  urspr i ing l i chen L iedes '

Die Orisinalfassung der Valse'kapriser, Op' 37, war ein Werk
fi . i r  vierhdidiges Klavier, 1883 komponiert und erschienen' Die
Bearbeitunq i i i r  Soloklavier entstand etwas spdter und erschien
188?.  D ies6  be iden Walzer  geh i j ren  zu  den am wen igs ten  bekann '
ten Komposit ionen Griegs. ln seiner Heimat sind sie nicht beson-
ders geschdtzt worden, da man meint, sie seien gut geschrieben,
ze ige i  aber  zu  wen iq  der  Pers i jn l i chke i t  des  Kompon is ten ,  beson-
der "s  in  der  Me lod i [ .  Mehrere  aus ldnd ische Wissenschaf t le r  s ind
aber anderer Meinung und f inden, sie seien.unverdienterweise ver'
nachlessist worden. Kathleen Dale schreibt in Grieg; a Symposium
(1948) ,  duB d i "  Walzer  , ,warm ausdrucksvo l le  S t i i cke  s ind ,  vo l le r
ungew6hnlicher harmonischer Verbindungen".



Olav Ttygvason, Gr iegs Oper nach dem histor ischen Drama
B jo rns t j e rne  B jo rnsons ,  wu rde  1873  begonnen ,  n i e  abe r  vo l l ende t .
1888-89 revid ier te der Komponist  d ie Skizzen und sab die Part i -
t u r  im  f o l genden  Jah r  he ra i s .  D ie  K lav i e rbea rbe i t ungen  Gcbe l
und Tempel tcnz wurden 1893 gedruckt .

Selbst  bezeichnete Gr ieg das Werk als e ine , ,sel tsame, rauhe
Sache, e igent l ich wagner isch",  aber f i i r  d ie Ohren unserer Zei t .
s ind die Wagner-Nachkldnge wenig spi i rbar.

Das  Gebe t ,  dem Ende  de r  e r s ten  Szene  en tnommen ,  i s t  d i e  K la -
v i e r f assung  e i nes  Cho rabschn i t t es ,  wo  d i e  M i t g l i ede r  e i nes  hc i d .
n ischen Hofes ihre Gci t ter  um Hi l fe im Kampf gegen , ,den bcisen
O lav " ,  den  Ve rk i i nde r  des  neuen  G laubens ,  d -es  eh r i s t en tums ,  b i t -
t en .
-  Der Tempel tanz is t  e in Abschni t t  der SchluBszene des Opcrn-
f ragmentes.  Orchester  und Chor beglei ten abwechselnd den' Ianz
um das  Op fe r f eue r  m i t  an t re i bende r  Mus i k .  Nach  e i ne r  l y r i s chen
Chorpart ie g ipfe l t  d ie Szene in e inem wi lden Schwermanz.

Zwei  nordische Melodien,  Op. 63,  urspr i ingl ich f i i r  Stre icher ge-
sch r i eben ,  wu rden  1895  kompon ie r t ,  und  sowoh l  d i e  O r i g i na l f as -
sung wie die Klavierbearbei tung erschienen im fo lgenden Jahr in
Leipzig.

Im  Vo lhs ton  bau t  au f  e i ne r  e i n fachen .  sch l i ch ten  Me lod ie .  d i c
de r  no rweg i sch -schwed i sche  Gesand te  i n  Pa r i s ,  F red r i k  Duc ,  an
Grieg geschickt  hat te,  nachdem sie s ich 1894 in der f ranzcis ischen
Haup ts tad t  kennenge le rn t  ha t t en .  Due  ha t t e  e i ne  p r im i t i ve ,  16 -
t_akt i ,ge Fassung f i j r  Vio l ine und Klavier  gemacht,  und Gr ieg bnutc
d ie  Kompos i t i on  au f  109  Tak te  aus .

Kuhreigen und Bauerntanz s ind Bearbei tuncen zweier  Volksme-
l od ien  au i  de r  Sammlung  L .M .  L i ndemans ,  d i i - e  G r i eg  be re i t s  1869
in 25-norwegische Volksweisen und Tdnze, Op. 17,  f i i r  Klavier  ge-
se t z t  ha t t e ,  a l s  N r .  22  bzw .18 ,  D ie  neuen  Fassungen  s i nd  um i e -
nige Takte erwei ter t ,  d ie Harmonis ierung etwas verdndert .  Die
Melodien s ind aus dem Valdres.  Den Kuhr i igen schr ieb Lindeman
1848  n_ach  I ng r i  Ga r thus  (1796 -1  873 )  n i ede r ,  den  Baue rn to r r z ,
e i nen_Hochze i t s t anz ,  nach  And r i s  Vang  (  1795 -1877  ) .  D ie  l c t z t e
M-elodie wu.rde i ibr igens von Stravinsky in seinen Foui-  Noruegior t
Illoods beniitzt.



La Suite Holberg op.4o est devenue une des @uwes majeues de Glieg les plus populai-

res internationalement a cause de l 'anangement particuudrement rdussi pou cordes
qu,il publia en 1885, I 'ann€e suivant la version originale pour le piano. I l en donna lui-

meme U premiore exdcution e Bexgen d I 'occasion du 20Oe anniversaire de naissance

du grand Ludwig Holberg en docembre 1884.
En tant que composition pour piano, Ia suite ddvoile de nouveaux aspects des ta-

lents de Grieg comme compositew. En ce qui concetne la spontan6it€ de son langage

musical - qui n'a pas diminud - elle merite, dans le r6pertoire du rdcital, une place

sup€rierue a ceUe qu'eUe occupe aujoud'hui.^Er 
co--ergani par la suile de danses frangaises stylisdes du 18e sidcle (Couperin'

Rameau, gachj, Crieg lecr6a quelques-unes des formes musicales les plus caract6risti '
q""" Ou t'er" Ol, 'ff"tU""g, dans une veine romantique et avec ses propres caractdristiques

slylistiques, L'ceuwe respire I'inspiration v6ritable du d6but a Ia fin, avec un sang-froid

clasique et un emploi logique du matdriel important.
Une waie joie de viwe musicale remplit le getre de perpetuum mobile du Preludium

et Ia Gavott;/Musett€ temarquablement gracieuse ainsi que le Rigaudon captivant avec

son trio dans Ia tonalit6 miniue dquivalente. Dans La Sarabande et I'Air extr6mement

expressif , Grieg frappa une note plui profonde. Avec son emploi conplexe de la mdlo-

diJ et de I 'narmonie, Air occupe une place centrale dans la suite qui est elle-meme un

des exemples les plus rdussis de pastiche musical jamais 6cits.- 
f,". O"r* srpeibe, chansonsil jertesSr lgceurbrisi) et Vlren (Le Printemps) du cycle

Vinje op.33 (1b8O) fuent anang6es par Grieg pour orchestre a cordes I 'ann6e suivante

"ori 
l"-t it"" beux-m6lodies 6l6giaques op.34, une cuwe qui gagna rne popularit6 con-

siddrable. En 1887, une version pour piano de cette euwe fut publi€e. Dans la section

m€<iiane du Ceur bris€, la mdlodie est assignde a une voix intdriewe comme cantus

firmus. Dans Le Printemps, Grieg modifia ldgerement la chanson originale'
La version originale d; Vakes-Caprices op.3? €tait une @ure pou piano d quatre

-*i.., 
"o-po"6Jet 

publi6e en 1883. L'anangement pour piano solo vit le jou peu

up*r bt app^aut en t^g8?. Ces deux valses sont parmi les euwes les moins connues de

Crieg. EUeJ n'ont pas gagnd de grande faveur dans la patrie du compositeu.ori l 'on in-

S""i q"" quoiqu'eltes-fisent probablement trds bien 6crites, eUes refl6taient peu Ia
perion.aUte de^Grieg, le moins de tout en termes mdlodiques' Plusieus-sp6cialistes

et"urg"tt les ont cep-endant trouv€es attrayantes et les considdrent comme injustement

n6glGes. Kathleen Dale 6crit ainsi dans Grieg: a Svmposium (1948) que les valses sont

< lei pidces chaleueusement expressives, remplies de progressions harmoniques peu

communes ) .
Olav Trygvason, l 'opdra de Grieg basd sur le drame historique de Bjdrrotjerne Bjdrn-

"".-,frt-cl---"rie 
ei., 1g73 maiJ jamais achev6. En 1888-89, le compositeu revis

ses dbauches et, l,ann6e suivante, i l  publia ta partit ion. Les axrangements pou piano

Priere et Danse d.u temple fuent imprimds en 1893.
Grieg lui-mdme d6ciivit l 'aulrye comme ( une chose 6trange, manquant de fini '  en

faii w&nerienne )), mais I 'asociation wagnerienne n'est pas tr6s 6vidente pou I 'audi-

teu moderne.



Tirde de la fin de Ia scdne initiale, Pridre est un arrangement d,un cheur oU Ies ado
rateu-rs dans un temple paien invoquent les vieux dieux norrois dans leur r6sistance ar
( villain OIav >. le pr6cwseut de la nouvelle foi - le christianisme.

Danse du temple est un extrait de la scdne finale du fragment de l,opaa. Cheur e
orchestre en alternance fournissent de la musique entrainante pour accompagner le
danses autour du pieu sacrificiel, Un chceu llrique est ins6r6 avant que It saCne nr
finisse en une sauvage danse du sabre.

Deux Mdlodies nordiques op.63, otiginalement 6crites pow orchestre d cordes, fu
r€nt composdes en 1895; Ia version premidre et I 'anangement pour piano furent tou
deux publi6s d Leipzig I 'annde suivante.

__ Dans le style folklorique est basd su un petit ai-r tout simple envoy6 d. Grieg pa:
I 'ambassadeu suddois-norvdgien a Paris, Fredrik Due, aprds une rencontre des d.eu:
dans la capitale frangaise en 1894, Due avait fait un arrangement primitif de 1(
mesues poul violon et piano que Grieg dtendit a 109 mesues.

Appel des vaches et Dans Paysanne sont d.es a-uangements de deux chansons d(
folklore du recueil de L.M. Lindeman, Grieg les avait d6ja arrang6es pou piano er
1869 dans ses 25 chansons et danses de folklore norvdgien op.17 oi elles figurent res
pectivement comme les nos 22 et 18. Les nouvelles versioni ont €t6 elargies de quel
ques mesures et ldgdrement rdharmonisdes. Les deux mdlodies proviennent de valdres
Appel des vaches fut recueil l i  par Lindeman en 1848 d'aprds Inti Gathus (1296-18?6,
et Datre pavsnne. en fait une danse nuptiale, est d'apres Andris vang (izgr-lszzi
La dernidre m6lodie fut incidemment employ€e par stravinskv dans Quatre atmos
phdres norvdgiemes.








