






\\ /hat would Torsten Nilsson most like to be remembered for? In a television pro-

\fu/ g.u.*e broadcast in January 1992 he said: 'That I have sought to present the
V V message of Christianity' - and he has tried to do this in a new way, 'that things

should never stand still... The letter kills but the Spirit gives life. This has been my motto. This
is what I want to say in my music: The Spirit gives life!'

Torsten Nilsson's music is powerfully expressive, dramatic, explosive, lyrical. The impro-
visatory element is prominent. Gregorian chant, as well as the mediaval hymn, are imponant
sourcss of inspiration. There is often an unmistakably romantic undertone. Torsten Nilsson is -

in accordance with an honourable tradition - both performer and composer. He understands his
instrumentarium.

From 1961 he studied twelve-tone theory with Anton Heiller in Vienna in a fairly non-acad-
emic manner. Heiller emphasized that music'is fundamental and that the theory is'a means of
approaching the music in the right way', Nilsson noted in 1992. This has 'always been the basis
of my composing. If I use twelve-tone theory I feel that I am on sure ground; that I have not
gone totally astray.'

Torsten Nilsson is the 'composer with the dynamic music - and the similarly dynamic tem-
perament', someone has said. This warm-hearted, friendly person has a famous temper which
has left its faces in his music.

As a boy Ni lsson was examined by a 'Doctor  Frodin who t ravel led round measur ing
people's skulls' in order to find out what sort of people they were. The doctor 'looked very
scientific'. He told the boy's mother that her son 'would certainly make an excellent neurologist.
But he might also be - perhaps, possibly - an archeologist... or something vaguely historical.'
Fofiunately Torsten Nilsson did not lbllow the doctor's suggestion.

Born on 21st January 1920, Torsten Nilsson grew up in southern Sweden. Both his father
and his grandfather were organists, his father in Vlsby and Viken. His youth was characterized
by a strict Lutheranism with pietistic elements but also by an attraction to Catholicism and mys-
ticism. Catholic masses were 'very attractive to me', Nilsson relates, 'a little ensemble sang and,
in fact, they sang plainsong. . . .the specific atmosphere. . . the red lamp of the tabemacle.. .'

At the Royal College of Music in Stockholm Torsten Nilsson received his advanced organ-
ist's diploma as well as qualifying as a music teacher and cantor. A.O.T. Hellerstr6m's instruc-
tion in liturgy including plainsong made a lasting impression. He studied composition and pre-
pared for his d6but as a pianist. But the need to eam a living took Nilsson to the little town of
Kdping where he became organist in 1943. At the same time he continued studying the organ



with Alf Linder in Stockholm. He started a youth orchestra and a youth choir, he taught and he
performed. One day he lost his temper about something - and he stafied to compose in his own
fashion completely at loggerheads with everything he had leamt. As a student he had been told
that his music could damage children's musical understanding. He was powerfully taken by
composers such as Hugo Distler and Hans Friedrich Micheelsen.

In 1953 Nilsson became organist of the Sancta Maria Church in Helsingborg, Buxtehude's
old church. He gained a reputation as an accomplished choirmaster, organist, improviser and
composer. In 1960, the year following the installation of a new Marcussen organ of 63 regisrers,
he organized Sweden's lirst intemational organ festival. Such famous names as Anton Heiller,
Marie-Claire Alain, Helmut Walcha, Gaston Litaize and Luigi Ferdinando Tagliavini now came
to Helsingborg. All of them encouraged him to take the matter of composition seriously.

ln 1962 Torsten Nilsson was appointed cantor and choitmaster at the Oscar's Church in
Stockholm where he became a colleague of Alf Linder who had been organist there since the
i940s. As usual, Nilsson set in motion a vast number of activities. He seriously upset the more
conservative parishioners (and probably many others) with his dramatic and virtuosic impro-
visations. At the same time it became evident that remarkable things were happening. Oscar's
Motet Choir, which he founded, soon began to draw f'ull houses. It was Nilsson's view that the
'whole field' could be represented, both Schiitz and Ligeti. The choir of about 30 singers aged
from 20 to 30 had a wide repertoire though specializing in avant-garde music. In 1980 the choir
won first prize at the 28th Intemational Choral Competition in Arezzo in Italy. Nilsson was once
asked how he found choristers to his 61ite choir. He replied: 'Recruitment takes care of itself'.

But his intensive activities at the Oscar's Church were to come to a tragic end. On 5th May
1982 the editors of the periodical Svensk kyrkomusift, Erik Lundkvist and Jan Rostrdm wrote:
'On the evening of Good Friday on 9th April Torsten Nilsson conducted his oratorio for Good
Friday Nor Angustirc in a full church for the last time in his capacity as regular cantor of the
parish. The minutes of the parish council meeting held on 18th February refer to a letter from
Nilsson requesting to be released from his post on lst July 1982', since he 'considered that his

situation had become untenable on account of a succession of events culminating in the parish

council letting the church for commercial theatre in the spring of 1982 and the way in which this

was done. As a gesture of solidarity Oscar's Motet Choir, which has been attached to Oscar's

church since I 962 has decided to disband.
Torsten Nilsson's departure resounds in Swedish church music.. . Is there any tolerance left of

unusual personalities and talents or are we proceeding in a direction in which those holding posi-



tions in our church music have to become increasingly "conformist"? Will elected councillors in-
creasingly take control of the development of church music (become musical policemen)? The
history of church music shows successive confrontations between bureaucrats and artists, vision-
ar ies. '

There have been plenty of distressing events in Nilsson's life. He has lost a daughter and a
son. At the age of sixty-four he suffered a stroke which resulted in his lelt side being permanent-
ly paralyzed. While recording an improvised organ mass on 7th April 1984 he was gripped by
'an unfathomable ecstasy. . .  Hosanna. Hosanna. Hosanna.. .  The whole universe sang' ,  he
remembers. '...I felt tenibly tired, got up from the organ bench... and suddenly felt something
explode'.

He lay unconscious for a long time. After a number of months he miraculously began to get
better, aided by his incredible willpower. With a sense of wonder he noticed 'a marked reline-
ment, widening and deepening of his spirit'.

When he sat himself at the organ of Stockholm's concert hall during the Organ Festival in
September 1985 he was greeted by an ovation. With his right hand and right foot he gave the lirst
performance, together with the live players of the Kroumata Percussion Ensemble, ol his major
new work Signals w,ith seven structures, Op.1 10, which he had composed while convalescing. He
has since produced a large number of works including the opera Malin, Op.1l5, which was
commissioned by the Royal Stockholm Opera and which was premidred on 30th August 1991 .

Nilsson's worklist comprises oratorios, operas, works for the musical theatre, piano con-
certos, sacred and secular compositions for choir (with and without vocal soloists and instru-
ments/orchestra), some fifiy motets, songs, chamber music (including a string quartet) and solo
works fbr organ, piano, flute, harpsichord, trombone and bronze hom.

Consolamini, consolamini, popule meus - a commission for the Heinrich Schtitz Festival held
in Berlin in 1965 - is constructed on two related twelve-tone series. 'The composition can be
performed in a very free and improvisatory manner', as the preface points out. This is one of the
most liequently performed of all Torsten Nilsson's works. In 1976 the composer arranged
Consolamini for string orchestra and high voice. The text is from the Babylonian captivity.
about 587-538 B.C.

Ecce venit cum nubibus and Signati ex genfibus were, according to the composer, con-
ceived during a couple of summer nights in the Stockholm archipelago. A near relation to him
had just died of cancer, leaving behind a bereft and distraught family. The intense and indescrib-



ably beautiful light ol the summer night provided an incomprehensible contrast to death and
became the source of inspiration for these two pieces, with the texts from the Book of Revela-
tion on death and etemal light. 'Then, when death came close to us, I sought comfort in these
specilic texts. The ending is not definitive. It was the comfort in these words that was most im-

portant to me.' Ecce venit cum nubibus is subtitled 'Anna-Stina Janhagen in memoriam'.
'Deuteroskopi', a Greek word meaning second sight. Torsten Nilsson wrote in the score:

'second sight - To see oneself or one's second self as in a vision - or to perceive events lying

beyond the boundaries of normal comprehension - (clairvoyance) .' Deuteroskttpi was composed

during a serious mental crisis. The conclusion ofthe work symbolizes the definitive end, despair
- the refuge of the sickened spirit. Deuteroskopi was first performed by Alf Linder at the

Intemational Organ Festival in Nuremberg in 1971.
Lamento. The women's wordless lament and grief at the foot of the cross' No,t Angusli@, the

'Night of Agony' for soloists, two choirs and organ (1968; BIS-CD-138) from which Lamento

is taken - was performed annually at the Oscar's Church on the evening of Good Friday. This

dramatic work, constructed on biblical texts, portrays the 'raw reality with the people's mockery

and abhorrence'; 'here it is the crowd which really shows what it wants and what it can bring

abolt' . Lamento is inscribed in the score: 'Hommage d Louis Vieme'.

Vocatio Isaie,Isaiah's calling, was commissioned for the 30th anniversary oi the Kulla-

bygden Music Festival. The biblical text ends with Isaiah's answer: 'Here am I - send me!' But

the music continues. Again the call of the Lord (whom shall I send...) is actualized. The work

dies away with a series of repetitions of the call: 'Whom shall I send, and who will go lbr me?'

Eviclent mistakes in the scores have bccn corrected after consultation with thc composer and

with the help of his own recordings. In accordance with Torsten Nilsson's directions to Erik

Bostrom in 1982, songs 6 and 7 of Ecce t'enit cunt nubibus are performed together.

We are deeply indebted to the parish and to Erik Bostrom, the organist ofthe Oscars Church,

for their kindness and generosity in conjunction with the recording. We also owe a debt of grati-

tude to Anna-Brita Bod6n of the AF Foundation for valuable assistance with regard to Anders

Froslenson's texts and to the NASA Center for AeroSpace Information, USA, for petmission to

use the photograph on the cover' 
@ Biarn Kdre Moe lggg



In 1994-1995 Mona.lulsrud and Bj@rn Kdre Moe toured widely in Norway and Sweden with a
programme of organ music and works for soprano and organ by Torsten Nilsson. The tour
included a concert in Stockholm's Storkyrka (Lutheran Cathedral), on the composer's 75th
bit'thday. The present recording was made at the instigation ofTorsten Nilsson.

Mona Julsrud studied at the College of Music in Oslo and at London's Royal College of
Music. She appears regularly with the major Norwegian orchestras. In 1993 she worked for the
first time with Frans Briiggen and they have since collaborated on a regular basis. She has sung
several of Bach's cantatas with Frans Briiggen, the St. Matthew and St. John Passions, Haydn's
Creation, Mozart's Requiem and Ludwig van Beethoven's incidental music to Egmont. Mona
Julsrud is much in demand as a concert singer and appears regularly throughout Europe, in the
USA and Japan with conductors such as Philippe Herreweghe, Andrew Parrott and Marc Min-
kowski.

Bjorn KAre Moe (born in Hegra, Norway in 1946) studied music from 1963-1973. His organ
teachers were Ludvig Nielsen (Trondheim), Jiii Reinberger (Prague), Eduard Miiller (Basel) and
Gaston Litaize (Paris). In 1973 he was appointed lecturer at the Conservatory in Trondheim.
BjOm Kire Moe resigned his post in 1984 in protest at the educational system and its ideology
and has since supported himself as a recitalist. He has perfbrmed all of Messiaen's organ works
in Trondheim's mediaval Nidarosdom and has premidred works by composers from Norway,
Iceland and Switzerland. Since 1990 he has been a participant of the Norwegian govemment's
income-guarantee programme for artists.

va 6nsker Torsten Nilsson helst I bli husket for? I et TV-program i januar 1992 svarte
han: <Att jag har velat fcira fram det kristna budskapet> - og at han har forspkt i gj6re
dette pe en ny mlte, <att det aldrig fAr st& still... Bokstaven d6dar, men Anden gijr

levande. Det har varit mitt valsprik. Det vill jag siiga med min musik: Anden gdr levande!>
Hans musikk er sterkt ekspressiv, dramatisk, eksplosiv, lyrisk. Improvisasjonselementet er

fremtredende. Den gregorianske koral, men ogsA den middelalderske hymne, er viktige rnspi-
rasjonskilder. Musikken har ofte en umiskjennelig romantisk undertone. Nilsson er i pakt med
god, gammel tradisjon bide utpver og komponist. Han kjenner sitt instrumentarium.



Fra 1961 studerte han tolvtoneteknikk hos Anton Heiller i Wien, i en ikke spesielt akademisk
stil. Heiller understreket at musikken er hovedsaken, systemet bare (ett medel att ni musiken pi
det riktiga sAttet)>, fremholdt Nilsson i 1992. Det har <alltid varit grunden i mitt komponerande.

Om jag anviinder tolvtonssystemet, sA kiinner jag, att da ster jag pA siiker grund. DA iir jag inte

ute och cyklar.>
Nilsson er <tonsAttaren med den dynamiska musiken - och det lika dynamiska humdret>, er

det blitt sagt. Derte rarme, vennlige, menneske har et naermest beryktet temperament, som ikke
har gitt sporlpst hen over hans musikk.

Som gutt ble Nilsson underspkt av en doktor <Frcidin, som ikte omkring och matte skallama
pi fblk> for i linne ut hva de dugde til. "- han sig mycket vetenskaplig ut>. Doktoren sa til
moderen. at sonen <skulle siikert kunna bli en utmarkt nervltikare. Men han skulle ocksi kunna
bli kanske, mcijligen - arkeolog. .. eller nlnting it det historiska.> Heldigvis ble doktorens an-
visning ikke fu1gt.

Torsten Nilsson, fgdt 21. januar 1920, vokste opp i Skine. Bflde faren og farfaren var orga-

nister, faren tjenestegjorde i Vlsby og Viken. Oppveksten var preget av streng lutherdom med
pietistiske innslag, men ogsi av dragning mot katolisisme og mystisisme. De katolske messene
<tilltalade mig kolossalt>, forleller Nilsson. <- en liten ensemble sjdng, och dom sjdng faktiskt

gregorianskt.. . den specifika stamningen... den rdda evighetslampan...>
Ved Musikhbgskolan i Stockholm ble hdgre organistexamen, musikliirare- och kantorsexa-

men avlagt. A.O.T. Hellerstr<ims undervisning i liturgikt, deriblandt gregoriansk koral, efterlot
varige inntrykk. Komposisjon ble studert, og klaverdebut forberedt. Men kravet til livets opp-
hold fprre Nilsson til Kijping, hvor han ble organist i 1943. Samtidig videreutviklet han sitt

orgelspill hos Alf Linder i Stockholm. Han opprettet ungdomskor og ungdomsorkester, under-
viste og spilte. En dag mistet han besinnelsen over noe - og begynte i komponere, pi sin mite;

stikk i strid med alt hva han hadde lart. Under studiene hadde han f8tt h0re at hans musikk

kunne skade bams klangsinn. Han var sterkt betatt av komponister som Hugo Distler og Hans

Friedrich Micheelsen.
I 1953 ble Nilsson organist i Helsingborgs Sancta Maria, Dietrich Buxtehudes kirke. Han

fikk ry som fremragende korleder, organist, improvisator og komponist. I 1960, iret efter at

kirken hadde fett nytt Marcussenorgel (63 stemmer), organiserte han Sveriges fgrste intemasjo-

nale orgelf'estival. Beromtheter som Anton Heiller, Marie-Claire Alain, Helmut Walcha, Gaston

Litaize og Luigi Ferdinando Tagliavini kom nu til Helsingborg. AIle oppmuntret de ham til i ta

dette med komponeringen alvorlig.



I 1962 tiltridte Torsten Nilsson som kantor og korleder i Oscarskyrkan i Stockholm - som
kollega til Alf Linder, kirkens organist siden ,lO-tallet. Nilsson utfoldet som vanlig en utrolig
virksomhet. Med sine dramatiske, virtuose improvisasjoner forskrekket han konservative
borgere (og sannsynligvis noen andre). Samtidig spurtes det, at her var seerlige ting pi gang.
Oscars Motettkdr, som han grunnla, samlet snafi fulle hus. Nilsson mente at <he1e felteo> mi
vere med, sivel Schiltz som Ligeti. Koret - med sine rundt 30 sangere i alderen 20 til 30 ir -

hadde et bredt repertoire, dog med spesialisering i avantgardistisk musikk. I 1980 mottok koret
1. pris under den 28. internasjonale korkonkurransen i Arezzo i Italia. Nilsson b1e en gang spurt
hvordan han fikk sangere til dette elitekor. <Rekyteringen skdtte sig sjdlv>, svafie han.

Men denne intense virksomhet i Oscarskyrkan skulle fi en tragisk slutt. I bladet Svensft
kyrkomusik,5. maj 1982, skriver redaktprene Erik Lundkvist og Jan Rostrdm: <Lingfredags-
kviillen den 9 april dirigerade Torsten Nilsson fcir sista gAngen - inf'6r fullsatt kyrka - sitt
passionsdrama Nor Angustire i egenskap av ordinarie kyrkomusiker i Oscarskyrkan. I kyrko-
rAdsprotokollen frin den l8 1'ebruari anmdldes en skrivelse frin Nilsson med begriran om avsked
frin den I juli 1982>, di han <ansig att hans arbetssituation blivit ohAllbar genom en rad hiin-
delser som kulminerade i Oscars fdrsamlings kyrkorAds utlanande av kyrkan till kommersiell
teaterverksamhet under vAren 1982, och det safi pe viket det skedde. Som en solidaritetsyttring
har ocksA Oscars motettk<ir, som alltsedan 1962 medverkat i Oscarskyrkan, beslutat sig fdr att
upphora med sin verksamhet.

Torsten Nilssons avging ger eko i vir svenska kyrkomusik [...] Finns det liingre nigon tole-
rans kvar ftir siirpriiglade personligheter och begivningar eller gir vi mot en utveckling diir be-
fattningshavarna inom vir kyrkomusik skall vara allt mer 'anpassade'? Kommer de folkvalda att
i allt stdrre utstriickning "styra" den kyrkomusikaliska utvecklingen (vara rnusikpolis)? Kyrko-
musikhistorien visar pfl ideliga konfiontationer mellan byrflkraten och konstndren, visiondren.>

Opprivende hendelser har det viert nok av i Nilssons liv. En s6nn og en datter har han mlstet.
Sekstifire ir gammel ble han rammet av hjemeblgdning, med varig lammelse i venstre side som
fglge. Under en plateinnspilling den 7. april 198.{, hvor han improviserte en orgelmesse, kom
han i <obegriplig extas... Hosianna! Hosianna! Hosiannal... Hela universum sjilng!> minnes
han. <...Di kiinde jag att jag var viildigt triitt, reste mig frin orgelpallen... si kiinner jag plots-
ligt at det smtiller till>.

Han li lenge bevisstl6s. Efter noen mAneder begynte han mirakulost, understottet av en utro-
lig viljestyrke, 6 friskne til. Med forundring merket han <en pfltaglig fctrfining, breddning och
fdrdjupning av sinnevdrlden. >



Det utloste ovasjoner da han under Orgelfestivalen i september 1985 satte seg ved orglet i

Stockholm Konserthus. Med sin friske h6yre hind og fot urfremf6rte han, sammen med fem

slagverkere fra Kroumataensemblet, sitt nye, store verk Signals with seven structures, opus I 10
- komponert under rekonvalesensen. Senere er mange verker kommet t11,bl.a. operaen Malin,

opus I 15, bestilt av Kungliga Svenska Operan (premibre 30. august 1991).
Nilssons samlede opusliste omfatter oratorier, operaer, verker for musikkteater, klaverkon-

serter, kirkelige og verdslige komposisjoner for kor (med og uten sangsolister, instrumenter/

orkester), et halvt hundre motetter, sanger, indelige konserter, kammermusikk (bl.a. en stryke-

kvartett), soloverker for orgel, piano, floyte. cembalo, trombone, bronselur.

Consolamini, consolamini, popule meus bestillingsverk til Heinrich-Schiitz-festivalen i

Berlin, 1965 - bygger pi to innbyrdes beslektede tolvtonerekker. oKomposisjonen kan utfores

sv€ert fritt og improvisatorisk>, heter det i forordet. Verket er et av komponistens mest fremforte.

I 1976 arrangerte Nilsson Consolamini for strykeorkester og hpy stemme. Teksten stammer fra

Israels babylonske fangenskap, omkring 587-538 f. Kr.
Ecce venit cum nubibus og Signati ex gentibus ble unnfanget under et par sommernetter i

Stockholms skjergArd, forteller komponisten. En nar slektning hadde nettopp dodd av kreft, og

efterlatt familien i sorg og fortvilelse. Det intense og ubeskrivelig vakre lyset i sommematten

stod i ufattelig kontrast til doden, og ble til inspirasjonskilde for disse to verker, med Apen-

baringsbokens tekster om d6den og det evige lys. "Di, n?ir dciden kom oss niira, stiktejag trost i
just de har textema. Slutet iir inte definitivt. Ja, trijsten i de hiir orden var det vasentligaste fiir

mig>>. Ecce renit cum nubibus bnrer piskriften "Anna-Stina 
Janhagen in memoriam'>'

Deuteroskopi, gresk, <andre synet>. I partituret er skrevet: <Andre synet - det i se seg selv,

eller sitt annet jeg i en visjon - eller fornemme begivenheter hinsides grensene for vanlig

fatteevne - (clairvoyance).,> Deuteroskopi ble til under en vanskelig psykisk krise for kompo-

nisten. Verkets avslutning symboliserer den definitive slutt, htplosheten - den syke sjels tilflukt.

Verket ble uroppfgrt under Intemationale Orgelwoche i Niirnberg, l9'7l, av Alf Linder'

Ldmento, ita1. <klage>. Kvinnenes stille, ordlpse klage og sorg ved korset. Nox Angustirc,

Angstens Natt, for soli, to kor og orgel (1968; BIS-CD-138) - hvorfra Lamento er hentet - ble

Arvisst fremfpn i Oscarskyrkan, langfredagsnatten. Dette dramatiske verk, bygget over bibel-

tekster, skildrer den <ria verkligheten med folkets h[n och avsky>, her <iir det piibeln som verk-

ligen visar vad den vill, och vad den kan astadkommal> Tilfgyelse ved Ldmento'. <Hommage i

Louis Vierne".
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Vocatio Isaie, kallelsen av Jesaja - bestillingsverk i anledning 30-irsjubil6et for Musik-
veckoma i Kullabygden. Bibelens tekst slutter med Jesajas svar: <Se, her erjeg. Send meg!> Men
musikken fortsetter. Pl ny blir Herrens kall (Hvem skaljeg sende...) gjort nrrvarende. Med en
serie gjentagelser av kallelsen, toner verket ut. <Hvem skal jeg sende? Og hvem vi1 gA for oss?>

Apenbare feil i partiturene er korigert efter samtaler med komponisten, og pi bakgrunn av hans
plateinnspillinger. I overensstemmelse med Nilssons anvisning til Erik Bostrdm i 1982 frem-
f6res sang 6 og7 i Ecce venit cum nubibus sammenhengende.

Hjertelig takk til Oscars fdrsamling og Oscarskyrkans organist, Erik Bostr<im, for a1l vennlig
imotekommenhet under plateinnspillingen. Likeledes til Anna-Brita Bod6n, AF-stiftelsen, for
verdifull bistand med hensyn til Anders Frostensons tekster; og ti1 NASA Center for AeroSpace
Information, USA, for tillatelse til bruk av fotografi.

@ Bjprn Kdre Moe 1999

I 1994-1995 gjennemJbrte Julsrud og Moe en stqrre turnd i Norge og Sverige nted yerker av
Torsten Nilsson, deriblandt en konsert i Storrl\rkan, Stockholm, pd komponistens 75-drsdag. -
Foreliggende CD er blitt til efter initiativ ar, Nilsson.

Mona Julsrud har studert  ved Norges musikkhpgskole og ved Royal  Col lege of  Music i
London. Hun synger regelmessig med de store norske symfoni- og kammerorkestrene. 1993
arbeidet hun f6r fprste gang med dirigenten Frans Briiggen, et m6te som resulterte i et regel-
messig samarbeide.  Med ham har hun bl .a.  sunget f lere av Bachs kantater ,  Matteus- og
Johannespasjonen, Haydns Skapelsen, Mozarts Requiem og Ludwig van Beethovens scene-
musikk till Egmont. Mona Julsrud er en meget etterspufi konsertsangerinne och synger regel-
messig rundt om i Europa, USA og Japan med dirigenter som Philippe Heneweghe, Andrew
Parrott og Marc Minkowski.

Bj6rn Kdre Moe (f6dt 1946 i Hegra, Norge), studerte musikk 1963-1973. Orgellarere: Ludvig
Nielsen (Trondheim), Jiii Reinberger (Praha), Eduard Miiller (Basel), Gaston Litaize (Paris).
Lektor ved Konservatoriet i Trondheim fra 1973. I 1984 sa Moe opp stillingen i proresr mot
undervisningssystemet og dets ideologi, og har siden livneil seg med konsertvirksomhet. Han har
fremfprt alle Messiaens orgelverker i Nidarosdomen, Trondheim, og urfremfprt verker av kom-
ponister fra Norge, Island, Sveits. Innehaver av Statens Garantiinntekt for Kunstnere siden 1990.
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\ f  /oran.  wr inschl  wohl  Torsren Ni lsson.  sol l  s ich die Nachwelt  bei  seinem Namen ein-

!t!/ mat erinnem? In einem Femsehinterview vom Januar 1992 antwortete er auf diese

V V Frage: .,DaB ich die christliche Botschaft weitertragen wollte" - und daB er dies auf
eine neue Art versucht habe, nilmlich,,daB es keinen Stillstand gibt... Buchstaben tijten, aber
der Geist schafft Leben. Das wurde mir zum Wahlspruch. Das genau will ich mit meiner Musik
ausdrticken: Der Geist schafft Leben!"

Nilssons Musik ist stark expressiv, dramatisch. explosiv und lyrisch zugleich. Wenn auch das
improvisatorische Element vorherrscht, sind sowohl Gregorianischer Choral als auch mittel-
alterliche Hymne wichtige Inspirationsquellen. Olt enthiilt seine Musik auch einen unfehlbar
romantischen Unterton. Nilsson ist - nach gutem alten Brauch - sowohl ausiibender Musiker als
auch Komponist, und kennt so sein Instrumentarium.

Ab 1961 studierte er Zwolftontechnik bei Anton Heiller in Wien auf recht unakademische
Weise. Heiller unterstrich, daPt die Musik allein die Hauptsache sei, das System nur,,ein Mittel,
um sich der Musik auf rechte Weise zu nf,hern". betonte Nilsson 1992. Dies war ,,immer die
Basis meines Komponierens. Wenn ich das Zwtilf'tonsystem anwende, so fiihle ich, daB ich
damit auf festem Grund stehe. nicht in die Irre laufe."

Nilsson ist ,,der Komponist mit der dynamischen Musik und den ebenso dynamischen
Stimmungen", so wurde gesagt. Dieser warmherzige, freundliche Mensch hat ein fast schon
beriichtigtes Temperament, das deutliche Spuren in seiner Musik hinterlassen hat.

Als Kind wurde Nilsson von einem Arzt untersucht, ,,Frcidin, der durch die Gegend fuhr und
die Schiidel der Leute maB", um die pers6nlichen Begabungen herauszulinden, ,,- er sah sehr
geleht aus". Der Arzt sagte zur Mutter, daB ihr Sohn ,,bestimmt einmal einen ausgezeichneten
Nervenarzt abgeben wiirde, aber er kiinnte auch - vielleicht, mdglicherweise Archtiologe,...
oder irgendetwas in historischer Richtung werden." Gliicklicherweise wurde der Rat des
Doktors nicht befolgt.

Torsten Nilsson, geboren am 21. Januar 1920, wuchs in Schonen (Skine), Siidschweden, auf.

Sowohl der Vater als auch der GroBvater waren Organisten, ersterer versah seinen Dienst in

Viisby und Viken. Seine Kindheit war geprzigt von strengem Luthertum mit pietistischem
Einschlag, aber auch von einer Neigung zum Katholizismus und zur Mystik. Die katholischen
Messen ,,sprachen mich enorm an", erziihlt Nilsson. ,, ein kleines Ensemble sang, und sie

sangen in der Tat gregorianisch... die ganz eigene Stimmung. . . das rote Ewige Licht'.."

An der Musikhochschule Stockholm legte Nilsson das ,,htihere" Organistenexamen sowle

das Musiklehrer- und Kantorsexamen ab. A.O.T. Hellerstrdms Unterricht in Liturgik, welcher
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den Gregorianischen Choral beinhaltete, hinterlieB bei ihm starken Eindruck. Neben dem Kom-
positionsstudium bereitete er sich auf sein Debut als Pianist vor. Um aber seinen Lebensunter-
halt zu sichem, ging er nach Kciping, wo er 1943 Organist wurde. Gleichzeitig entwickelte er
sein Orgelspiel bei Alf Linder in Stockholm weiter. Nilsson griindete einen Jugendchor und ein
Jugendorchester, lehrte und trat in Konzeften auf. Eines Tages verlor er die Beherrschung und
begann zu komponieren. Er tat dies auf seine Weise, ganz im Gegensatz zu dem, was er gelernt
hatte. Wiihrend seiner Studienzeit hatte er zu horen bekommen, seine Musik zerstdre den Klang-
sinn von Kindem. Stark beeindruckt war er von Komponisten wie Hugo Distler und Hans Fried-
rich Micheelsen.

1953 wurde Nilsson Organist an der St. Marien-Kirche in Helsingborg, der Kirche Dietrich
Buxtehudes. Er erlangte einen Ruf als hervonagender Chorleiter, Organist, Improvisator und
Komponist. 1960, ein Jahr, nachdem die Kirche die neue Marcussenorgel mit 63 Registern be-
kommen hatte, organisierte er Schwedens erstes intemationales Orgelfestival. Beri.ihmtheiten wie
Anton Heiller, Marie-Claire Alain, Helmut Walcha, Gaston Litaize und Luigi Ferdinando Taglia-
vini kamen nun nach Helsingborg. Alle ermunterten ihn, Komposition ernsthaft zu betreiben.

1962 begann Torsten Nilsson als Kantor und Chorleiter an der Oscars-Kirche in Stockholm
und wurde damit Kollege AIf Linders, dort seit 1944 Organist. Nilsson entwickelte wie gew6hn-
lich auch hier eine unglaubliche Betriebsamkeit. Mit seinen dramatischen, virtuosen Improvrsa-
tionen verschreckte er konservative Biirger (und wahrscheinlich nicht nur die). Gleichzeitig war
jedoch zu spiiren, daB besondere Dinge im Gange waren. Der von ihm gegri.indete ,,Oscars
Motettkijr" sorgte bald fiir volles Haus. Nilsson war der Ansicht, ,,das ganze Feld" von Schiitz
bis Ligeti mtisse verlreten sein. Der Chor mit seinen rund 30 Siingern im Alter von 20 bis 30
Jahren hatte ein breites Repertoire, jedoch mit Schwerpunkt auf avantgardistischer Musik. Beim
28. Internationalen Chorwettbewerb in Arezzo 1980 in Italien nahm der Chor den ersten Preis
entgegen. Nilsson wurde einmal gefragt, wie er denn Slinger fiir solch einen Elitechor bekiime.
,,Das ging ganz von alleine", war seine Antwort.

Doch diese intensive Arbeit an der Oscars-Kirche sollte ein tragisches Ende nehmen. In der
Zeitschrili Svensk r1\rkomuslft vom 5. Mai 1982 schreiben die Redakteure Erik Lundkvist und
Jan Rostrcim:

,,Am Karfreitagabend, den 9. April dirigierte Torsten Nilsson zum letzten Mal in seiner
Eigenschaft als Kirchenmusiker der Oscarsgemeinde in einer vollbesetzten Kirche - sein
Passionsdrama Nox Angustitr. Im Protokoll des Kirchenvorstandes vom 18. Februar wird ein
Schreiben Nilssons mit der Bitte um Entlassung zum 1. Juli 1982 vermerkt". in dem er "der
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Ansicht war, daB seine Arbeitssituation durch eine Reihe von Geschehnissen unhaltbar ge-

worden war, die in der Vermietung der Kirche im Frtihjahr 1982 seitens des Kirchenvorstandes
fiir kommerzielle Theaterveranstaltungen, und auf welche Weise dies geschah, gipfelten' Als

Ausdruck seiner Solidaritiit hat auch der Oscars Motettk6r, der seit 1962 in der Oscars-Kirche
mitgewirkt hatte, beschlossen, seine Tiitigkeit zu beenden.

Torsten Nilssons Abschied ruft grof3es Echo in unserer schwedischen Kirchenmusik hervor.

[...] Gibt es noch eine Toleranz fiir eigenwillige Perscinlichkeiten und Begabungen oder ent-

wickeln wir uns in eine Richtung, daB die Beschiiftigten innerhalb unserer Kirchenmusik tmmer

>angepaBter< sein sollten? Werden die Politiker in immer grciBerem Umfang die kirchenmusi-

kalische Entwicklung >>steuern<< (Musikpolizei)'? Die Geschichte der Kirchenmusik weist auf

verschiedene Konfrontationen zwischen der Biirokratie und dem Kiinstler, dem Visioniir, hin."

Aufreibende Erlebnisse gab es genug in Nilssons Leben. Er verlor eine Tochter und etnen

Sohn. Im Alter von 64 Jahren erlitt er eine Gehimblutung, die eine Ltihmung der linken K6rper-

hiillie zur Folge hatte. Wiihrend einer Schallplatteneinspielung am 7. April 1984, bei der er eine

Orgelmesse improvis ier te,  ger iet  er  in . .unbegrei f l iche Ekstase. . .  Hosianna! Hosianna! Ho-

sianna!... Das ganze Universum sangl" erinnefi er sich. ,.. . .Da merkte ich auf einmal, daf3 ich sehr

miide wurde, ich erhob mich von der Orgelbank... und fiihlte pl6tzlich einen ungeheuren Schlag".

Lange Zeit lag er ohne Bewul]tsein. Doch nach einigen Monaten begann er, wie durch ein

Wunder und unterstiitzt von unglaublicher Willenskraft, sich zu erholen. Mit Verwunderung

stellte er ,,eine aulTiillige Verfeinerung, Erweiterung und Vertiefung der Sinne" fest.
Als er sich im September 1985 wiihrend des Orgelf'estivals an die Orgel des Stockholmer

Konzerlhauses setzte, l6ste er beim Publikum Ovationen aus. Mit seiner gesunden rechten Hand

und dem rechten FuB brachte er, zusammen mit fiinf Schlagzeugem des Kroumata-Ensembles,

sein neues, groBes Werk Signals uith seren strLtctures, Opus 1l0 - komponiert wtlhrend seiner

Genesung, zur UraufTiihrung. Spiiter kamen noch viele werke hinzu, damnter die oper Malin,

Opus 115, bestellt von der Kdniglich Schwedischen Oper (Urauffiihrung 30. August l99l).

Das Opus Torsten Nilssons umfalSt Oratorien, Opern, Werke fiir Musiktheater, Klavierkon-

zerte, geistliche und weltliche Kompositionen fiir Chor (mit und ohne Gesangssolisten, Instru-

mente/Orchester), etwa 50 Motetten. Gesiinge, geistliche Konzefie, Kammemusik (darunter ein

Streichquartett), Solowerke ftir Orgel, Klavier, Flote, Cembalo, Posaune und Bronze-Lure'

Consolamini, consolamini, popule meus, ein Auftragswerk ftir das Heinrich-Schiitz-Festival in

Berlin 1965, basiert auf zwei miteinander verwandten Zwijlftonreihen. ,,Diese Komposition



kann sehr frei und improvisatorisch ausgefiihrt werden", heiBt es im Vorwort. Das Werk ist eines
seiner meist aufgefiihrten. 1976 arrangierte Nilsson Con.solamini f;jr Streichorchester und hohe
Stimme. Der Text stammt aus der babylonischen Gefangenschaft Israels, ca 587-538 v. Chr.

Ecce venil cum nubibus und Signati ex gentibus entstanden wiihrend einiger Sommernrichte
in den Stockholmer Schiiren, erziihlt der Komponist. Eine nahe Angehdrige war gerade an Krebs
gestorben und hatte die Familie in Trauer und Verzweiflung zuriickgelassen. Das intensive und
unbeschreiblich schcine Licht der Sommernlchte stand in unfaBbarem Kontrast zum Tod und
wurde zusammen mit Texten aus der Offenbarung iiber den Tod und das Ewige Licht zur Inspi-
rationsquelle fiir diese beiden Werke. ,,Damals, als der Tod uns so nahe kam, suchte ich Trost in
gerade diesen Texten. Das Ende ist nicht definitiv. Ja, der Trost in diesen Worten war das
Wesentlichste fiir mich". Ecce yenit tum nubibus trZigt den Untetitel ,,Anna-Stina Janhagen in
memoriam".

Deuteroskopi, griech. ,,die zweite Sichf'. In der Partitur steht: ,,Die zweite Sicht, sich selbst
oder sein zweites Ich in einer Vision zu sehen - oder Begebenheiten wahrzunehmen, die jenseits
der Grenze normalen Verstehens liegen - (clairvoyance)." Deuteroskopi entstand w?ihrend einer
tiefen psychischen Krise des Komponisten. Der SchluB des Werkes symbolisien das definitive
Ende, die Hoffnungslosigkeit - die Zuflucht der kranken Seele. Das Werk wurde wiihrend der
Intemationalen Orgelwoche in Niimberg 1971 von Alf Linder uraufgeftiht.

Lamento, ital. ,,Klage". Die stille, wortlose Trauer und Klage der Frauen unter dem Kreuz.
Nor Angustie, Die Nacht der Angst, fiir Soli, zwei Chtire und Orgel (1968; BIS-CD-138) aus
dem das Lamento stammt - wurde jiihrlich in der Oscars-Kirche am Abend des Karfreitag auf-
gefiihrt. Dieses dramatische Werk, das auf Bibeltexten basiert, schildert die ,,rohe Wirklichkeit
mit dem ganzen Hohn und der Abscheu des Volkes", hier,,ist es der P<ibel, der wirklich zeigt,
was er will und wohin dies ftihren kann!" Dem Titel Lamento ist in der Partitur ,,Hommage )t
Louis Vieme" hinzugefiigt.

Vocatio Isaie, die Berufung Jesajas, ist ein Auftragswerk aus AnlaB des 30-jiihrigen Jubi-
Iiiums der Musikwochen in Kullabygden. Der biblische Texr endet mit der Antworr Jesajas:
,,Hier bin ich, sende mich!" Aber die Musik geht weiter. Aufs Neue wird der Ruf des Herm
(Wen soll ich senden...) aktualisiert. Mit einer Reihe von Wiederholungen des Rufes klingt das
Werk aus. ,,Wen soll ich sendenl Wer will unser Bote sein?"

Offensichtliche Fehler in den Partituren wurden nach Gespriichen mit dem Komoonisten und
mit Hilfe seiner Platteneinspielungen korrigien. In Ubereinsiimmung mit Nilssons Anweisungen



an Erik Bostrcim 1982 werden die Gesiinge 6 und 7 in Ecce venit cum nubibus zusammen auf-
gefiihrt.

Ein herzlicher Dank an die Oscarsgemeinde und ihren Organisten, Erik Bostrdm, fi.ir all die

Freundlichkeit und Hilfsbereitschaft wiihrend der Einspielung. Ebenso an Anna-Brita Bod6n

von der AF-stiftung, die uns im Zusammenhang mit Anders Frostensons Texten groBen Bei-

stand geleistet hat. Dank auch an das NASA-Center for AeroSpace-Information, USA, fiir die

Genehmigung des Abdrucks des Cover-Fotos.
@ Bjorn Kdre Moe 1999

1991 und 1995 veranstaltelen MonaJulsrutl uttd Bi|rn Kdre Moe eine grdlJereTournee in Nor-

wegen und Schweden mit Werken ron Torsteil Nilsson und gaben dabei ein Konzert in der Stor-

kyrkan (Domkit'che) in Stot'kholm ant 75. GebLtrtstag des Komponisten. Die vorliegende CD

wurde auf Initiative Torsten Ni/ssons eingespielt.

Mona Julsrud studierte an der Norwegischen Musikhochschule und am Royal College of

Music in London. Sie konzertiert regelmiiBig mit verschiedenen norwegischen Symphonie- und

Kammerorchestern. 1993 arbeitete sie zum ersten Mal mit dem Dirigenten Frans Brtiggen, eine

Begegnung, aus der eine kontinuierliche Zusammenarbeit erfolgte. So sang sie unter seiner

Leitung mehrere Bach-Kantaten, die Matthtius- und.Iohannespassion, Haydns SchdpJung'

Mozarts Requiem und Ludwig van Beethovens Bi.ihnenmusik zu Egmont. Mona Julsrud ist eine

gefragte Konzefisangerin und tritt regelmiiBig in Europa, USA und Japan mit Dirigenten wie

Philippe Heneweghe, Andrew Parrott und Marc Minkowski auf.

Bjorn Kare Moe (geboren 1946 in Hegra, Norwegen) studierte Musik von 1963 bis 1973,

davon orgel bei Ludvig Nielsen (Trondheim), Jiii Reinberger (Prag), Eduard Mi.iller (Basellund

Gaston Litaize (Paris). Ab 1973 war er Dozenr und Leiter der Abteilung Kirchenmusik am Kon-

servatorium in Trondheim. 1984 kiindigte er die Anstellung im Protest gegen das Unterrichts-

system und dessen Ideologie und lebt seitdem von seiner Konzerttetigkeit. Neben der Auf-

fiihrung s[mtlicher Orgelwerke von Messiaen im Nidarosdom in Trondheim hat er verschiedene

Werke von Komponisten aus Norwegen, Island und der Schweiz uraufgefiihrt. Er ist Mitglied

des staatlichen norwegischen Garantie-Einkommen-Programms ftir Ki.instler seit 1990.



our quelle raison Torsten Nilsson estil le plus en mesure d'6tre prdsent iL notre m6moire?
Dans un programme de t6l6vision diffusd enjanvier 1992,11 dit: "J'ai essay6 de pr6senter
le message du christianisme" - et il a essay6 de le faire d'une manibre nouvelle, "les

choses ne devraientjamais rester sans bouger... la lettre tue mais I'Esprit donne vie. Voild ma
devise. C'est ce queje veux dire dans ma musique: I'Esprit donne vie!"

La musique de Torsten Nilsson est fortement expressive, dramatique, explosive, lyrique.
L'6l6ment improvis6 est dominant. Le chant gr6gorien, ainsi que I'hymne m6di6vale, sont des
sources importantes d'inspiration. Il s'y trouve souvenl un 6cho immanquablement romantique.
Torsten Nilsson est - conform6ment i une honorable tradition - d la fois exdcutant et composi-
teur. Il comprend son instrument.

En 1961, il commenqa A 6tudier la th6orie dod6caphonique avec Anton Heiller d Vienne
d'une manidre peu conventionnelle. Heiller souligna qtrc la musique est fondamentale et que la
thdorie est "un moyen de s'approcher de la musique de la bonne faqon", nota Nilsson en 1992.
Cela a "toujours 6t6 la base de ma composition. Si j'utilise la th6orie dod6caphonique, je sens
que je me trouve sur un sol s0r; que je ne me suis pas 6gar6 compldtement."

Torsten Nilsson est "le compositeur i la musique dynamique - et au tempdrament 6galement
dynamique", a dit quelqu'un. Cet homme chaleureux et amical possdde un temp6rament c6ldbre
qui  a la issd 5es t races dans sa musique.

Quand il 6tait petit garqon, Nilsson fut examin6 par un "Docteur Fr<idin qui voyageait un peu
partout et mesurait le crdne des gens" dans le but de trouver quelle sorte de personne ils 6taient.
Le docteur "avait I'air trds scientifique". Il dit i madame Nilsson que son fi1s "ferait certaine-
ment un excellent neurologue. Mais il pounait aussi Otre - peut-etre, possiblement - un arch6o-
logue... ou quelque chose de vaguement historique." Torsten Nilsson ne suivit heureusement
pas la suggestion du docteur. N6 le 2l janvier 1920, Torsten Nilsson grandit dans le sud de la
Sudde. Son pdre et son grand-pdre 6taient des organistes, son pdre d Viisby et Viken. Sa jeunesse
fut caract6ris6e par un luth6ranisme strict avec des 6l6ments de pidtisme mais aussi par une
attraction vers le catholicisme et le mysticisme. Les messes catholiques "m'attiraient beaucoup",
dit Nilsson, "un petit ensemble chantait et, en fait, il chantait du plain-chant. ...1'atmosphdre
particulidre. . . la lampe rouge du tabemacle..."

Au Colldge Royal de Musique de Stockholm, Torsten Nilsson reEut son dipl6me d'organiste,
de professeur de musique et de cantor. Les cours d'A.O.T. Hellerstrcim en liturgie dont le plain-
chant laissdrent une impression durable. Nilsson 6tudia la composition et pr6para des d6buts de
pianiste. Mais le besoin de gagner sa vie mena Nilsson i la petite ville de Kciping oi il devint



organiste en 1943. Il continua en m6me temps ir 6tudier I'orgue avec Alf Linder i Stockholm. Il

forma un orchestre et un chcur de jeunes, il enseigna et il joua. Un bon jour, il se fdcha i propos

de quelque chose - et i1 commenqa ir composer d sa propre manidre; compldtement en ddsaccord

uu.i tout ce qu'il avait appris. Dans ses anndes d'6tudes, on lui avait dit que sa musique pounait

endommager I'entendement musical des enfants. Il 6tait profbnd6ment touch6 par des compost-

teurs comme Hugo Distler et Hans Friedrich Micheelsen.

En 1953, Nilsson devint organiste I l '69lise Sancta Maria d Helsingborg, I'ancienne 6glise

de Buxtehude. Il se monta une r6putation de maitre de chceur, organiste, improvisateur et com-

positeur accompli. En 1960, I'ann6e suivant l'installation d'un nouvel orgue Marcussen de 63

jeux, il organisa le premier festival international d'orgue de la Sudde. Des noms cdldbres comme

Anton Heiller, Marie-Claire Alain, Helmut Walcha, Gaston Litaize et Luigi Ferdinando Taglia-

vini vinrent alors d Helsingborg. Tous l'encouragdrent d prendre la composition au s6rieux.

En 1962. Torsten Nilsson fut nomm6 cantor et maitre de chcur i l'6glise Oscar d Stockholm

oD il devint un collegue d'A1f Linder qui y 6tait organiste depuis les anndes 1940. Comme d'ha-

bitude, Nilsson mit en branle un grand nombre d'activit6s. 11 offensa s6rieusement les parots-

s iens plus conservateurs tet  probablement beaucoup d 'autres)  avec SeS improvisat ions drama-

tiques et virtuoses. En mdme temps, il devint 6vident que des choses remarquables se produi-

saienr. Le Chcur de Motet d'Oscar, qu'il fonda, attira bient6t des salles combles. L'opinion de

Nilsson 6tait que "tout le champ" pouvair 6tre repr6sentd, de Schiitz ) Ligeti. Le chceur d'une

trentaine de chinteurs Ag6s de 20 i 30 ans poss6dait un vaste r6pertoire m6me s'il se sp6cialisait

en musique d'avant-garde. En 1980, le chcur gagna le premier prix du 28'Concours Intematio-

nal pouiChorales iL Arezzo en Italie. On demanda une fois i Nilsson comment il trouvait les

choristes pour son chceur 6litaire. Il r6pondit: "Le recrutement se fait tout seul.!'

Mais ies activit6s intenses i l '6glise Oscar devaient finir tragiquement. Le 5 mai 1982' les

dditeurs du p6riodique Stensk kyrkomuslft, Erik Lundkvist et Jan Rostrom, 6crivirent: "Le soir

du ventlredi saint 9 avril, Torsten Nilsson dirigea son oratorio pour le vendredi saint No-r Arl-

gtl.rtld dans une 6g1ise pleine pour la dernidre fois I titre de cantor attitr6 de 1a paroisse. Les

minutes de Ia r6union du conseil de la paroisse tenue le 18 f6vrier parlent d'une lettre de Nilsson

demandant d'Otre relev6 de ses fonctions le lcr juillet 1982", puisqu'il "consid6rait que sa situa-

tion 6tait devenue intenable vu la succession d'6v6nements aboutissant au fait que le conseil de

la paroisse avait pr0t6 l'6glise pour du thdAtre commercial au printemps de 1982 et A la faqon

dont cela avait 6t6 fait. En geste de solidarit6. le Chcur de Motet d'Oscar, qui avait 6t6 rattach€

d 1'6g1ise Oscar depuis 1962, a d6cid6 de se dissoudre.



"Le ddpart de Torsten Nilsson rdsonne dans la musique sacr6e su6doise. [...] Reste-fil en-
core de la tol6rance pour des personnalit6s et talents parliculiers ou bien sommes-nous en vote
de devenir de plus en plus'conformistes'? Les marguillers contr6leront-ils de plus en plus le
d6veloppement de la musique sacr6e (des policiers musicaux)? L'histoire de la musique sacrde
montre des confrontations successives entre les bureaucrates et les artistes. les visionnaires."

Il y a eu un grand nombre d'6v6nements bouleversants dans la vie de Nilsson. Il perdit une
fille et un fils. A I'age de 64 ans, il eut une attaque qui laissa son c6t6 gauche paralysd en per-
manence. Pendant qu'il enregistrait une messe d'orgue improvis6e le 7 avril 1984, il fut saisi
d'une "extase insondable... Hosanna. Hosanna. Hosanna... Tout I'univers chanta". se souvlent-
il. "...Je me suis soudain senti terriblement fatigud, j'ai quitt6 le banc d'orgue... etj'ai senri
soudain quelque chose exploser."

Il fut longtemps inconscient. Aprds plusieurs mois, il commenqa miraculeusement i se sentir
mieux, aid6 par son incroyable volont6. Avec un sens d'6tonnement, il remarqua "un raf'fine-
ment, 6largissement et approfondissement marqu6s de son esprit."

Quand il s'assit i I'orgue de la salle de concert de Stockholm au cours du Festival d'Orgue
en septembre 1985, il lut regu par une ovation. Avec sa main et son pied droits, il donna la cr6a-
tion, avec les cinq membres de I'ensemble de percussion Kroumata, de sa nouvelle ceuvre ma-
jeure signarr- arec sept strucnres op.110 qu'il avait compos6e pendant sa convalescence. Il a
produit depuis un grand nombre d'euvres dont I'op6ra Malin op.ll5 qui fut command6 par
I'Op6ra Royal de Stockholm et cr6d le 30 ao0t 199L

La liste des euvres de Nilsson comprend des oratorios, op6ras, cuvres pour le th6dtre mu-
sical, concertos pour piano, compositions sacr6es et profanes pour chceur (avec et sans solistes
vocaux et instruments/orchestre), une cinquantaine de motets, chansons, musique de chambre
(dont un quatuor ) cordes) et ceuvres solos pour orgue, piano, fl0te, clavecin, trombone et cor de
bronze.

Consolamini, consolamini, popule meus - une commande pour le festival Heinrich Schiitz tenu
d Berlin en 1965 - repose sur deux sdries doddcaphoniques apparent6es. "La composition peur
6trejou6e d'une manidre trds libre et improvis6e", indique la pr6face. c'est l'une des ceuvres les
plus souvenl  jou6es de Torsten Ni lsson.  En 1976. le composi teur arrangea consolamini  pour
orchestre d cordes et voix aigue. Le texte esr de la captivitd i Babylone r"., sgz-sls ec.

Selon le compositeur, Ecce venit cum nubibus et signati ex gentibus auraient 6td conEues
au cours de quelques nuits d'6t6 dans I'archipel de Stockholm. un proche venait de mourir de



cancer laissant une famille affligde et 6perdue. La beaut6 intense et indescriptible de la lumtere
de la nuit d'6t6 foumit un contraste incompr6hensible i la mort et devint la source d'inspiration
de ces deux pibces sur des textes de l'Apocalypse sur la mort et la lumidre 6ternelle. "Puis,
quand la mort nous toucha de prds, je cherchai r6confort dans ces textes particuliers. La fin n'est
pas d6linitive. C'6tait le r6confort dans ces mots qui 6tait le plus important pour moi." Ecce
venit cum nubibus est sous-titr6e "Anna-Stina Janhagen in memoriam".

Deutdroscopie, un mot grec qui veut dire "deuxidme vue." Torsten Nilsson 6crivit dans la
partition: "Deuxidme vue - De se voir ou voir son autre soi-m6me comme dans une vision - ou
de percevoir des 6v6nements au-deli des limites de la compr6hension nomale - (clairvoyance)."

Deutlroscopie fut composde lors d'une s6rieuse crise mentale. La conclusion de l'ceuvre symbo-
lise la fin ddlinitive, le d6sespoir - le refuge de I'esprit malade. Deutirost:opie fut cr6d par Alf
Linder au Festival Intemational d'Orgue de Nuremberg en 1971.

Lamento. La lamentation et la peine muette des f'emmes au pied de la croix. Nor Angustie
(Nuit d'Agonie) pour solistes, deux chcurs et orgue (1968; BIS-CD-138) de laquelle Lamento

est tir6e - 6tait jou6e annuellement d l'6g1ise Oscar le soir du vendredi saint. Cette ceuvre drama-
tique, construite sur des textes bibliques, d6crit la "r6a1it6 crue de la moquerie et de I'aversion
du peuple"; ici, c'est la foule qui montre vraiment ce qu'elle veut et ce qu'elle peut produire!"

Nilsson a dcrit "Hommage d Louis Meme" dans la patition de Lamento.
Vocatio Isaie, la vocation d'Isaie, est une commande pour Ie 30'anniversaire du festival de

musique de Kullabygden. Le texte biblique se termine avec la r6ponse d'Isate: "Me voici; en-
voie-moi!" Mais la musique continue. Encore une fois l'appel du Seigneur (Qui enverrai-je...)

est actualisd. L'ceuvre s'6teint sur une s6rie de r6p6titions de I'appel: "Qui enverrai-je et qui ira

pour moi?"

Des erreurs 6videntes dans la partition ont 6t6 corrig6es aprds consultation avec le compositeur

et e I'aide de ses propres enregistrements. En accord avec les directives de Torsten Nilsson d

Erik Bostrdm en 1982, les chants 6 etJ d'Er:ce venit cum nubibus sontex€cut6s ensemble.
Nous sommes protbnd6ment reconnaissanls d la paroisse de i'6giise Oscar et d Erik Bo-

strdm, son organiste, pour leur gentillesse et g6ndrosit6 en relation avec I'enregistrement. Nous

avons aussi une dette de reconnaissance envers Anna-Brita Bod6n de la Fondation AF pour son

aide appr6ciable quant aux textes d'Anders Frostenson el au Centre de la NASA pour I'Informa-

tion .46rospatiale, Etats-Unis, pour la permission d'utiliser la photo sur la couverture.
@ Bj4rn Kdre Moe 1999
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En 1994-1995, Mona Julsrud et BjQrn Ktire Moe firent une grande tournde en Norvige et en
Suide ayec un programme de musique pour orgue et d'euvres pour soprano et orgue de Torsten
Nl/sson. La tow'nde int:lut un concert d la Storlqrka de Stockholm (la cathldrale luthlrienne)
pour le 75" anniversaire du compositeur. Le prdsent enregistrement a dti fait ii I'instigation de
Torsten Nilsson.

Mona Julsrud (soprano) a 6tudi6 en Norvbge et en Angleterre. Un soprano i la carridre inter-
nationale de concert et d'oratorio, son r6pertoire s'6tend du baroque d la musique contem-
poraine. Elle a fait des tourndes et des enregistrements avec des chefs tels que Frans Briiggen et
Philippe Heneweghe.

BjOrn Kire Moe (n6 ir Hegra en Norvbge en 1946) a 6tudid la musique de 1963 ) 1973. Ses
professeurs d'orgue furent Ludvig Nielsen (Trondheim), Jiii Reinberger (Prague), Eduard Mtiller
(BAle), Gaston Litaize (Paris). En 1973, il commenEa d enseigner au conservatoire de Trond-
heim. Bjorn Kire Moe quitta son poste en 1984 pour protester contre le systbme d'dducation et
son id6ologie et il a gagn6 sa vie depuis comme rdcitaliste. Il ajou6 toutes les auvres d'orgue de
Messiaen h 1'6g1ise m6di6vale Nidarosdom de Trondheim et i1 a cr66 des ceuvres de composi-
teurs norvdgiens, islandais et suisses. 11 participe au programme de revenus garantis pour artistes
du gouvemement norvdgien depuis 1990.



CONSOI,AMI}-I, CONSOLAMINI, POPULE MELS
(Isaias,+0. I  E)

- Consolanti nt, t onsolantini. palule n? us, diL it Deil: t e \t? r.
-  |  o q u r m r n r  r d  c n r  I e r u d . a l e m .  c l  d d \ o L r l e  e J r n :  q u o n i d r n
completa esI mal i t ia cjus, dimissa e* iniqui ta\  i l l ius: suscepi l  de
a e n u  D o m  I n i  d u p l  i c i d  p r o  o m n r b J .  l e . !  d r r \  \ u r \ .

Cai lsolamini . . .
Vox clamanl is in descrto: Parate vian Donini .  rectr \  faci te in

solitudine scmitas Dei noslri.

-  Omnis val l is exaltabi tur.  et  omnis nons et coi l is humil iabi tuf .
et erunt prava in directa. el aspera in vias planas,

Ll  r<\ el"bi lur glo rd D, 'mrnr.  el  \  rdcbi l  onrnt.  crf !  '  ptr  r tcr
quod os Domini locutum est-

-  Vox dicends: Clama. Et dix i :  Quid clamabo?

- Omnis caro fcnum, et omnis gloria ejus quasi ilos agri.

-  Exsiccatum cst ienum. et cecidi l  f los, quia spir i tus Domini
sufflavit in eo.

Vere fcnum est populus:
Exsiccatum est fcnum et cecidil flos: Verbum auem Domini

noslfl manel tn &Iemun.

CONSOI-AMINI ,  CONSOLAMINI ,  POPULE MEUS

( Isa iah ,10 .  1  t3 )

C ontar t. I ontkrl ntt peop I e : it i s t he I o i. e t)J f ou I G t)d :
- speak lenderly to Jerusalem and tell her lhis. thrl she has

fullillcd her lenn of bondage, Ihat her penalt! is paidi she has

received at lhe LORD's hand double neasure ibr all her sins.

-  Cont l i ,  t . . .
- There i\ a voice thnt cries: Prepare a road for the LORD

rhrougb the wildcmess. clear a highway across lhe delen for our

Clod.
- E!er! !alley shall be liflcd up. every mounlain and hill

brought down; rugged places shall be made smooth and

mounlain-ranges become a Plain.
Thus \hall ihe glory ofthe LORD be rcvealed. and all nankind

k)gelher shall see it; for the LORD himself has spoken.

A ro ice  sa1-  s . 'Cry ' .

rnd  rnorher  asks .  What  sha l l  I  c ry l '
'That 

all mankind is grass, they hst no longer than a flower of

the  l i c ld .

The gmss withers, the flower iades, rvhen the brellh ol lhe

LORD blows upon lhem:
-  ( ' t r l to t  t  . . .

surelt the Pcople are grass

lhe gras\ s ithers. lhe flowcrs fade. bul the word of our God

endurcs for evemore.'

ECCE VENIT CUM N.LBIBUS

(Apoca l !ps is  beat i  Joann is  Apo{o l i )  Septcm can l ica  b fev ia

1 .  Ecce ven i t  cum nub ibus ,  e l  ! ideb i t  eum omni \  ocu lus .  e t  qu i

eum pupugerunt ,  E t  p langen l  se  supcr  eum omnes t r lbus  lc fe :

E t iam:  Anen.  (Apc .  1 .7 )

2 .  No l i  l imerer  ego 5um pr imus,  e i  nov iss imus.  E t  v ivus .  e t  lu i

monuus.  e l  ecce  sum v ivens  in  secu la  sacu lo run .  e l  habeo

c laves  mor l i s .  e t  in femi . (Apc .  l .  l7  18)

-1. Qui viccrit, sic vestielur veslimeniis albis. el non delebo

nomen ejus de Libro vitF, et confitebor nomen ejus coram Patre

meo,  e l  coram ange l is  e jus .  (Apc .3 .5 )

ECCE VENIT CUM NUBIBUS

(The Revelalion of Sl. John)

1 .  Beho ld ,  he  is  coming $ i lh  the  c louds l  Every  eye  sha l l  see

him. and among them those who pierced himi and all the peoplcs

of the world shall lament in remorse. So it shall be. Amen.

( R e v .  1 .  7 )

2. Do nor be afraid. I am the firsl and the last. and I am the living

oncl lbr I \rs dead and now I an alive fb elemorc. and I hold

lhe  keys  o fDcath  and Death  s  domain .  (Rev .  1 ,  l7 - l8 l

3 .  He who is  v ic to r ious  sha l l  thus  be  robed a l l  iD  sh i le l  h is  nanre

I $ill never srike of1 the roll of lhc living. lbr in lhe pre\ence of

my Fa lher  and h is  ange ls  I  w i l l  acknot r l cdge h im as  mine .

( R e v . 3 . 5 )



4. Here I $and knocking aI rhe door; if anyone hears my voice

and opens the door, I will come in and sit down to supper with

h in  and he  w i th  me.  (Rev.  3 .  20)

5. Praise and honour, glory and mighr. Io him s'ho sils on Ihc

throne and to the Lamb for cver and ever! (Rev. 5.13)

6. Then a loice came froft the throne which saidr 
'Praise 

our

God. all you his servmts. you that fear him, both great and

s m a l l l '
- Et audivi quasi vocem lurbe magnr. e{ sicut vocem aquarum Again I heard what sounded like a vast crotrd. like the noise of

multarum. et sicut vocem tonitruorum magnorum, dicentium: rulhing water and deep roars of Ihunder. and Ihev cried:

Alleluia: quoniam regnavlt. 
'Alleluial 

The Lord our God. sovercign over all. has entered on

Dominus  Deus nos lc r  onn ipo tens .  Crudeaf tus ,  e l  exu l ten lus :  e t  h is  re ign l  Exu l I  and shou l  fo r joy  and do  h im homage.

demus g lo r iam e i .  (Apc .  19 .  5  7 )  (Rev .  19 ,  5 -7)

4 .  Eccc  so  ad  os t ium.  e t  pu lso :  s iqu is  aud le r t r  vocem meam et

apcrucr i l  mrh i  januan l .  in t rabo ad  i l lum.  e l  cenabo cun i l lo .  e l

ipsc  nrccum.  (Apc .  J .  20)

5. Sedenli in lhrono, el Agno. benediclio. eI honor, eI gloria, er

po les las .  in  sEcu la  secu lo rum.  (Apc .5 ,  l3 )

6 .  E t  vox  de  th rono ex iv i t .  d icens :  Laudem d ic i le  Deo nos t ro .

omnes seili ejus: et qui timetis eum. pusilli et magni.

7. El vidi celum novum, eI tctram novam. Prinum enim celun

eI prima lena abiil. el tnare jam non est.
- Et ego Joannes vidi sanclam civilatem Jerusalem novam

dcsccndenlem de crclo a Deo. paratam. sicut sponsam ornalam

- Et audivi vocem magnam de throno dicentem: Ecce

tabemaculun Dei cum hominibus. et habitabil cum eis. Et ipsi

populus ejus erunt. ct ipse Deus cum ei\ erit eorum Deus: Et

abslerget Dcus omnem lacrvmam ab oculis eorum.
( A p c . 2 1 ,  l - . 1 )

7. Then I saw a new heaven and a new eanh. ibr the lirst heavcn

and lhe lirst edh had vanished, and there was no longer any sea

I saw the holy cily, the Jerusalem. coming dosn out of heaven

fron God. made ready like a bride adomed for her husband.

I heard a loud voice proclaiming from rhe rhrone: No*,al las!

God has his dwclling among nen! He will dwell among them

and rhey shall be his people. and cod himself will be wirh lhem.

He sill tr,ipe every tcar ftom lheir eles.
( R e v . 2 1 .  I  4 )

SIGNATI  EX ( ;ENTIBUS

(Apocalypsis b. Joannis Apostol 7, 9 l7)

Post hrc vidi lurbam magnam. quam dinumerare neno poterat

ex  omnibus  gent ibu ! ,  e t  t r ibubus .  e t  popu l is ,  e t  l ingu is :  {an tes

ante thronum, el in conspectu Agni, amicti stolis albis, et palme

in mmibus eorum: Et clamabant voce magna dicentes:

Srlus Deo nostro, qui scdel super thronum, er Agno. Et omncs

Angeli stabant in circuitu Ihroni, et seniorum. et quattuor

animaliumr et ccciderunt in conspectu throni in facies suas, el

adoraverunt Deum. Dicentes,

Amen.  Bened ic to .  e t  c la r ihs ,  e t  sap ien t ia ,  e t  g ra t ia rum ac i io .

honot et vinus, et fo(itudo, Deo nostro in sacula s&culorum.

SIGNATI  EX ( ;ENTIBL-S

(The Reve la l ion  o f  S t .  John 7 .  9  17)

- Aftcr this I looked and satr a vast throng. which no one could

count. liom every nation, of all lribes. peoples, and languages.

{andinS in fronl of the throne and before the Lamb. They were

robed in whiie md had palms in their hands, and rhey shouled

logelher:
'Victory 

to our God who sirs on rhe throne, and to the Lanbl'

And all the angcls srood round the throne and thc elders and the
four living crcatures, and they fell on their faces before rhe

thronc and worshipped God. crying:

'Amen!  
Pra ise  and g lo ry  and w isdom.  thanksg iv ing  and

honour. pouer and might. be to our God lbr evcr and everl



EI rcspondit  unus de senior ibus, et  dix i l  mihi :  Hi.  qui  amicl i
sunt stolis albis, clui sun(? el unde venerunt?

- Et dir i  i l l i :  Dorr ine mi,  tu scis.  El  dix i t  i l ih i i

Hi sunt, qui venerunt de tribulatione magna. et laverunt slohs
suas. et dealbaverunt eas in sanguine Agni

Ideo sunt ante thronum Dei, et serviunl ei die ac nocte in
temph ejusr ct qui sedet in thrcno. habilabit super illo\:

Non esurient neque sitient amplius. nec cadcl super illo! \ol.
neque ul lus rstus:
- Quoniam Agnus, qui in medio throni est. reget il1os, el dcducet

eos ad vits fbntes aquarum, ct abstergel Deus omnem Lacrvmanl
ab ocuiis eorum.

Thcn onc of the elders lumed to me and said, 
'Thesc 

mcn that

are robed in white who are they and liom where do they

- Bul I answercd. My lord. you know. nol L' Then he said to

'These 
are the men who have passed through ihe great ordeal:

the) hdve washed their robes and made them while in the blood

of the Lamb.
- Tha! is why they sland before the throne of God ud mini$er

lo hift da! and nighl in his temple; and hc who sits on the thrcne

q i l l  dwe l l  w i th  them.

They shall never again feel hunger or thirst, the sun shall nol

beat on them nor any scorching heat,
- because the Lamb who is at the hean of fie lhrone will be lheil

shepherd and will guide them to fte springs ofrhe water of life:

and God *,ill wipe all tears fiom their eyes.

TRE KORALER
li l l  texter av Anders Froslenson (1972)

l. Jag kiinner den
1. Jag kanner den. Min trc och natens mdrker
har fd( mig tram till kallans slilla va(en
och det iir nafi.
2. Den skdnhei finn! ej d:ir som bliildar dgal
men jord och himmel kommer dil fdr aft dricka
nir del ar natt.
3. Jag !et atl den ar botrenlds och breddjup
och inga grunda slr:inder 6nns king vannel
och det er nat.
,{. Dess klarhel kan cj grumlas och fdrdunklas.
Det rena ljuset f6ds och spelar ur den.
Men det iir natr.
5. Den ofdranderliga kdllan gdm!
i  del  hniJ .om le\ e- och .unr fcr o\ \  l r !  el .
Men det er natt.
6. Dess tystnad ropar. Alh son skapats kommcr
aIi dricka ur dess l1ijde, hiiljt i skugga,

ry det ar natl.
7. O kiilla. utan dig fanns ingen liinglsn.
Jag ser den brista fiam, dair br6det bryis.
Men det iil natt.

Frilt cfter Juail d( La Ctu. ( I 512-l 59 I )

THREE CHORALES
Io texis by Anden Frcsienson

1 I know it
L I know it. M) faith and the dark night
H-\  e led rne on lo the .  dlm u alcr.  of  lhe . l r inF

And i t  is night.
2. That beauty does not exist lhat dazzles lhe eye
But earth and heaven come there 10 drink
When it is night.
L I know that it is bo{onless and precipitous.
And there are no shallow beaches round thc water

And i t  is night.
,+. Its clarity cannot be muddied or obscured-
Thc pure I  chl  i .  born rnJ.parklcs from i l .
Bur i r  is nighl .
5. The unchmging source is hidcien
In rhe bread thal lives and gives us lile.
Bul i t  is nighl .
6. Its silence calls. Everylhing created comes
To drink from its llow. covered in shado$.
For i t  is nighl .
7. O source, r'ithout you there $ould be no longrng
| 'e< r t  hreal r .ah. $here brerd i .  brolen.
But i l  is nrght.
AJier St..lohn aJ th" Ctoss ( I 512- ! 59 I )



2. Som en solflack
Som en \ollllick mellan tunga slamnnr i \,rlr ingest skog
n:lr oss slundom slriidda skimmer frln Guds ansikte och ord

l. Ej vad jag har
Ej vad jag har, ej vad jag :ir. jag dnskar sc och vcta.
Ge nej. o Gud, en dag frin Dig som ljus i nlig din l:ilrglan
i mitl hjiirta.

2. Like a Sunspot
Like a sunspot belween heavy lree trunks in our forest of anguish.
O d d  r i ) .  o f C o d .  f e c e  r n d  * ' r d .  r e a . h  r . .

3. Not what I have
Not what I havc. not what I am. I $ish to see and knotr,
C n e  r n e . O C o . l . r d a r  f r o m l h e e  l i k e  l r g h l  r n  m e
Your longing in mv heail.

VOCATIO ISAI,'f
( Isaias 6 l -8)

In anno, quo mortuus cst rex Ozias, v idi  Doninum sedenlem
super sol ium cxcelsunr.  et  elevalum: et ea, que sub ipso cranI,
replebant templum:

Scraphim slrbant \uper i l lud scx al tr  uni ,  el  sex ale aheri :
duabus velabant facien ejus, et duabus velabaot pcdcs ejus. et
duabus volabanL El clanabirn! alter ad alterutn. ct dicebant:

Sanclu\,  sanctus, sanctus, Doninus Deus e\erci tuum. plena esl
onnis terr gloria ejus.
-  Et commota sunt superl iminaria cardinum a voce clamantis.  el
domus repleta cst fumo- Er di{ i :
-  Vr mihi .  quia Ircui ,

quia vir pollulus labiis ego sum, et in nedio populi polluta
labia habentis cgo habito.

c l  r e g c r r  D o n ' i n u n r  ( \ e r . i l u L m  \  i J  , \ ' r r l i .  m e t . .
- Et volavit ad me unus de Seraphim, el in nanu e.jus calculus.
quem fbrcipe tulerat de aluri. Et tctigit os meum. et dicit: Ecce
leligit hoc labia rua. et auteretur iniquitas Iua. ei peccalunt luum
mundabilut

Et audivi  vocem Domini diccnt is:  Quen mir iam? er quis ibir
nobis? Et dix i :  Ecce ego. mit te me.

VOCATIO TSAI,'D

( Isa i rh  6 ,  I  -8 )

In Ihe year of king Uzziah's deaih I sa* lhe Lord seated on a

throne, high and exalted, and the skifr of his robe filled the

temple .

About him were attendaDt seraphim. and e&ch hrd six wings:

one pair covered his facc and one pair his feet. and onc pair tr as

spread in fligh{. They *ere calling ceaselessly to one anofief,

Hol],, hoiy. holy is thc LORD of Hosts: the *hole eafrh is full

o fh is  g lo ry .
- And, as cach one called. the threshold shook lo ils lbundations

tr,hile the house was lilled tr,ith smokc. Then I cried.

Woe is  me l  I  am los t .

fbr I am a man of unclean lips and I dwell among a people of
unc lean l ips i
- yet wilh these e)es I have seen the King lhe LORD of Hosts.

Then one of thc serrphim lieN to me catrying in his hand a
glowing coal trhich he had l*en t_rcm the altar with a pair of

tongs .  He buched my mouth  w i rh  i1  rnd  sa id .  See.  th is  has

touched your  l ips i  lou f  in iqu i ty  i s  removed,  and your  s in  i s
wrped a\!ay.
- Then I heard the Lord sal ing, Whom shall I sendl Who * ill go

lbr mel And I answercd. Here am I; send me.



PEDALVERK
0 Principal 16
1 Subbas 16'
2 Quinta 10 213'
3 Oktava 8'
4 Gedackt 8
5 Oktava 1
6 Koppelfliijt 4
7 Quintadena 1
8 Nachthom 2
9 Rdrfliijr I

l0 Rauschquint .1 chor
1l Mixtur 6 chor
l l  basun )z
13 Basun 16 '
14 Fagott 16'
15 Trumpet 8'
16 Trumpet 4
I / Lomel z

RYGGPOSITIV
(Manual I)

20 Principal 8'
21 Gedackt

22 Quintadena
23 Oktava 4'
24 Gedacktfldjt 1
lt bemsnom z
26 Sivfliljt I ll3
27 Sesquialtera 2 chor
28 Scharf
29 Dulcian
30 Krumhorn

8
li'

,1-5 chor
l 6
8 '

HUVUDVERK
(Manual l l)

40 Principal
,l l  Quintadena
,X2 Principal
43 Spetsfldjt
44 Oktava
,15 Rdrflttjt
46 Spetsquint 2213
47 Oktava 2
,18 Flachfldjt 2'
49 Rauschquint 3 chor
50 Mixtur 6 Schor
51 Cymbel 3 chor
J l  l rumpet  lo
53 Trumpet 8

BROSTVERK
(Manual III)

60 Gedackt

61 Triiprincipal

62 Rcjrgedackt

63 Oktava

64 Blockfldjt

65 Quinta
66 Oktava

8
4
1
2
2 '

1 r l 3
I

67 Sesquialtera 2 chor
I chor

8 '

l 6 '
16 '
8',
u

1 '

68 Cymbel
69 Vox humana
70 Regal
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FJARRVERK
(Manual IV)

73 Dubbelfliljt 8'
7:1 Principal 4

75 Flbjt 4

76 Quinta 2213'
77 Waldfldjt 2'
78 Flageolet I '
79 Mixtur 3 chor

CRESCENDOVERK
(Manual IV)

80 Spetsgedackt 16'
8l Principal 8'
82 Rdddjt 8'
83 Spetsgamba 8'
84 Unda maris * 8'
85 Oktava 4
86 Trave$fldjt 4
87 Koppelfldjt 4'

Koppel
3 2  H v + R p
3 3  H v + B v
3 4  H v + C v
3 5  B v + C v
36 Ped + Rp
37 Ped + Hv
38 Ped + Bv
39 Ped + Cv

Tremulanter
56 Tremulant Rp
57 Tremulant Bv
58 Tremulant Cv
59 Tremulant Fjv

Mekanisk speltraktur till
manual I, II. Ill, pedal.
Elektrisk speltmktur till
manual IV
Elektrisk registratur.

240 Setzerkombinationer +

4 Pedalkombinationer *

Tutti
Registercrescendo "
Tungavstillare

Trampor:Alla koppel
och tutti.
Balanstlampor: Brdst-
verk,* Crescendoverk och
Registercrescendo.

88 Quinta

92 Mixtur
93 Cymbel

96 Clairon

1 ) t 1

89 Oktava 2
90 Terz l 3/5
ql waldffdJt I

.1-6 chor
3 chor

94 Trumpet 8'
95 Oboe 8
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