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BERIO, Luciano (b. te2s)
Duetti per due violini (1979-83) (tniversatEdition)

Total playing time: 57'21

E t. geta (Bart6k)
E 2. Shtomit (Almog)
E 3. Yossi (Pecker)
E 4. Rodion (Shchedrin)
El 5. tuaia (Pliseckaja)
E 6. Bruno (Madema)
E 7. Camilla (Adami)
E 8. Peppino (di Giugno)
E 9. Marcello (Panni)

@ 18. Piero (Farulli)

@ 19. Annie (Neuburger)

EI 20. Edoardo (Sanguineti)

E 21. Fiamma (Nicolodi)

@ 22.vi*o (Globokar)

@ 23. Franco (Gulli)

@ z+. eno (Bennici)

E 25. Carlo (Chiarappa)

El 26. Henri (Pousseur)

@ 27. Alftedo (Fiorenzani)

@ 28. Igor (Stravinsky)

@ 29. Alfred (Schlee)

@ 30. Massimo (Mila)

@ 31. Mauricio (Kagel)

@ 32. Maurice (Fleuret)

@ 33. Lorin (Maazel)

@ 34. Lete (d'Amico)

@ 10. Giorgio Federico (Ghedini) 0'59
El 11. Valerio (Adami) 0'40
@ 12. Daniela (Rabinovitch)

@ 13. Jeanne (Panni)

El 14. Piene (Boulez)

E 15. Tatjana (Globokar)

@ t6. Rlvi (Pecker)

El 17. Leonardo (Pinzauti)
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DENISOV Edison 'rs2s-rss6)
Sonata for Ttvo Violins rs*,".rir

@ l. Introduktion. Allegro moclerato
@ 2. Variationen iiber zwei Yolkslieder. Andante
@ 3.Fuga. Atlegro giusto

14'23
3'25
5'57
4'53

Alexandr Bulov, violin I (Berio Nos. l8-34: violin II)
Ilya Gringolts, violin II (Berio Nos. 18-34: violin I)



Jt is indeed something special when a composer who has spent years exploring the sound

I worlds of various solo instruments (for instance in the series of works named Sequenza,

Ibegun in 1958t suddenly tums his hand to duets - no less than 34 of them! Written between

1979 and 1983, partly close together and partly separated by longer periods, the short, some-

times Webernesque Duetti per due riollni represent an unusual project in the ceuvre of

Luciano Berio. Like the Sequenza series, these pieces are demanding, even encyclopedic

explorations, but at the same time they serve a pedagogical purpose: they were intended, quite

explicitly, for use in violin lessons - fbr beginners and advanced pupils (and their teachers)

respectively. As such they fbllow a principle rhar is rich in tradition, one found in the first

major violin tutor ever produced, rhe l/ersuch ciner gri.indlit:hen Violinschule by Leopold

Mozart, published in 1756. In some of the studies it contains, 'a second violin is included as a

lower voice, so that the teacher and the pupil may play them alternately'. (Berio, however, is

unlikely to have shared the strict work ethos of Mozart, who prefaced his practice pieces with

the following, perhaps somewhat coquettish remark: 'The more unpalatable they seem' the

better I shall be satisfied: at least. I set out to make them like that.')

Berio's duets, works of art in their own right. are not just dialogues between two violins but

also dialogues between the composer and his fiiends or people he admires - without, admitted-

ly, being portraits in the more exact sense; Edward Elgar's Enigma Variatiols (1899) are much

more concrete in this respect, ifmusic ever can be. The teIm'enigma' could only be applied in

a limited sense to Berio's work: although he only identilied the duets with first names, he

supplies the full names in the list of contents - among them B6la Bart6k, Rodion Shchedrin,

Bruno Madema. Edoardo Sanguineti, Vinko Globokar, Henri Pousseur, Igor Stravinsky, Mau-

r ic io Kagel  and Lor in Maazel .
On lOth November 1979 Berio began the collection. not without justification, with a piece

named Blla. as Bdla Bart6k's 41 Duos for Tuo \iirilins (1937) are the obvious reference point

for the Duetti. In the wan sound tissue ofthe opening piece, however, Berio does without the

lamous 'Bart6k pizzicato' (in which the string strikes the fingerboard), which in itself would

have been a hard enough task for a musical portrait painter whose exclusive concern was fbr

his subject to be recognized. Such discretion characterizes the entire collection: it might on

occasion be possible to find allusions to a style, but there are no really direct quotations. These

character pieces - u,hich are arranged in order of their date of composition - are technical

studies of unusually varied, rich expressive power. a 'Gradus ad Parnassum' of contemporary



violin playing, ranging from vigorous double-stopping to 'quasi senza suono' (Attlo), from
opulent 'Tremolo velocissimo' (Edoardo) to the other-worldly harmonics of the final duet
(Lele), from an intricate mirror canon (.Mauricio) and orthodox fugte (Marcello) to the explicit
independence of the parts (vinko, Alfiedo). without exception, however, their expressive inten-
tion is to achieve spontaneous communication - 'come parlando' ('talking'), one of the direc-
ions in Leonardo, is valid in a latent sense for all of the pieces ('In the violin there is a human
sound', as Nikolaus Lenau put it).

The composer has expanded public performances of the Duettl by means of a scenic, spatial
element: from at least 24 violinists on stage, oniy two at a time stand up and play; at the end,
however, all the players join together to play the twentieth duet, Edoardo.

A good twenty years before Berio's Duetti, Edison Denisov - one of the most advanced
composers of the former soviet Union - wrote a work for two violins, a three-movement
Sonatawhich shows three different aspects ofthe dialogue between two violins. The introduc-
tion begins with resolute, repeated c major chords in unison. The movement develops as an
examination of these nostalgic relics of music as it was before the chromatic 'Fall'l in the
gradual departure from the opening unison, the two violins reveal themselves as indeoendent
indiv iduals.  The second movement documents the indiv idual i t ies of  the performers by giv ing
each player different thematic material: altemately they present two folk-song melodies which,
as the movement progresses, are varied or, to be more precise, deconstructed. The concluding
fugue - a form which has served as a crowning conclusion since the distant past - here pro-
mises stability. Its insistent theme is answered faithfully at a distance of a fifth; the two violins
say essentially the same thing, and yet something different: a contrapuntal puzzle with identity
and differentiation. The inversion of this theme is the starting point for the second part of this
louble fugue, which ends with a great apotheosis of the c major triad, slightly clouded by
occasional hints of the minor key. The circle is trying to complete itself, even if the ends regard
each other with slight displeasure: what has been going on here...?

@ Horst A. Scholz 2001



Alexandr Bulov was born into a musical family in Leningrad (St. Petersburg) in 1983. He

started to study the violin at the age of six with Tatiana Liberova. In 1996 he was awarded a

diploma of honour at the Intemational Mravinsky Competition and in 1997 he won second

prize at the Russian Competition for young violinists and first prize at the Murcia Intemational

Competition in Spain. He is increasingly in demand as a soloist throughout Europe'

Bom in Leningrad (St. Petersburg) in 1982, Ilya Gringolts attended music school in his native

city where he studied the violin with Tatiana Liberova. He has also taken part in courses given

by Itzhak Perlman and by Miroslav Rusin. He won the first of many prizes at an intemational

youth competition in Moscow in 1994 and in 1998 he won the XLV Premio Paganini in Genoa

where he was also awarded two special prizes. He is also a prizewinner at the 1998 intema-

tional .I am a composer' competition held in st. Petersburg. Despite his youth, Ilya Gringolts

has already given recitals in all the major European countries. While being impressed by his

precocious virtuosity, critics have been unanimous in praising the mature musicality of his per-

formances.



s ist schon etwas besonderes, wenn ein Komponist, der tiber Jahre hinweg programma-
tisch die Klangwelten von soloinstrumenten durchmiBt (so in der 195g begonnenen
Kompositionsreihe sequenza), plcitzlich Duette und deren gleich 341 - schreibt.

Zwischen 1979 und 19t t3 mal  in kurzen,  mal  in grc iBeren Abstanden not ier t ,  s te l len die
mrtunter webemesk kurzen Duetti per due violini ein auBergewcihnliches Projekt im Schaffen
Luciano Berios dar. Es sind kompositorisch anspruchsvolle, geradezu enzyklopiidische Er-
kundungen wie die sequenze, doch dienen sie zugleich piidagogischen Zwecken: ganz explizit
sind sie tiir den violinunterricht - fiir Anfiinger bzw. Fortgeschrittene und deren Lehrer -
gedacht. Sie folgen damit einem traditionsreichen Prinzip, das sich bereits im ersten grofJen
Violinlehrwerk iiberhaupt, dem 1756 veroffentlichten Versuch einer griintltichen Violinschule
von Leopold Mozart findet. Dort isr einigen Ubungsbeispielen .,ein zweyres violin als erne
Unterstimme beygesetzet: damit der Lehrmeister und der Schiiler solche wechselweis mit ein-
ander abspielen kcinnen." (Kaum allerdings diirfie Berio das gestrenge Arbeitsethos Mozarts
geteilt haben, der seinen Ubungsstiicken die folgende, vielleicht ein wenig kokette Bemerkung
voranstellte: ,,Je unschmackhafter man sie findet, je rnehr vergnr.igt es mich: also gedachte ich
sie wenigst zu machen.")

Berios Duette, dsthetische Werke eigenen Rechts, sind dabei nicht nur Zwiesprachen zweier
Geigen,  sondern auch Zwresprachen des Komponisten mit  verehrten und befreundeten
Menschen, ohne freilich PortrAts im engeren Sinne zu sein - Edward Elgars Enignta Variatipns
(1899) sind da wesentlich konkreter, wenn Musik dies denn iiberhaupt sein kinn. Auch von
einem ,,Enigma" kann nur bedingt die Rede sein, denn wiewohl Berio die Duette nur mit vor-
namen versehen hat, so gibt er im Inhaltsverzeichnis doch die vollstilndisen Namen an _
darunter B6la Bart6k. Rodion Schtschedrin, Bruno Madema. Edoardo Sanguineti, vinko Glo-
bokar, Henri Pousseur, Igor Strawinsky, Mauricio Kagel und Lorin Maazel.

Nicht ohne Gru.d begann Berio seine Sammlung am 10. November 1979 mit einem stiick
namens Bila, denn B6la Bart6ks 44 Duos Jiir 2 violinen aus dem Jahr 1937 sind der offen-
kundige Bezugspunkt der Duetti. Im fahlen Klanggespinst des Eingangsstiickes verzichtete
Berio indes aufdas bertihmte.,Bart6k-Pizzicato" (bei dem die Saite aufdas Griffbrett schnellt),
welches ein auf bloBe Erkennbarkeit bedachter musikalischer Portratist wohl hinreichend be-
miiht hette. Solche Diskretion praigt die gesamte Sammlung, in der sich mitunter Stilankliinge
finden, kaum aber direkte Zitate. Die in der Entstehungsreihenfolge angeordneten Charakter-
st i icke s ind spie l technische Et i iden von ungemein v ie l f i i l t igem Ausdrucksreichtur l ,  ern
6



,,Gradus ad Parnassum" des zeitgenossischen Geigenspiels, das von markigen Doppelgriffen
bis hin zum,,quasi senza suono" (A/r,/o), vom opulenten,,Tremolo velocissimo,, (Edoardo)bis
zu den jenseitigen Flageoletts des letzten Duetts (Lele). von intrikatem Spiegelkanon (Marn-
clo) und orthodoxer Fuge (Marcello) bis zur expliziten Unabhiingigkeit der Stimmen vonein-
ander reicht (Vinko, Alfredo). Durchweg aber ist ihr Ausdruck auf spontane Mitteilung angelegt
- das ,,come parlando" (,,sprechend"), das eine Spielanweisung in Leonardo vorsieht, gilt latent
fiir siimtliche Stiicke (,,In der Geige ist Menschenlaut", meinte schon Nikolaus Lenau).

Offentliche Auffiihrungen der Duetti hat der Komponist um ein szenisch-rriumliches Mo-
ment erweitert: Von mindestens 24 auf der Biihne plazienen Geigem erhebt sich immer nur das
gerade ,,zustdndige" Paar; zum SchluB aber stimmen alle Spieler gemeinsam das Duett Nr.20,
Edoardo. an.

Gut 20 Jahre vor Berios Dretll komponierte Edison Denissow, einer der avanciertesten
Komponisten der ehemaligen Sowjetunion. ein Werk fiir zwei Violinen - eine dreisiitzige
Sonate, die drei unterschiedliche Varianten des Geigendialogs zeigt. Die Introduktion begrnnt
mit resoluten, unisono wiederholten C-Dur-Akkorden. In der Auseinandersetzung mit diesen
nostalgischen Relikten einer Musik vor dem chromatischen ,,Stindenfall" entfaltet sich die Ein-
leitung; in der allmiihlichen Abwendung vonr anfringlichen Unisono erfahren sich die beiden
Geigen als selbstiindige Individuen. Der zweite Satz dokumentiert die Individuation der Spieler
denn auch bereits durch eineje eigene Thematik: Im Wechselgesang stellen sie zwei Volkslied-
melodien vor, die im weiteren Verlauf des Satzes variiert, oder genauer: zusehends dekon-
struiert werden. Hier verheiBt die Schlul3fuge - kronender AbschluB seit alters her Stabilitat.
Ihr insistentes Thema wird getreu im Quintabstand beantwortet die beiden Geigen sagen im
Prinzip dasselbe und doch anderes: ein kontrapunktisches Vexierspiel mit Identitiit und Diffe-
renz. Die Umkehrung des Thernas wird Ausgangspunkt des zweiten Teils dieser Doppelfuge.
die mit einer groBen, durch Moll-Einsprengsel leicht getriibten Apotheose des C-Dur-Drei-
klangs endet. Der Kreis will sich schlieBen, auch wenn die Enden sich n-rit leichtem Befremden
ansehen: Was ist nicht alles geschehen. ..

@ Horst A. Scholz 2001



Aleksandr Bulow wurde als Sohn einer musikalischen Familie in Leningrad (St. Petersburg)
geboren. Mit sechs Jahren begann er, bei Tatjana Liberowa Violine zu studieren. 1996 erhielt er
ein Ehrendiplom beim Internationalen Mrawinskij-Wettbewerb. Im folgenden Jahr errang er
den zweiten Preis beim Russischen Wettbewerb fiir junge Violinisten und den ersten Preis beim
intemationalen Wettberweb in Murcia. Spanien. Mittlerweile ist Aleksandr Bulow intemational

als Solist tAtig.

1982 in Leningrad (St. Petersburg) geboren besuchte Ilya Gringolts die Musikschule seiner
Heimatstadt und studierte Violine bei Tatjana Liberowa. Kurse bei Itzhak Perlman und Miro-
slav Rusin folgten. 1994 gewann Ilya Gringolts den ersten von mehreren Preisen bei einem
internationalen Jugendwettbewerb in Moskau, 1998 neben zwei Sonderauszeichnungen den

,,XLV Premio Paganini". Als Komponist war Gringolts 1998 Preistriiger des St. Petersburger
internationalen Wettbewerbs ,,I am a composer". Ungeachtet seines Alters konzertierte Ilya
Gringolts bereits intemational und wurde von Kritikern neben seiner beachtlichen friihreifen
Virtuositat einstimmig ftir die musikalische Reife seines Vortrages gelobt.



t est tout un 6v6nement quand un compositeur qui a pass6 des ann6es i explorer les
mondes sonores de diff6rents instruments solos (par exemple dans la s6rie d'cuvres
nommdes Sequenza, commenc6e en 1958) se tourne soudainement vers les duos -

pas moins de 34! Ecrits entre 1979 et 1983, en partie rapproch6s er en partie s6par6s par des
p6riodes de temps plus longues, les brefs, parfois w6berniens Duetti per due violini repr6-
sentent un projet inhabituel dans l'auvre de Luciano Berio. Comme la s6rie des Sequenza, ces
pidces sont des explorations difficiles, encyclop6diques mOme mais, en m€me temps, elles
servent a un but p6dagogique: elles sont destindes, bien explicitement, a des legons de violon -
pour d6butants et 6leves avanc6s (et leurs professeurs). Comme telles, elles suivent un principe
riche en traditions, un principe trouv6 dans la toute premidre 6cole de violon importante, Ver-
such einer griindlichen Violinschule par Leopold Mozart, publi6e en 1756. Dans certaines des
6tudes, on lit "Un second violon est inclus comme voix inf6rieure, de faEon d ce que le profes-
seur et I'dldve puissent les jouer en altemance". (Berio n'a cependant probablement pas partag6
le g6nie strict d'cuvre de Mozart qui pr6faEa ses pidces d'exercice de la remarque l6gdrement
provocante peut-etre: "Plus elles sembleront d6sagr6ables, plus je serai satisfait; au moins je les
ai 6crites dans ce but.")

Des euvres d'art de leur propre droit, les duos de Berio ne sont pas juste des dialogues
entre deux violons mais aussi des dialogues entre le compositeur et ses amis ou gens qu'il
admire - sans 6videmment etre des portraits dans le sens plus exact du mot; les Variations
Enigma d'Edward Elgar (1899) sont beaucoup plus concrdtes en ce sens, en autant que de 1a
musique puisse l'otre. Le terme "enigma" ne pounait s'appliquer que dans un sens limit6 d
l'cuvre de Berio: quoiqu'il n'identifiOt 1es duos que par des pr6noms, il foumit les noms au
complet dans la table des matidres - dont B6la Bart6k, Rodion Chtchedrine, Bruno Madema,
Edoardo Sanguineti, Vinko Globokar, Henri Pousseur, Igor Stravinsky, Mauricio Kagel et
Lorin Maazel.

Le 10 novembre 1979, Berio commenqa la collection, non sans justification, avec une pibce
nomm6e Bdla, puisque les 44 Duos pour deux yiolons (1937) de B6la Bart6k sont un 6vident
point de r6f6rence pour les Duetti. Dans le pdle tissu sonore de la premibre pidce cependant,
Berio se passe du c1ldbre"pizzicato de Bart6k" (or) la corde frappe la touche) qui en soi aurait
6t6 une tAche assez difficile pour un portraittiste musical dont le seul souci aurait 6t6 de faire
reconnaitre son sujet. Une telle discr6tion caract6rise la collection en entier: il serait possible d
l'occasion de trouver des allusions d un stvle mais il n'v a iamais de vraies citation directes.



Ces pibces de caractdre - anang6es dans l'ordre de leur date de composition sont des 6tudes
techniques d'une 6nergie exceptionnellement vari6e et richement expressive, un "Gradus ad
Pamassum" de violon contemporain, passant de doubles cordes vigoureuses l "quasi senza

suono" (A/do), d'un opulent "Tremolo velocissimo" (Edoardo'1 aux harmonies d'un autre

monde du duo final (.Lele), d'tn canon r6trograde compliqud (Mauricio) et de la fugue ortho-

doxe (Marcello) d l'ind6pendance explicite des parties (Vinco, Alfredol. Sans exception cepen-
dant, leur intention expressive est d'arriver d la communication spontan6e "come parlando"
("comme en parlant"). I'une des directions dans Leonardo s'applique de manidre latente iL
toutes les pibces (Nikolaus Lenau dit que "le violon renferme un son humain".)

Le compositeur a 6tendu les ex6cutions en public des Duetti au moyen d'un 6l6ment spatial
scdnique: des 24 violonistes au moins sur scdne, seuls deux d la fois se lbvent etjouent; d la fin
cependant, tous les violonistes jouent le 20" duo, Edoardo.

Une bonne vingtaine d'ann6es avant les Duetti de Berio, Edison Denisov - l'un des com-
positeurs les plus avanc6s de I'ancienne Union Sovi6tique dcrivit une cuvre pour deux vio-
lons, une Sonate en trois mouvements qui montre trois aspects diff6rents du dialogue entre
deux violons. L'introduction commence avec des accords r6p6t6s, rdsolus de do majeur i
I'unisson. Le mouvement se ddveloppe comme un examen de ces reliques nostalgiques de la
musique comme elle 6tait avant Ia "chute" chromatique: dans le d6pat graduel de I'unrsson
d'ouverture, les deux violons se rdvdlent eux-mdmes des individus ind6pendants. Le second
mouvement documente les particularit6s des ex6cutants en donnant d chaque violoniste un
mat6riel th6matique diff6rent: ils prdsentent en alternance deux m6lodies folkloriques qui. au
cours du mouvement, sont varides ou, pour Otre plus pr6cis, ddmolies. La fugue terminale - une
forme qui a servi de couronnement depuis des temps recul6s - promet ici la stabilit6. Son
thdme insistant regoit une r6ponse fiddle 6loign6e d'une quinte; les deux violons disent essen-
tiellement la m6me chose et pourtant quelque chose de dift'6rent: un casse-t6te contrapuntique
avec identit6 et diff6renciation. L'inversion de ce thdme est le point de d6part pour la seconde
partie de cette double fugue qui se temine par une grande apoth6ose de I'accord parfait de do
majeur, l6gbrement ombrag6 d'allusions occasionnelles d la tonalitd mineure. Le cercle essaie
de se ref'ermer m0me si les deux bouts se regardent comme chien et chat: qu'est-ce qui s'est
pass6  i c i . . . ?

@ Horst A. Scholz 2001
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