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ean Sibelius composed what was probably his
first multi-movement work in August 1883, at
the age of 17, md we re proud to present its

world premidre recording on this CD: the Trio in G
major for two violins and pinno, JS 205. Sibelius
wrote from Kalalahti, near Hiimeenlinna, to his
uncle Pehr on 25th August 1883: 'I have made a
small attempt to compose. One trio for two violins
and piano is completely ready; it is in G major md
is eight pages long. I am busy writing out the instru-
mentation for another trio. The compositions ue, of
course, very bad, but on rainy days it is fun to have
something to work on. - The day before yesterday
in the evening I retumed home from hunting in Kal-
vola; we got two wood grouse, six hres, one black
souse. and two moor hens.'

The first movement of the trio has m introduc-
tion that starts with a solemn, dramatic fortissimo
outburst, as in some Viennese Classical sympho-
nies. This festive opening in A minor might seem
like m excessively grandiose gateway to a relative-
ly small, elegant, three-movement trio, but we cm
regad it as a worthy gateway to all of Sibelius's
production of large-scale compositions. In some
more recent catalogues, a question mrk has been
appended to the key of G major; some of them call it
'Trio in different keys'. Sibelius was surprisingly
liberal in his choice of keys in the works that predate
the String Quqrtet in E fat mjor, JS 184 (1885).

Key plan of the ?)'m in G major
Movement Begins in Ends in
I. [Introduction]Andante Aminor Gmajor

Allegro Gmajor Dminor
ll. Adagio C major F najor
lI1. Vivace D major D minor

The best feature of the whole work is its skilful
writing for the two violins; Sibelius's experience as
a duo perfomer has clearly left its traces. He ex-
plained in a letter to his uncle Pehr on 20th June
1882 that he had played duets with Anna Tigerstedt
(1860-1946). and in all l ikelihood she was also
present to try out the newly written ?io in G major.
Another possible participant was Sibelius's school-
friend August Ferdinand Ringvall (1865-1941); we
have no evidence. however. that the work was ever
rctually perfomed. In a letter to his uncle Pebr dated
11th January 1882, Sibelius relates how he had
played 'Myller's duets' together with Ringvall
who acted as conductor of the small ensemble of
the Hdmeenlinna Normal School. This was prob-
ably a reference to the Sri Duos for Two l4olins,
Op.Z?, by the Moravian composer Georg Gottfried
Miiller (1762-1821), composed after Miiller's emi-
gration to America at the age of 22. Miiller sub-
sequently worked as a musicim and as a minisler in
the Moravian denomination in Pennsylvania and
Ohio.

In Sibelius's trio, the Allegro section of the first
movement proceeds in G major, in f lowing 6/8-
time, with unmistakable central Europem geniality;
the music is dance-like, although the speed is too
fast for it to be a genuine liindler. There are evi-
dently features that re shared with the concluding
rondo (Allegretto) of Miiller's Duo in F major,
Op.22 No.2. Inkeri Simola-Isaksson, who used to
teach music and motion at the Sibelius Academy,
has pointed out that a waltz variant in 6/8-time was
cultivated in Frmce in the early nineteenth century.
The Andante demonstrates Sibelius's interest in
rhythmically uniform sequences of minims (see
musical example l), hymn-like without alluding



directly to the church chorale idiom. The finale.
Vivace, is a lively, violinistically elegmt stylization
of a genuine Finnish polsfta (see musical example
2) - a dance form which, according to Prof. Erkki
Ala-K6nni, is Finland's oldest folk-dance, with an
independent tradition dating back to the seven-
teenth century.

The [Menuetto] in D minor (1882-85, HUL
code 0538:) is believed to be Sibelius's eilliest sur-
viving piece for conventional piano trio (i.e. violin,
cello and piano). The piece is placed immediately
after the Trio in G major because the concluding
bars of that work's Vivqce, in D minor, feature
related thematic material. The cello part, however,
is the easiest that Sibelius ever wrote; even Vatten-
droppar (Water Drops), JS 216 (1875?), has a more
advanced cello part, in E minor lf the [Menuetto]
was written in ca.1882-83 with Sibelius's cello-
playing brother Christian (1869-1922) in mind,
then the latter must have made improbably rapid
progress by February 1884: on 24th February 1884
Sibelius wrote to his uncle Pehr: 'Kitti 

lChristian]
is playing diligently and has made good progress'.
An ealier letter to Pehr (20th September 1883) had
stated: 'I will try to compose a trio for violin, cello
and piano; it would be so nice if we could play
together when you and Aunt [Evelina] come here
for Christmas'. Evidently Pehr played the cello spo-
radically in ca. 1882-83; cf. a quotation from Sibe-
lius's letter to Pehr from 1st August 1882: 'Have

you had time yet to practise the cello?' Mighr rhe
minuet after all have been intended for Sibelius's
uncle?

The Menuetto in F major for two vialins and
piano, JS 126 (1883), might be part of what Sibe-
lius refened to in the first letter quoted above (25th

August 1883) as'another trio'. It has occasionally
been suggested that this F major minuet might have
been m extra movement for the Trio in G rujor,but
it is more probable that it was pan of a new work.
Above a score fragment for the finale of the Tio in
G major there is the title 'Partitur Trios' ('Score
Trios'). At least two different trios thus seem to have
been in progress at roughly the sme time.

ln the [Andante] - Adagia - Allegro maestoso
in A minor and E flat major (1883-85) Sibelius pre-
sents a contrast between long, hymnJike sequences
of minims in A minor md a sunny, Viennese Clas-
sical Allegro in E flat major - keys based on tonic
notes a tritone apart. The mrch-like main theme of
the Allegro is vried in a number of ways, with
brief detours to C minor and an important piano
solo in E flat minor, but he seems not to be aiming
for sonata fom (see musical example 3). At this
time, Sibelius was probably wholly self-taught as a
composer. He was very grateful for a voluminous
book on hrmony (we do not know who was the
author) that he had received as a present from his
aunt Evelina Sibelius (1832-1897) in the late sum-
mer of 1882. If this book dealt with the rules of
sonata fom, he seems not yet to have applied them
in his compositions from 1883.

Sibelius wote to his uncle Pehr on 24th Feb-
ruary 1884: ' l  seem ro recall thar in Abo LTurkul I
mentioned that I could get Lobe's Compositions-
lehre in Geman through a friend.. . I have already
had time to read forty-four pages and compose a
quartet for two violins, cello and piano; a trio for
violin, cello and piano is not yet hmonized.' A
two-page fragment in A minor for pimo quartet has
suruived (HUL 0525:), with tle second violin part
entirely struck out; this was probably part of the



work mentioned here. Sibelius seems to have abm-

doned the projected piano quartet and rewritten the

piece for piano rio. Was he in the early stages of

this task when he refened to the trio as 'not yet hil-

monized'? In its final form the Piano Trio in A

minor, J S 2O6 ( I 884), consists of tbree movements ;

the score (if it ever existed) has not survived. The

process of transfening and synchronizing the mate-

rial from the piano quartet original seems not to

have been completed, as there tre numerous enors

in the parts. The Quartet in D minor for two violins,

cello md piano, JS 157 (dated 3lst August 1884)' is

a wholly different composition, but four pages from

its finale (HUL 0525:) were sketched together with

the original pimo quartet in A minor

The first movement of the Piano Trio in A

minor is Sibelius's first Allegro in sonata fom (see

musical example 4). The composer showed this

Allegro to his biographer Erik Furuhjelm, and Erik

Tawastsdema too wrote about the movement, bas-

ing his comments on the account given by Furu-

hjelm. The main theme of the Allegro, in firmly

accented thirds, has something of the profile of an

alla turca (cf. conesponding stylistic devices in the

Rrst movement of the Sonatq in A minor for violin

and piano, JS 177 ldated lTth July 1884]). In the

second movement of the piano trio, Andqnte, we

can hear that Joseph Haydn was Sibelius's most

significant rOle model at this time (ca.1882-84),

even though Ludwig van Beethoven, Felix Men-

delssohn Bartholdy and Franz Schubeft were im-

portant to him as well. 
' fhe Andante contains a

lengthy, atmospheric passage in E major as its sub-

sidiary theme - which, according to the practice of
sonata fom, is repeated in the main key, A major;

one misht call it a varimt of rondo fom, close to

sonata fom (see musical example 5). The last suf-

viving movement is a broadly conceived minuet in G

minor with many types of well-mannered rhythm,

and the trio has a rustic tone, in the accustomed

manner, with rhythmically pulsating pedal points in

the bass line from the piano. The tonic, G, however,

senes as the flattened leading note in relation to A

minor; this would be a strange choice of key for a

finale, if indeed the minuet was intended to be the

last movement. Both the violin sonata md the piano

quartet from the sumer of 1884 ue four-movement

pieces, and one cannot help wondering whether that

might originally have been the intention for this trio

as well. A useful generalization is that Haydn's

string quartets are mostly in four movements, but

his piano trios usually have only three, generally

with a quick finale. Haydn's Piano Trios in A mjor,

Hob.XV/26. andin F maior, Hob.XV/37, however

do conclude with a minuet as the third movement.

As a violinist, Sibelius played many of Haydn's

works; in the letter of 20th June 1882 he mentions

violin sonatas, in the letter of l2th October 1882

string quartets and in the letter of l6th July 1883

piano trios. In the letter quoted above from 24th

February 1884 he also mentions that he had played

piano trios by Ludwig van Beethoven and Felix

Mendelssohn Bartholdy togelher with the Elfsbergs
- the pharmacist Hugo Wilhelm Elfsberg (1836-

1918) as cellist, and his wife at the pimo. It is pos-

sible that they tried out Sibelius's newly composed

Piano Trio in A minor.
'flp 

[Moderato] in A minor (1885) (HUL 0540:)

is a fragment with neither a cletr beginning nor a

cler ending. It might have originated as a genuine

improvisation at the piano, with a pencil to hmd on
the music stand. Rhythmically it is reminiscent of



certain phrases in the Andante of the Piano Trio in
A minor (see musical example 5) but, taking into
account such factors as the type of paper used (e.g.
with hand-ruled staves), Kari Kilpeliiinen sees a
possible connection with the sketches for Zjanga
Wirginia (Iuly 1885), Sibelius's earliest surviving
theatre music: this. however. does not seem to be
confimed by the style of the music itself.

It is easier to establish a date for the 1,4 llegrol in
C major (1885) (HUL 0541a/5:), as this fragment
occupies pages 16-17 of the sketchbook from the
spring of 1885 that ends with the first three move-
ments of the Strinq Quartet in E fat major, JSl84
(a work dated in its entirety 3lst [!] June 1885).
^fhe 

[Allegro] in C major is located immediately
after the Sonata [movement] in D major for violin
md pimo, Allegro con bio, which occupies pages
l0 -15  (B IS-CD-1022) .  That  sonata  moremenr ,  e r i -
dently, is written in sonata fom; its broad subsidiary
theme with its accompmying triplets sounds like the
middle section of the [Allegro] in C major, wbich is
in E flat major, but the G major that sonata form
would then require only mives after some delay, md
the music then ends: the [Allegro] in C rujor is thus
a sort of sonata exposition. At the begiming of the
main theme we find uchlike phrases that start on
the second crotchet of the btr and end on the first
crotchet of the following bar a similar type of
phrase that Sibelius used extensively eight years
later in his Piano Sonata in F minor, Op.12.

The Sibelius family spent the summers of 1886
and 1887 in Korpo in the Turku archipelago. In the
summer of 1886 they stayed at Vidix manor in the
village of Haftriisk on the lage island of Nonskata,
north of Korpo (sre front cover painting; also photo-
graph on back page). Uncle Pehr had transported a

square piano from Turku, and they played music
with enthusiasm: Janne md uncle Pehr played the
violin, Sibelius's brother Christian the cello, and his
sister Linda. aunt Evelina and mother Maria the
pimo. Visitors related how they heard the famous
trio of siblings in HaftrAsk. During this period Sibe-
lius sti l l  had the clear goal of becoming a vinuoso
concert violinist. As early as 1915, he told Otto
Andersson how he used to like playing the violin
while walking on the shore, even when the weather
was stomy. He had spent the majority of his first
year at the Helsinki Music Institute (1885-86) on
theoretical studies and violin playing, and during
the sumer holiday Sibelius finally found an oudet
for his urge to compose. He did not start his omcial
studies of composition - under Martin Wegelius,
director of the institute - until edy 1887.

A lively Allegro in D mjor, JS 27 (1886), fea-
tures rapid groups of semiquavers that reflect Sibe-
lius's vinuoso ambitions. Inkeri Simola-Isaksson
has called the piece an advanced polka, a judge-

ment reinforced by the typical, emphatic phrase
endings with two quavers followed by a crotchet.
The souce material for this piece was problematic,
as an older version had to be combined with frag-
ments of an improved version (see musical example
6). To avoid parallel @taves, the part-writing in the
latter has also been adhered to in passages where
the older version was used. The piece is in rondo
fom: ABACA+coda ( Pre sto\.

One of the most beautiful, songful, hymJike
themes in all of Sibelius's erly music is found in
the [Antlantino] in A major (1886). The piece is
played here according to the fomal plan ABA, and
Jaakko Kuusisto has completed the last btr of the B
section, to make the piece perfomable (in none of



the other pimes on this disc have any additions been

made).
In the letter to his uncle Pebr of 30th November

1884, Sibelius enthusiastically discusses his plans

for a new piano trio in A minor, but it was not until

the summer of 1886 that his next major piano trio
took shape, the Piano Tria in A minor, 'Haflriisk',

JS 207 (the manuscript is marked both 'Haftresk

I 886' and' I 8 8/vII 86'). In the tug-of-wtr between

the gemes of string quartet md pimo trio, the fomer
had emerged victorious in 1885, but the summers of

1886-1889 represented 'high season' for Sibelius's
output of piano trios. Ludwig van Beethoven had

now taken over as Sibelius's principal r6le model,

as can perhaps be seen most clearly in the A minor

drama of the Haftriisk Zrio's first movement, Allegro

maestoso. The almost aggressive semiquaver up-
beat (see musical example 7) anticipates the main
theme of the Fugue for Martin Wegelius for strhg
quartet, JS85 (1889). The parts for the first move-
ment presented particular problems. Several older
drafts exist for a rather long, morphous version, but
an improved version (not least in fomal terms) has
only survived as fragments. Among these frag-
ments, however, is the cello part for the whole move-
ment in a fair copy by the conposer's brother Chris-
tim md, by using this as a starting point, we have
assembled a venion that uses m much ro possible of
the composer's revision. Prof. Paavo Pohjola, who
for many yers taught the violin and chmber music
(e.9. at the Sibelius Academy md the Malmij Col-
lege of Music), gave his approval to the solution
adopted here: to present the exposition of the older
version first, followed immediately by the exposi-
tion in its improved fom (as the repeat). In the etr-
lier version, the main theme modulates to C major

as early as btr 3, whilst in the newer one the mod-

ulation is delayed until bar 5. While the Sibelius

family was at Haftresk, uncle Pehr's square pimo

would be loaded onto a large fishing boat, and the

family trio would perform 'water music' on the

open sea! And indeed, the Haftriisk lrio's second
movement, an Arulantino in 9/8-time, trguably has
something of the character of an amiably rocking
barcarole. Inkeri Simola-Isaksson has also found

waltz rhythms in it, admittedly at a relatively slow
tempo. In 1951, when Otto Andersson asked him
for some melodies from his summers in Korpo, the
86-year-old Sibelius reconstructed the scherzo's
joyful semiquavers from memory as the only mu-
sical example frcm the Haftriisk lrio. The rondo
finale employs the traditional 'hunting metre' of 6/8.
HymJike sequences of chords (see musical exam-
ple 8) anticipate both the Imprcmptu for piano, Op. 5
No. 1, md also the finale of the Piano Quintet in G
minor, JS 159 (1890). 'fhe Hqftriisk Trio foms a
drmatically well-balanced whole, a worthy conclu-
sion to the pieces that Sibelius composed before
begiming his official composition studies.

@ Folke Griisbeck 2003

The violinist and composer Jaakko Kuusisto (b.
1974) studied the violin under G6za Szilvay and
Tuomas Haapanen at the Sibelius Academy, and
under Mirim Fried md Paul Biss at Indiana Uni-
versity. He has also studied composition with Eero
Hiimeenniemi and David Dzubay. His works have
been perfomed at several chamber music festivals
in the Nordic countries. as well as in the United
States and the United Kingdom; in 2003 his first
opera was premidred in Espoo, Finland. Jaakko



Kuusisto has been awarded prizes in a number of
competitions: he won the Kuopio Violin Competi-
tion in 1989, and subsequently took top prizes in
the Sibelius, Indianapolis and Carl Nielsen com-
petitions. In 1997 he reached the finals in the Queen
Elisabeth competition in Brussels. Appearances as

soloist and chamber musician have taken Jaakko
Kuusisto to several continents; he has played in

China, Japan, the United States and several Euro-
pean countries. Jaakko Kuusisto has recorded fre-
quently for BIS; his complete recording for BIS of
Sibelius's eady violin works has been very well
received. His special interest in jazz has resulted in
two record ing  pro jec ts ,  o f  wh ich  the  recent ly
released Masic./ features him not only as violinist.

but also as a composer and manger. Jaakko Kuu-

sisto was appointed leader of the Lahti Symphony

Orchestra in 1999. Together with violinist brother
Pekka. he is artistic director of the Tuusula Lake

Chamber Music Festival.

Satu Viinskii graduated with distinction from the
Munich Hochschule fiir Musik, where she is cur-

rently continuing her studies as a student of Prof.
Ana Chumachenko. She started to play the violin at

the age of three as a pupil of Masako Kondo, and
continued at the Piiijat-Htime Conseruatory and the

Sibelius Academy as a pupil of Pertti Sutinen. In

the period 1990-92 she also studied at the Kuhmo
Violin School under Zinaida Gilels, Pavel Vemikov

and Ilja Grubert. Satu Vanskii has appeared as a

soloist with the Lahti Symphony Orchestra, Vivo

Symphony Orchestra, Munich Chamber Soloists

and Munich Philharmonic Chamber Orchestra. In

the season 1998-99 she was the Lahti Symphony

Orchestra's Young Soloist of the Year, and srnce

2000 she has been a recipient of Lord Menuhin's
'Live Music Now!' scholarship, which has given

her the opportunity to perfom alongside numetous

eminent musicians such as Heinrich Schiff and

Radu Lupu.

Marko Yliinen (b. 1966) was a finalist at the Turku

Cello Competit ion when he was only fifteen. In

1990 he won second prize at the Nordic Countries'

Cello Competition in Turku and sixth prize at the

Tchaikovsky Competition in Moscow. In the spring
of 1996 he won the Concert Artists Guild Com-
petition in New York. Mako Ylijnen has appered
widely as a soloist and chmber musicim in Europe,
Australia, New Zealand and the USA. He was prin-

cipal cell ist of the Tapiola Sinfonietta in 1987-88
and in 1990-91, after which he became principal

solo cellist of the Finnish Radio Symphony Orch-

estra from 1991 until 1993. He was a member of

the New Helsinki Quartet from 1995 unti l 1999,

and since 2000 he has been a senior teacher of cello

and chamber music at the Sibelius Academy. He

studied under Csaba Szilvay at the Keuruu branch
of the Jyviiskylii Conservatory, at fte East Helsinki

College of Music, at tbe Sibelius Academy as a
pupil of Erkki Rautio and Heikki Rautasalo, and at

the Basel Academy of Music as a pupil of Heimich

Schiff. Muko Yldnen was also artistic directol of

the Korsholm Festival in the summer of 2003.

Folke Grd'sbeck has performed more than 200 of

Sibelius's c. 550 compositions, and has given the

world premidre performances of 76 of them. He

was the first pianist to give a recital at the new

Sibelius Hall in Lahti (14th March 2000), playing a

programme exclusively devoted to Sibelius piano



music premiCres. His Sibelius repertoire also in-
cludes the Piano Quintet in G mlnor, the four piano
quartets and the complete works for piano trio (five

major tdos as well as shorter works). In 1996 he
was awarded the medal of Sibelius's Birthplace in
Hiimeenlinna. He was chosen as Artist of the Year
by the UK Sibelius Society in 1999. Folke Griis-
beck studied the piano under Tarmo Huovinen at
the Turku Conservatory (1962-74) and won first
prize in the Maj Lind Competition in 1973. He made
numerous study visits to London, where he was
taught privately by Mmia Curcio-Dimond, a pupil
of Schnabel. He also studied under Prof. Erik T.
Tawaststjema at the Sibelius Academy in Helsinki.

He has worked at the Sibelius Academy since 1985;
he became a Master of Music there in 1997. He has
performed some thirty piano concertos and given
performances as a recitalist, chamber player and
Lied accompmist in the USA, Egypt, Israel, United
Arab Emirates, Botswana, Zimbabwe and Mexico
as well as in many European countries. He has
made numelous recordings for BIS, many of which
are included in the company's ongoing complete
recorded Sibelius edition. Of these. the lirst volume
of Sibelius's Youth Production for Solo Piano was
chosen as Record of the Year in 2000 by the news-
paper H e ls ln gin Sanomat.

Jaakko Kuusisto Satu Venskd Marko Yliinen Folke Grfisbeck



ean Sibelius sevelsi todennakdisesti aivan
ensimmaisen moniosaisen teoksensa l7-vuo-
tiaana elokuussa 1883, ja sen ensilevytys saa

olla kunniakkaasti temen levyn aloitusteoksena.
TamA teos on Tiio kahdelle viululle ja pianolle
G-duuri J5205 (1883). Sibelius kirjoitti Pehr-sedal-
leen Kalalahdelta (liihellii H?imeenlinnaa) 25.8.1 883:
"Olen yrittiinyt hieman savelfia. I Trio 2 viululleja
pianolle on jo aivan valmis, se on G-duurissa ja 8
sivua pitkii. Toinen Trio on soitinnusvaiheessa.
Savelykset ovat luonnollisesti oikein huonoja, mutta
sateisina pAivinA on mukavaa, kun on jotain teke-
nistii. - Toissapiiiviina iilalla tulimme kotiin metsas-
tAmasta Kalvolasta, saimme 2 metsoa, 6 ienista, I
teeren ja 2 pyyH."

Trion ensimmiiisessa osassa on johdanto, joka

alkaa dramaattisella fo rtis simo-ptrkauksella kuten
joissain wienil i i isklassisissa sinfonioissa. Tiimd
juhlall inen a-molli-avaus vaikuttaa hieman suuri-
eleiseltA kuitenkin melko pieneen ja elegantti in
kolmiosaiseen trioon, mutta voimmekin pitaA sitii
arvokkaana sisaantuloporttina Sibeliuksen kaikkiin
laajamuotoisiin teoksiin. Joissain p?iivitetyissii
luetteloissa on s?ivellaji G-duuri varustettu kysy-
mysmerkil l i i ,  joissain se taas mainitaan nimella
"Trio in different keys" (Trio eri si ivellajeissa.y.
Sibelius olikin yllattavan vapaamielinen siivellaji-
valinnoissaan teoksissaan ennen Jousikyartettoa
Es-duuri IS 184 (1885).

G-duuri-trin n siivellajikartta
Osa alkaa loppuu
I. UohdantolAndante a-molli G-duuri

Allegro G-duuri d-molli
lI. Adagio C-duuri F-duuri
lIl. Vivace D-duuri d-molli

Parasta teoksessa on kahdelle viululle kirjoi-
tettujen rakenteiden sujuva kiisittely; Sibeliuksen
duosoittokokemus oli selvesti jAttanyt jailkense. HAn
selosti kirjeessiiiin Pehr-sediilleen 20.6. I 882, kuinka
oli soittanut duettoja Anna Tigerstedtin (1860-
1946) kanssa, ja on miti i  todennAkdisinta, etta
Tigerstedt on ollut mukana kokeilemassa uutta
G-duuri-trioa. Mutta myds koulukaveri August
Ferdinand Ringvall (1 865 - I 941 ) on saattanut tulla
kysymykseen; mitaAn esitysti i ei kuitenkaan tun-
neta. Kirjeessiiiin sediilleen Pehrille 11.1.1882 Sibe-
lius kenoo soinaneensa "Myllers Duetter" (Myllerin
Duettoja) yhdess?i Hiimeenlinnan Normaalilyseon
pienen kouluorkesterin kapellimestrina toimineen
Ringvallin kanssa. Todenniikdisesti kyseessii olivat
miiiiriliiisen Georg Gottfried Miillerin ( 1 762 - I 82 I )
Kuusi <luoa kahdelle viululle op.22, jotka oli siivel-
letty luultavasti sen jlilkeen, kun Miiller oli 22-vuo-
tiaana muuttanut Yhdysvaltoihin. Mii l ler toini
muusikkona ja m?iiiriliiisen kirkkoyhteisdn pappina
Pennsylvmiassa ja Ohiossa.

Sibeliuksen Zrion ensimmdinen osan Allegro
kulkee kevyesti 6/8-tahti lajissa keskieurooppa-
laisittain, suorastam tanssillisesti, mutta sen vauhti
on liian kova ollakseen oikea lindler (hidas tiroli-
lainen valssi). Ilmeisen smanlaisia piirteita litytyy
myijs esim. Miil lerin Duon F-duuri op.22 nro 2
finaalista Rondo Alle gretto. lJ]kei Simola-Isaksson,
Sibelius-Akatemian entinen musiikin ja liikunnan
lehtori, muistutti ranskalaisten viljelleen 1 800-luvun
alkupuolella valssimuunnelmaa 6/8-tahti lajissa.
'fr ion 

Andante-osa osoittaa Sibeliuksen kiinnos-
tuksen rytmisesti yhdenmukaisiin puolinuotteihin
(ks. musiikkiesimerkki l), jotka ovat hyminomai-
sia olematta kuitenkaan suoranaisesti kytk<iksissii
kirkolliseen virsitraditioon. Finaali temoossa Viycce



on vauhdikas, viulistisesti elegantti tyylitelma

aidosta suomalaisesta polskasta (ks. musiikkiesi-

merkki 2). Polska on professori Erkki Ala-Kiinnin

mukaan vanhin suomalainen kansantanssi, jolla on

itsen?iiset perinteet jo 1600-luvulta liihtien.

[Menuetto] d-molli (1882-85) (Helsingin yli-

opiston kirjaston HYK-koodi 0538:) on todenniiktii-

sesti Sibeliuksen varhaisin (sellolliselle) pianotriolle

kirjoitettu kappale. Kappale on tdlle levylla juud

G-duuri-trion j l i lkeen, koska sen Vivace-osan

lopputahdit d-mollissa sisdltavet samankaltaista

tematiikkaa kuin mita Menuetossa esiintyy. Sellon

osuus (stemma) on kuitenkin helpposoittoisinta

mitii Sibelius on koskaan kirjoittanut; jopa Vesi-
pisaroissa JS 216 (1875?) sellon osuus e-mollissa

on kehittyneempi. Miklili Sibelius kirjoitti kappa-

leen n. vuonna 1882-83 mielessiiiin selloa soittava

veljensii Christian (1869-1922), on tiimd siinA m-
pauksessa edistynyt uskomattomm nopeasti helmi-

kuuhun 1884 mennessa. Sibelius kirjoitti naet Pehr-

seddlleen 24.2.1884: "Kitti [Christian] soittaa ahke-

rasti ja hAn on ottanut hienoja edistysaskeleita."
Edelleen Sibelius kirjoittaa sed?il leen 20.9.1883:
"Yritan saveltaa trion viululle, sellolle ja pimolle,

olisi mukavaa, jos Setii ja Tati fEvelina] voisivat
tulla ti inne jouluna, voisimme soittaa yhdessii."

Pehr-sete soitt i i lmeisesti satunnaisesti selloa n.

vuosina 1882-83, vrt. sitaattia Sibeliuksen kirjeessii
Pehrille 1.8.1882: "P.S. Onko Set?ijo ehtinyt htrjoi-

tella sellonsoittoa?" Oliko Menuetto kaikesta huoli-

matta kirjoitettukin sedalle?
Menuetto kahdelle viulullz ja pianollc F-duuri

JS 126 (1883) voi olla osa "toista trioa", josta Sibe-
lius edellli, ensimmdisessd kirjesitaatissa 25.8.1883
kertoo. Toisinaan on ehdotettu. ettd ttna F-duuri-
menuetto olisi l isl iosa G-duuri-trioon, mutta on

todenniikiiisempiiA, ettA se on osa Jotan uutta teosta.

Yhdesti, G- duur i - t rion finaal\n partituurifragmen-

tista ldytyy otsake "Partitur Trios". Ainakin pari

erillistii trioa neytdisi olleen tyiin alla samanaikai-

sesti.
Teoksessa lAzdantel - Adagio - Allegro maes-

,oso a-molli ja Es-duuri (1883-85) Sibelius antaa

pitkien hyminomaisten puolinuottifraasien a-mol-

l issa kontrastoida wienil l i isklassisen aurinkoista

Es-dutti-allegroa vastaanl perussdvelet ovat nain
ollen tritonussuhteessa toisiinsa ndhden. Alle gron

marssimaista paeteemaa varioidaan monessa muo-
dossa pienin askelin myiis c-mollissa, ja tarkeai
pianosoolo on es-mollissa, mutta sonaattimuotoa ei
nayteta kuitenkaan tavoiteltavan (ks. musiikkiesi-

merkki 3). Sibelius olikin tasse vaiheessa sdveltli-
jana todennakdisesti viela taysin itseoppinut. Han

oli hyvin kiitoll inen tadiltaiin Evelinalta (1832-

1897) mydhii iskesalld 1882 lahjaksi saamastaan
paksusta harmoniaopin oppikirjasta (kirjan tekije

tuntematon). Jos kirjassa olivatkin sonaattimuodon
seiinniit mahdollisesti selostettuna, ei Sibelius niiyt-

tanyt soveltaneen niitA kAytentdijn savellyksissa:in
vielii vuonna I 883.

Sibelius kirjoitti seddlleen Pehrille 24.2. I 884:
"Muistaakseni mainitsin Turussa saavani ystiiviini

kautta Loben siivellysoppikirjan saksaksi. Olen jo

ehtinyt lukea 44 sivua seka saveltaa Kvarteton

lQvattuor] 2 viululle, sellolle ja pianolle, trio viu-
lulle, sellolle ja pimolle on vain sovittmatta yhteen

Ioharmon ierad ] . "  P ianokvar te tos ta  a -mol l i ssa
(HYK 0525:) on seilynyt kaksi sivua pitka frag-
mentti, ja kyseessd on todennilkijisesti osa kirjeessii
mainitusta teoksesta, jonka toisen viulun osuus on
pyyhitty tiiysin pois. Sibelius naytteisi luopuneen
pianokvartettokonseptista ja kirjoittaneen teoksen



uudestaan pianotrion muotoon. Oliko han tytinsA

alussa. kun han kertoi trion olevan vielii "sovit-

tamatta yhteen"? Pianotrio a-molli JS2O6 (1884)

on lopullisessa, siiilyneessli muodossaan kolmiosai-
nen; sen partituuri Cos sellaista on ikinii tehtykiilin)
on kadonnut. Yhteensovittamistyii kvartettomate-
riaalism nay$Aisi j66neen kesken, koska soittimien
osuuksissa on paljon virhertl. Kvqrtetto kahdelle
viululle, sellolle ja pianolle d-molli JS 157 (paivatty

3l.8.1884) on uysin eri si ivellys, mutta neljA sivua
sen finaalista ltiytyvet luonnosteltuna (HYK 0525:)
jo yhdessii alkuperii isen a-molli-pianokvarteton
kanssa.

A- mo ll i  - p ianot r ion ensimmdisen osa A lle g ro

con brio on Sibeliuksen ensimiiinen sonaattimuo-

dossa kirjoittama allegro-osa (ks. musiikkiesi-
merkki 4). Sibelius naytti tr ita osaa Erik Furu-

hjelmille, ja mytis Erik Tawaststjema on kirjoittanut
siita nimenomaan Furuhjelmin musiikkiesimerk-
kien pohjalta. Alle gro-osan piiiiteema napakasti

aksentoituine tersseineen muistuttaa jonkin venan

alla turcq {yyliii; vrt. vastaavaa tyylilliste otetta
teoksen Sonaatti viululle ja pianolle a-molli IS 171
(pAivefty t7.7. 1884) ensimmiiisessii osassa. Piano-

trion toisessa osassa. Andqnte, voimme kuulla, ettii

Joseph Haydn oli siihen aikam (n. vuonna 1882-

84) Sibeliuksen tiirkein esikuva, vaikka Ludwig van

Beethoven, Felix Mendelssohn Bartholdy ja Franz

Schubert olivat toki myds tdrkeiti:. And&nte-osassa
on sivuteemalla lmja, tunnelmallinen jakso E-duu-

rissa, joka sonaattimuodon esteti ikan mukaisesti

toistetam piiasavellajissa A-duurissa; teoksen raken-

teen voisi ehdottaa olevan kuudes rondo-muoto
(lfiellii sonmttimuotoa) (ks. musiikkiesimerkki 5)

Teoksen viimeinen sliilynyt osa on lmjahko, monen-

laisia rytmeja sisaltava menuetto g-mollissa, ja

triossa on ko. jaksolle usein ominainen maalais-

tanssin ilme sisdltrien rytmisesti sykkiviii urkupiste-

siiveliii pianon bassorekisterissii. Mutta perussiivel

toimiikin matalana johtosavelena koko teoksen

pii i isi ivellaji l le a-molli l le - g-molli on erikoinen

valinta loppusavelajiksi, miklili menuetin todella oli

tilkoitus olla teoksen viimeinen osa. Kesiilte 1884
periiisin olevat viulusonaatti ja pianokvartetto ovat

kummatkin neliosaisia, ja voidaan kysya, oliko

sama alkuperliisene tarkoituksena myds taman rron

kanssa. Melko hyvai yleistys on, ettii Haydnin jousi-

kvartetot ovat yleensii neliosaisia, mutta pianotriot

kolmiosaisia sisalteen useimmiten nopean finaalin.

Mutta Haydnin Pianotrio A-duuri Hob.XY126 ja

Pianotrio F-duuri Hob. XY 137 loppuvat nimenomam

menuettoon kolmantena osma. Viulistina Sibelius

oli soittanut monia Haydnin teoksia: kirjeessil in

20.6. I 882 hen mainitsee viulusonaatit, kirjeessiiiin

I 2. 10. I 882 jousikvartetot ja kirjeessean I 6.7. I 883

pianotriot. Edellii siteeratussa kirjeessaan 24.2.1884

Sibelius kertoo myds soittaneensa Ludwig van

Beethovenin ja Felix Mendelssohnin pianotrioja

yhdessii Elfsbergien kanssa, ts. sellistina toimineen

apteekkri Hugo Wilhelm Elfsbergin ( I 836 - l9 I 8)
ja hiinen pimistina toimineen vaimonsa kmssa. On

myiis mahdollista, etta he kokeilivat myds Sibeliuk-

sen vastakirjoitettua Pianotrioa a-molli.

[Moderato] a-molli (1885) (HYK 0540:) on

fragmentti ilman selv?iii alkua ja loppua. Kyseessii

voi olla Sibeliuksen pimon iiiiressii kehittiima hetken

improvisatio, jonka hiin on vain merkinnyt muis-

ti in nuottitelineell i i  ki isi l la olleella lyi jykynii l l i i .

Rytmiikka muistuttaa a-molli-pianotion Andtnte-

osan tiettyjA fraaseja (ks. musiikkiesimerkki 5),

mutta viitaten esim. paperityyppiin (Im. kotitekoi-

nen nuotinnusjiirjestelma) nakee Kari Kilpeliiinen



mahdoll isen yhteyden Srbeliuksen varhaisimman
sailyneen nayttAmdmusiikin, Ljunga Wirginian
(heiniikuu 1885) luonnoksiin. TAIA olettamusta ei
kuitenkaan vahvista musiikin laatu.

Fragmentin [Allegro] C-tluuri (1885) (HYK

054lal5:) ajoittaminen on helpompaa, koska se liiy-
tyy sivuilta 16-17 kevii i i l t l i  1885 per:i isin olevan
Sibeliuksen luonnosvihkosta, jonka lopussa on
kolme ensimmiiista osaa teoksesta J ousikvartetto
Es-duuri JS 184 (koko teos on paivafty valmistu-
neen 31.(!) kesakuuta 1885). IAllegro] C-duuri
seuraa vihkossa sivuil la l0-15 olevaa teosta So-
nata. Allegro con bio vitltlle ja pimolle D-duuri
(BIS-CD-1022). TAma teos on selvAsd kirjoitettu
sonaattimuotoon. Pitk?inomainen. triolisaesteinen
sivuteema muistuttaa Es-duuri-valitaitetta C -duuri-

allegrossa pianotriolle, mutta sonaattimuodossa
tiissa tapauksessa maArAavA G-duuri tulee vasta
tietyn odotuksen jiilkeen, ja sen jiilkeen musiikki
loppuu; fragmentti on yhdenlainen sonaattieksposi-
tio. Heti pAAGemassa kaytetAAn fraasikaria alkaen
tahdin toiselta nelj i isosalta ja loppuen seuraavan
tahdin ensimmaisell i i  nelj l isosalla; samanlaisia
kaaria kaytettiin runsaasti kahdeksan vuotta myd-
hemmin Sdraatissa pianolle op.12 (1893).

Kesiit 1886-87 vietti Sibeliuksen perhe Korp-
poossa, Turun saaristossa. Ensimmiiisenii kesiin?i
perhe asui Vidixin kartanossa Haftreskin kyliissa
suurella, Korppoon pohjoisosassa sijaitsevalla Non-
skatan saarella (ks. kansikuva Haftrdskin meren-
lahdesta, sekii kuva takasivulla) Pehr-seta oI kuljet-
tanut mukanam taffelipianon Turusta, ja sill[ musi-
soitiin ahkerasti; Jmne ja Pehr-set5 soittivat viulua,
veli Christian selloa, Linda-sisko, Evelina-tAti ja
sisarusten iiiti Maria pianoa. Ulkopuoliser henkil6t
ovat kertoneet, kuinla he olivat kuunnelleet kuului-

saa sismstrioa HaftrAskissii. Tuohon aikaan Sibe-
lius vielii tytiskenteli vakaana tarkoituksenaan tulla
konsenoivaksi viuluvirtuoosiksi. Jo vuonna 1915
Sibelius oli kertonut Otto Anderssonille. kuinka oli
pidnyt viulunsoitosta kiivellen rannoilla, jopa ko-
vassa myrskyssii. Sibelius kiiytti ensimm?iisen luku-
vuotensa 1885-86 He ls ing in  Mus i ikk iop is tossa
suurimmaksi osaksi teoreettisten aineiden ja viulun-
soiton opiskelemiseen, ja tAlla kes?ilomalla Sibelius
sai viimein purkaa energiaansa sAvelti imiseense.
Varsinaiset siivellysopintonsa hiin aloitt i vasta
vuoden 1887 alussa rehtori Martin Wegeliuksen
johdolla.

Vilkkaassa A//egrossa D4uuri IS27 (1886) on
nopeita kuudestoistaosakuvioita, jotka heijastavat
Sibeliuksen virtuoosiambitioita. Inkeri Simola-
Isaksson arvioi kappaleen ereiinlaiseksi kehitty-
neeksi polkaksi, onhan siinii m. painotetuilla kah-
della kahdeksasosalla ja neljiisosalla varustetut tyy-
pilliset fraasinloput. Nuottimateriaali oli ongelmal-
linen, koska oli tarpeen liittAa kappaleen vanlempi
versio yhteen fragmentailisen, parannetun version
kanssa (ks. musiikkiesimerkki 6). JAlkimdisen rin-
nakkaisia oktaaveja valttiivAii iiiinenkuljetusta on
sovelleitu mytis jaksoissa, jolloin kAytetaiin van-
hempaa versiota. Kappale on rondomuotoinen:
ABACA + coda presto.

Yksi nuoruusjakson savellysten kauneimmista
hymniteemoista liiytyy fragmentista [Andantino]
A-duuri (1886). Kappale esitetaAn tissa rakentee-
nam ABA, jossa Jaakko Kuusisto tiiydensi B-osan
viimeisen tahdin "pelastaakseen" teoksen. TAmAn
levyn muihin teoksiin ei ole tehty lisayksia.

Kirjeess&in sediilleen Pehrille 30. I 1.1884 Sibe-
lius kertoo innokkaasti suunnitelmistaan koskien
uutta pimotrioa a-mollissa. Saatiin kuitenkin odottaa



aina kesAan 1886 asti ennen kuin seuraava suun
pianotrio totextfi , Pianotio a-molli "Haftriisk"
JS 207 (kiisikirjoitusmerkintdja mm. Haftrask 1886
ja  l8  8 /V I t  86 t .  Jous ikvanet lo jen  ja  p ianot r io jen
saveltamisen viilisessli lajikamppailussa oli edelli-
nen vienyt voiton vuoden 1885 aikana, mutta kesat
I 886-89 merkitsivat hyvaa sesonkia pianotriotuo-
tannolle. Ludwig van Beethoven oli nyt ottanut
paikan Sibeliuksen pdaesikuvana, mikii niikyy ehkii
parhaiten ensimmaisen osan, Allegro maesloso,
a-molli-dramatiikassa. Paateeman lfies aggressii-
vinen kuudestoistaosakoholahti (ks. musiikkiesi-
merkki 7) ennakoi jo teosta FuBa fttr Mqrtin
WI egelius ] (Fuuga Martin Wegeliukselle) jousr-

kvarteti l le JS 85 (1889). Trion ensimmdisen osan
nuottimateriaali on erityisen ongelmallinen. Pari
vanhempaa luonnosta muodostavat kohtuuttoman
pitkiin version, mutta ei vahiten juuri muodon
osalta parannettu versio on fragmentaarinen. Paran-
netun version sellon osuus liiytyy kokonaisuudes-
saan Christian-veljen puhtaaksikirjoittamana, ja sitii

mall ina kiiyttrien on levylle koottu versio. jossa on
kAytetty uudempaa versiota niin paljon kuin mah-
dollista. Professori Paavo Pohjola, monivuotinen
viulu- ja kamarimusiikkiopettaja mm. Sibelius-
Akatemiassa ja Malmiin musiikkikorkeakoulussa,
antoi hyviiksyntdnsa fiman aanityksen ratkaisulle,
jossa ensin esitell i i i in vanhan version ekspositio,
jonka ji i lkeen heti tulee kertauksena parannetun
version ekspositio. Ensimmdisessii versiossa paii-

teema moduloi C-duuriin jo kolmannessa tahdissa,
kun taas uudemmassa sama lapahtuu viidennessa
tahdissa. Pehr-sediin taffelipiano oli joskus tapana

nostaa suureen kalastusalukseen, ja sismstrio esitti
"vesimusiikkia" aavalla merellli! Olisiko Haftr?isk-

trion 9/8-tahti laiissa kulkevassa toisessa osassa,

Andantino. havaittavissa hieman viehkeiisti keinah-
televaa barcarolea (venelaulu)? Inkeri Simola-
Isaksson havaitsi osassa my6s valssirytmeja, tosin
melko hitaassa tempossa. Vuonna 1951 86-vuotias
Sibelius rekonstruoi mielestadn Scherzon iloiset
kuudestoistaosaryhmiit ainoana esimerklin?i llay'
triisk-triosta,kun Otto Andersson pyysi hiintA muis-
telemaan joitain melodioita Korppoon kesilt i i .
Finaalin Rondossa kaytetiian perinteisle "me6astys-

tahti lajia" 6/8. Hymninomaiset sointujaksol (ks.

musiikkiesimerkki 8) ennakoivat sekl Impromptua
pianolle op. 5 wo 1 ja Pianokrinteton g-molli IS 159
(1890) finaalia. Hafrrtisk-pianotrio muodostaa dra-

maattisen ja tasapainoisen neliosaisen kokonai-
suuden, arvokkaan lopetuksen teoksille, jotka on

siivelletty ennen kuin Sibelius virall isesti aloitt i
savellysopintonsa.

@ Folke Griisbeck 2003

Viulisti ja saveltaja Jaakko Kuusisto (s. 1974) on

opiskellut viulunsoittoa G6za Szilvayn ja Tuomas
Haapasen johdolla Sibelius-Akatemiassa, sekii Mi-

riam Fnedin ja Paul Bissin oppilaana Indianan yli-

opistossa Yhdysvalloissa. Kuusisto on myds opis-
kellut savellysta Eero Hiimeenniemen ja David
Dzubayn johdolla. Hanen teoksiaan on esitetty
lukuisil la festivaaleil la Pohjoismaissa, sekii nm.
Yhdysvalloissa ja Britanniassa. Kuusiston ensim-
mainen ooppera, Prinsessan och vildsvanarna
kantaesitettiin Espoossa tammikuussa 2003. Kuu-
siston kilpailumenestykset alkoivat Kuopion viulu-

kilpailun voitosta 1989, ja sen jiilkeen han on saa-

vuttanut huippusijoja mm. Jean Sibelius -viulukil-

pailussa 1990, Indimapolisin viulukilpailussa 1994,

Carl Nielsen -viulukilpailussa 1996 sekii maailman



vaativimmaksi mainitussa Kuningatar Elisabeth -

v iu luk i lpa i lussa  1997.  Es i in tymise t  so l i s t ina  ja

kamarimuusikkona ovat vieneet hiinet eri puolille

maailmaa, mm. Kiinaan, Japaniin, Yhdysvaltoihin,
sekd eri puolille Eurooppaa. ViimeisimmAt solisti-
esiintymiset Berli inissii ja Indianapolisissa ovat
olleet menestyksekkAita, ja seuraavalla kaudella
Kuusisto esiintyy mm. Minnesotan orkesterin solis-
tina: kotimaassa hanta kuullaan mm. Radion Sinfo-
niaorkesterin ja Sinfonia Lahden solistina. Kuusis-
ton kokonaislevytys Sibeliuksen nuoruudenteok-
sista viululle on heriittanyt runsaasti huomiota, ja

henen kiinnostuksensa musiikin koko kirjoon on
p o i k i n u t  l e r y r y k s i a  m y d s  m m .  j a z z i n  j a  t a n g o n
saralla. Viimeisin n:iistii oli Sinfonia Lahden ja Trio
Tiiykeiden kanssa toteutettu Maslc-levytys jolla

Kuusisto esiintyi niin solistina, s:iveltAjAna kuin so-
vittajanakin. Kuusisto nimitettiin Sinfonia Lahden
konserttimestariksi vuonna 1999. Han on veljensa
Pekan kanssa Tuusulanjaruen kamarimusiikin tai-
teellinen johtaja.

Satu Viinske on suorittanut viulunsoiton diplomin
erinomaisin arvosanoin Mtinchenin musiikkikor-
keakoulussa ja jatkaa siellii opintojaan mesttriluo-
kalla prof. Ana Chumachencon oppilaana. Han
aloitt i viulunsoiton 3-vuotiaana Masako Kondon
johdolla ja jatkoi Paijat-HAmeen konservatoriossa
ja Sibelius-Akatemiassa Pertti Sutisen oppilaana.
Vuosina 90-92 hiin oli myris Kuhmon viulukoulun
oppilas, jossa hiintii opettivat Zinaida Gilels, Pavet
Vemikov ja Ilja Grubert. Satu Vanska on esiintynyt
mm. Sinfonia Lahden, sinfoniaorkesleri Vivon,
Miinchenin kmarisolistien ja Miinchenin filhmo-
nikoiden kamariorkesterin solistina. Soitantokau-
della 98-99 hiin oli Sinfonia Lahden "Vuoden nuori

solisti". Vuodesta 2000 hiin on edesmenneen Lord
Menuhinin perustman "Live Music Now!" -jiirjes-

tijn stipendiaatti, joka on tuonut hAnelle esiintymis-

mahdoll isuuksia monien nimekkeiden muusikoi-
den, mm. Heinrich Schiffin ja Radu Lupun kanssa.

Marko Yliinen (s. 1966) soitti Turun sellokilpailun
finalistinajo l5-vuotiaana. Vuonna 1990 hlin saa-
vutti toisen palkinnon Pohjoismaisissa sellokilpai-
luissa Turussa sekd samana vuonna 6. palkinnon
Moskovan Tsaikovski-kilpailussa. Kevii i i l l i i  1996
hiin voitt i Concert Artists Guild -kilpailun New
Yorkissa. Yldnen on esiintynyt solistina ja kamari-
muusikkona laajalti Euroopassa sek?i Australiassa,
Uudessa-Seelannissa ja Yhdysvalloissa. Tapiola
Sinfoniettan AAnenjohtajana Yldnen toimi I 987 - 88
ja 1990-91, jonka ji i lkeen h:in oli RSO:n l. soolo-
sell isti vuosina 1991-93. Uusi-Helsinki kvartetin
sell istind Yldnen soitt i 1995-99. Vuodesta 2000
han on toiminut sello- ja kamarimusiikin lehtorina
Sibelius-Akatemiassa. Yldnen opiskeli Csaba Szil-
vayn johdolla Keuruulla Jyviiskylin konseryatorion
toimipisteessii ja lta-Helsingin musiikkiopistossa,
prof. Erkki Raution ja Heikki Rautasalon oppilaana
Sibelius-Akatemiassa sekd prof. Heinrich Schiflin
oppilaana Baseiin musiikkiakatemiassa. Yldnen
toimii Korsholman musiikkijuhlien taiteell isena
johtajana kesiillii 2003.

Folke Grdsbeck on esittAnyt yli 200 Jean Sibe-
liuksen n. 550 siivellyksistii, niistii 76 kantaesityk-
sina. HAn piti Lahden Sibeliustalon ensimmaisen
pianoillan 14.3.2000, jolloin ohjelmassa oli pelkiis-
tiiiin Sibeliuksen pianokappaleita kantaesityksina.
Griisbeckin ohjelmistoon kuuluu myds siiveltiijen
pianokvintetto, nelja pimokvartettoa ja koko piano-



triotuotanto, |m. viisi kokonaista pianotrioa. Griis-
beckin saamista tunnustuksista mainittakoon Sibe-
liuksen Hiimeenlinnan syntymiikodin mitali 1996 ja

UK Sibelius Society:n myontema nimitys "Artist of

the Yeil 1999".
Folke Griisbeck opiskeli pianonsoittoa Turun

Konservatoriossa 1962-7 4 Tumo Huovisen johdolla
ja hiin voitti ensimiiisen palkinnon Maj Lind -kil-

pailussa 1973. Hen on myiis tehnyt monia opinto-
matkoja Lontooseen, missii hiin oli Arthur Schna-
belin oppilaan, Maria Curcio-Diamondin yksityis-

oppilaana. Sibelius-Akatemirosa hInen opettajmam
oli professori Erik T. Tawaststjema ja hiin sai mu-
siikin maisterin mon 1997. Vuodesta 1985 Gras-

beck on toiminut Sibelius-Akatemian vakituircna
saestaje-lehtorina. Han on esittiinyt n. 30 pianokon-

serttoa ja hanella on ollut soolo-, kamarimusiikki-
ja lied-esiintymisiii m. USA:ssa, Egyptisse, Israe-
lissa, Yhdistyneissii arabiemiirikunnissa, Botswa-

nassa, Zimbabwessa, Meksikossa ja useissa Eurm-
pan maissa. Grlsbeck on levytilinyt useita levyjii,
joista viisi on osana BISJevymerkin Sibeliuksen
kokonaislevytysten sarjaa. Sarjaan kuuluva levy

"Sibelius: Youth Production for Solo Pimo Vol. l"

v alitt i in Hels ing in Sanomain vuoden Sibelius-
levyksi 2000.

Jean Sibelius holding his white student's cap,

Porvoo, (?) September 1885



f! ein vemutlich erstes mehrsiitziges Werk kom-

\pon ier te  Jean S ibe l ius  im August  1883.  im
L- /  A l te r  von  l7  Jahren,  und w i r  s ind  s to lz ,  au t
dieser CD seine Weltersteinspielung prdsentieren zu
kiinnen: das Trio G-Dur fiir zwei Violinen und Kla-
vier JS 205. Aus Kalalahti (in der Nlihe von Hlimtrn-
l inna) schrieb Sibelius am 25. August 1883 an
seinen Onkel Pehr: ,,Ich habe einen kleinen Kom-
positionsversuch untenommen. Ein Trio f0r zwei
Violinen und Klavier ist fertig; es steht in G-Dur
und ist acht Seiten lang. Momentan arbeite ich
eifrig m der Instrumentation eines weiteren Trios.
Die Kompositionen sind nati ir l ich sehr schlecht,
aber wenn es regnet, ist es schijn, an etwas ilbeiten
zu kijnnen. - Vorgestern abend kam ich von der
Jagd in Kalvola zuriick; wir brachten zwei Wald-
htihner, sechs Kaninchen. ein Schwarzhuhn und
zwei Moorhiihner mit."

Der erste Satz des Trios beginnt mit einer Intro-
duktion, die mit einem ensten. dramatischen For-
tissimo-Ausbruch anhebt, gmz wie in einigen Sym-
phonien der Wiener Kl6sik. Diese feierliche Er6ff-
nung in a-moll kijmte wie ein iibertrieben grmdioses
Tor zu einem relativ kleinen, elegmten dreisiitzigen
Trio erscheinen, doch man kann sie auch als einen
wiirdigen Eingang zu siimtlichen groBformatigen
Kompositionen Sibelius' betrachten. In einigen
neueren Werkverzeichnissen ist hinter die Tonart
G-Dur ein Fragezeichen gesetzt worden; verschie-
dentlich wird es,,Trio in mehreren Tonarten" ge-
nannt. In den Werken, die seinem Streichquartett
Es-Dur JS 184 aus dem Jahr I 885 vorangehen, wa
Sibelius i.ibenaschend freizi.igig bei der Tonarten-
disoosition.

Tonartenplan des Trios G-Dur
Satz beginnt in
I. [Introduktion]Andante a-mol)

Allegro C-Dur
II. Adagio C-Dur
IIl. Viyace D-Dur

endet in
G-Du
d-moll
f-moll
d-moll

Das wertvollste Merkmal des gesamten Werks
ist der kunstvolle Satz fi ir die beiden Violinen:
Sibelius' Erfahrung als Duo-Partner hat hier deut-
liche Spuren hinterlassen. In einem Brief an seinen
Onkel Pehr vom 20. Juni 1882 berichtete er von
Duetten, die er mit Anna Tigerstedt (1860-1946)
gespielt habe; aller Wahrscheinlichkeit nach wr sie
es auch, mit der er das frisch konponierte Zrio
G-Dzr ausprobierte. Ein anderer miiglicher Partner
wr Sibelius' Schulfreund August Ferdinand Ring-
vall (1865-1941); es gibt indes keinen Beweis da-
fiir, daB das Werk ta*Achlich je aufgefiihrt worden
ist. Am ll. Januar 1882 schrieb er seinem Onkel
Pehr, er habe ,,Myllers Duette" mit Ringvall, der
Dirigent des kleinen Ensembles der Volksschule
Hiimeenlinna wr, gespielt. Dies bezieht sich aller
Wahrscheinlichkeit nach auf die Sechs Duos fiir
zwei Wolinen op.22 des mlihrischen Komponisten
Georg Gottfried Miiller ( 1762- I 82 I ), komponiert
nach seiner Emigration in die USA im Alter von 22
Jahren. Dort arbeitete Miil ler als Musiker und
Priester der miihrischen Gemeinden in Pennsyl-
vania und Ohio.

In Sibelius' Trio fAhrt der Allegro-Tell des
ersten Satzes in G-Dur. flieBendem 6/8-Takt und
unmiBverstiindlich mitteleuropaischer Herzlichkeit
fort; die Musik hat trinzerischen Charakter. wenn-
gleich das Tempo fi ir einen echten Liindler zu
schnell ist. Ohne Zweifel teilt dieser Satz einise



Elemente mit dem SchluBrondo (Allegrefto) aus
Miil lers F-Dar-Duo op.22 Nr.2. Inkeri Simola-
Isaksson, die Musik und Bewegung m der Sibelius-
Akademie unterrichtet hat, hat dtrauf hingewiesen,
daB im Frankreich des friihen 19. Jahrhunderts eine
Abart des Walzers im 6/8-Takt gepflegt wurde. Das

Andante demonsliert Sibelius' Interesse an rhyth-
misch uniformen Folgen von halben Noten (s.

Musikbeispiel l), die Choralchaakter haben, ohne

explizit an das Idiom des Kirchenchorals anzu-
spielen. Das Finale, Vivace, ist eine lebhafte, geige-

risch elegante Stilisierung einer authentischen fin-
nischen Polska (s. Musikbeispiel 2) - Finnlands
iiltester Volkstmz (so Prof. Erkki Ala-Kiinni), dessen
originiire Tradition bis ins 17. Jahhundert zuriick-

reicht.
ln den [Menuetto] d-moll (1882-85, HUL code

0538:) vemutet man Sibelius' fri.iheste iiberlieferte
Komposition ftir konventionelles Klaviertrio (Vio-

l ine, Cello und Klavier). Es folgt hier auf das

G-Dur-Trio, weil die letzten Takte seines Vivace
(d-moll) vemandtes Themenmaterial enthalten. Der
Cellopart ist der einfachste, den Sibelius je ge-

schrieben hat; selbst Vattendroppar (Wassertropfen)

JS 216 (1875?) hat einen anspruchsvolleren Part
(e-moll). Sollte das [Menuetto] um 1882-83 u.a. fiir

seinen Bruder Christian (1869 -1922) geschrieben

worden sein. dmn muB dieser bis zum Februr 1884

unwahrscheinlich rasche Fortscbritte gemacht haben:

Am 24. Februar 1884 schrieb Sibelius an seinen

Onkel Pehr: ,,Kitti lchristian] ubt fleiBig und hat

gute Fortschritte gemacht." In einem friiheren Brief

an Pehr (20. September 1883) hieB es: ,,Ich werde

versuchen, ein Trio fiir Violine, Cello und Klavier

zu komponieren; es wdre wunderbil, wenn wir ge-

meinsam musizieren kdnnten, wenn Du mit Tante

[Evelina] an Weibnachten kommst." Allem Amchein

nach spielte Pehr in den Jahren 1882/83 ein wenig
Cello, wie auch der Brief an Pehr vom L August
1882 belegt: ,,Hast du schon Zeit gefunden, Cello
zu iiben?" Kiinnte das Menuett vielleicht fiir seinen

Onkel komponiert worden sein?
Das Menuetto F-Dur fijr zwei Violinen und

Klavier JS 126 (1883) ktjnnte ein Teil dessen sein,
was Sibelius in seinem oben zit ierten Brief (25.

August 1883) als ein ,,weiteres Trio" bezeichnet
hat. Verschiedentlich ist vermutet worden, daB es

sich bei diesem F-Dur-Menuett um einen zusatz-

lichen Satz f;jr das G-Dur-Trlo handeln kiinnte,
wahrscheinlicher aber ist, daB es zu einem neuen
Werk gehtiren sollte. Uber einem Partiturfragment

fiir das Finale des G-Dur-Trios steht die Lrberschrift

,,Partitur Trios". Sibelius ilbeitete mithin mehr oder

weniger gleichzeitig an mindestens zwei verschie-
denen Trios.

Im [Andante] - Ad.agio - Allegro maestoso

a-moll und Es-Du (1883-85) thematisiert Sibelius

den Kontrast zwischen langen, choralartigen Pas-

sagen von halben Noten in a-moll und einem son-

nigen Es-Dur-Allegro in der Art der Wiener Klassik
- Tonarten im Tritonusabstand. Das Hauptthema

des Allegro wird auf vielftiltige Weise veriindert, es

weicht kurz nach c-moll aus und enthalt ein bemer-

kenswertes Klaviersolo in es-molll doch komt es

Sibelius scheinbr nicht auf die Sonatenhauptsatz-
fom an (s. Musikbeispiel 3). Zu jener Zrit wil Sibe-

lius als Komponist wahrscheinlich ein vollkomener

Autodidakt. trberaus dankbr wu er fiir ein umfmg-

reiches Hmonielehrebuch (dessen Autor uns nicht

bekannt ist), das ihm seine Tante Evelina Sibelius
(1832-1897) im Spatsomer 1882 geschenkt hatte.

Sollten hier die Regeln der Sonatenform gelehrt



worden sein, scheint er sie in den Kompositionen
aus dem Jafu I 883 nicht angewmdt zu haben.

Am 24. Februar 1884 schrieb er an seinen
Onkel Pehr: .. lch glaube. ich habe in Abo lTurkul
erwahnt, daB ich Lobes Compositionslehre auf
Deutsch durch einen Freund bekommen kdnnte...
Ich habe bereits zl4 Seiten gelesen und ein Quartett
fiir zwei Violinen, Cello und Klavier komponiert;
ein Trio fiir Violine. Cello und Klavier ist noch nicht
harmonisiert." In der Tat existiert ein zweiseitiges
Fragment fiir Klavierquartett in a-moll (H[IL 0525:),
bei dem die Sekundgeige vollstAndig ausgestrichen
ist: hiichstwahrscheinlich handelt es sich dabei um
einen Teil des genannten Werks. Sibelius scheint
das in Angriff genomene Klavierquartett veruor-
fen und fiir Klaviertrio umgeschrieben zu haben.
War er noch am Anfang dieser Arbeit, als er davon
sprach, das Trio sei,,noch nicht hmonisiert"? In
seiner Endfassung besteht das Klaviertrio a-moll
JS 206 (1884) aus drei Satzen: eine Partitur sollte
sieje existien haben ist nicht i. iberliefen. Die Uber-
tragung und Synchronisierung des Materials aus
dem Klavierquiltett-Original scheint nicht abge-
schlossen zu sein, da die Stimen zahlreiche Fehler
aufweisen. Das Quartett d-moll ft.i'r zwei Violinen,
Cello und Klavier JS 157 (datiert 31. August 1884)
ist eine vollig mdere Komposition; vier Seiten seines
Finales (HUL 0525:) aber wurden zusammen mit
dem originalen Klavierquartett a-moll entworfen.

Der erste Satz des Klaviertios a-moll ist Sibe-
lius' erstes Allegro in Sonatenhauptsatzform (s.
Musikbeispiel 4). Der Komponist zeigte dieses
Allegro seinen Biographen Erik Furuhjelm; auch
Erik Tawaststjerna behandelt diesen Satz, wobei
seine AuBerungen sich auf Furuhjelms Angaben
stiitzen. Das Hauptthema des Allegros mit seinen

markanten, raschen Terzen verstriimt qlla turca-
Flair (vgl. entsprechende sti l istische Mittel im
ersten Satz der Sonate a-moll f i . j .r Violine und
Klavier JS 177 [datiert 17. Juli 1884]). Im zweiten
Satz des Klaviertios, Andante, kann man hiiren,
daB zu jener Zeit Joseph Haydn fi.ir Sibelius das
pragendste Vorbild wr (ca. 1882-84), wenngleich
auch Ludwig van Beethoven, Felix Mendelssohn
Bartholdy und Frmz Schuben fiir ihl wichtige Ein-
fl i isse bildeten. Das Andante enthii l t eine lange
atmosphfische Passage in e-moll als Seitenthema,
das gemiiB den Konventionen der Sonatenhaupt-
satzfom in der Haupttonart A-Dur wiederholt wird;
fomal hmdelt es sich hier um eine Art Sonaten-
Rondo (s. Musikbeispiel 5). Der letzte erhaltene
Satz ist ein groB mgelegtes Menueft in g-moll mit
vielen kultivierten Riythmen; das Trio hat den iib-
lichen rustikalen Einschlag mit rhythmisch pulsie-
renden Orgelpunkten im Klavierbass. Die Tonika G
dient als emiedrigter Leitton zu a-moll; eine selt-
same Tonart fiir ein Finale. wenn das Menuett tat-
siichlich der letzte Satz sein sollte. Sowohl die Vio-
linsonate als auch das Klavierquartett vom Sommer
1884 sind viersetzige Werke; der Gedanke liegt
nahe, daB auch dieses Trio entsprechend konzipiert
war. Haydns Streichquartette sind normalerweise
viersAtzig, wdhrend seine Klaviertrios in der Regel
dre is i i t z ig  s ind  und mi t  e inem schne l len  Satz
schlieBen. Haydns Klaviertrios A-Dur Hob- XYl26
und F-Dur Hob. XV/37 aber schlieBen mit einem
Menuett als drittem Satz. Als Geiger hat Sibelius
viele Werke Haydns gespielt; in einem Brief vom
20. Juni 1882 erydhnt er Violinsonaten, in einem
Brief vom 12. Oktober 1882 Sheichquartette und in
einem Brief vom 16. Juli 1883 Klaviertrios. Im
oben zitierten Brief vom 24. Februil 1884 berichtet



er, daB er Klaviertrios von Ludwig van Beethoven
und Felix Mendelssohn Bartholdy mit den Elfs-
bergs gespielt habe - dem Apotheker Hugo Wil-

helm Elfsberg (1836-1918) als Cell ist und seiner
Frau m Klavier. Vielleicht haben sie auch Sibelius'
soeben komponiertes Klqviertrio a-mall gespielt.

Das [Moderato] a-moll (1885) (HUL 0540:) ist

ein Fragment ohne klaren Anfang und SchluB. Es

mag aus einer Klavierimprovisation hervorgegangen
sein, die mit einem auf dem Notenpult bereitlie-
genden Stift festgehalten wurde. In rhythmischer

Hinsicht erinnen es m gewisse Phrasen rm Andant(
des Klaverlrios a-moll (s. Musikbeispiel 5); auf-
grund von Indizien wie der Art des verwendeten
Papiers (mit handgezogenen Notenlinien) sieht Kri

Kilpeli i inen eine mdgliche Verbindung mit den

Skizzen zu Ljunga Wirginia (Juli 1885), Sibelius'
erster erhaltener Theatermusik, auch wenn dies

durch den musikalischen Stil nicht gesti itzt zu

werden scheint.
Im Falle des [Allegro] C-Drl (1885) (HUL

0541a/5:) ftillt die Datierung leichter, da sich dieses

Fragment auf den Seiten 16-17 des Skizzenbuchs
aus dem Friihjahr 1885 befindet, welches mit den

ersten drei S?itzen des Streichquqrtetts Es-Dur

JS 184 endet (das vollstiindige Werk ist datiert 31.[!]

Juni 1885). Das lAllegrol C-Dur folgt direkt auf

den Sonate[nsatz] D-Dur fijr Violine und Klavier,

Allegro con brio, det die Seiten l0-15 belegt (BIS-

CD-1022). Deutlich folgt dieser Sonatensatz der

Sonatenhauptsatzfom; hier klingt das ausgedehnte

Seitenthema mit seinen Begleittriolen wie der

Es-Dur-Mittelteil des [Allegros] C-Dar. Das G-Dur,

das die Sonatenlrauptsatzfom im [Allegro] C-Dur

eigentlich verlangt, wird erst mit einiger Verzijge-

rung etreicht, und dann endet die Musik; daher ist

das [Allegro] C-Dur erne Art Sonatenexposition.
Am Anfang des Hauptthemas erklingen bogen-
fdmige Phrasen, die auf dem zweiten Taktviertel

beginnen und bis zum ersten des Folgetakts reichen
- eine lihnliche Phrasenbildung, wie sie acht Jahre

spiiter in Sibelius' Klaviersonate f-moll op. 12 in

ausgedehnterer Form wiederkehrt.
Die Familie Sibelius verbrachte die Sommer

der Jahre 1886 und 1887 in Korpo im Turku-Archi-

pel. Im Sommer 1886 wohnten sie auf dem An-

wesen Vidix im Dorf Haftrask auf der Insel Non-

skata, ndrdlich von Korpo (s. die Abbildung auf der

Vorderseite des Booklets und das Foto auf der Riick-

seite). Onkel Pehr hatte aus Turku ein Klavier her-

beigeschafft, und so wurde mit groBer Begeisterung

musiziert: Janne und Onkel Pehr spielten Violine,

Sibelius' Bruder Christan Cello. seine Schwester
Linda, seine Tmte Evelina und seine Mutter Maria

Klavier. Besucher berichteten davon, wie sie das

beriihmte Geschwistertrio in Hafftask gehijrt hatten.

Wlihrend dieser Zeit hatte Sibelius immer noch das

feste Ziel. Violinvirtuose zu werden. Bereits 1915

sagte er zu Otto Andersson, wie gem er Geige spie-

Iend am Strand spazierte, selbst wenn es stiimisch

wil. Das erste Jahr m Helsinki Musikinstitut (1885-

86) verbrachte er vor allem mit Theorieuntenicht

und Violinspiel; in den Somerferien erst konnte er

seinem Kompositionsdrang nachkommen. Das ofli-

zielle Kompositionsstudium bei Martin Wegelius,

dem Direktor des Instituts, begann er erst 1887.

Ein lebhaftes A//egro D-Dur JS27 (1886) ent-

hlilt rapide Sechzehntelgruppen, die Sibelius' vir-

tuosen Ehrgeiz bekunden. Inkeri Simola-Isaksson

hat das Stiick eine moderne Polka genannt, was

durch die typischerweise emphatischen Phrasen-

schliisse mit zwei Achteln und einer Viertel unter-



strichen wird. Die Quellenlage fiir dieses Sttick ist
problematisch, weil eine altere Fassung mit Frag-
menten einer revidierten Fassung verbunden werden
muBte (s. Musikbeispiel 6). Um Oktavprallelen zu
vemeiden, wurde auch dmn an der Stimmftihrung
der letzteren festgehalten, wenn die iiltere Fassung
veruendet wurde. Dem Stuck liegt die Rondofom
zugrunde; ABACA + Coda (Presto).

Eines der schainsten, sanglichslen und hym-
nischsten Themen im gesamten Frthwerk Sibelius'
findet sich in dem [Andantino] A-Dur (1886). Das
Stiick wird hier in ABA-Fom gespielt; um es auf-
ftihren zu kOnnen. hat Jaakko Kuusisto den letzten
Takt des B-Teils verollstlindigt (in keinem anderen
der hier eingespielten Werke wude etwas hiMuge-
fiigt).

In einem Brief vom 30. November I 884 an
seinen Onkel Pehr erdrtert Sibelius enthusiastisch
seine Pliine fiir ein neues Klaviertrio in a-moll, dmh
erst im Sommer 1886 nahm sein niichstes grtiBeres
Klaviertrio Gestalt an, d.as Kloiertrin a-moll" ,,Haf-
triisk', J5207 (das Manuskript triigt die beiden
Vemerke ,,Haftrask 1886" und ,,18 8/VII 86"). Im
Tauziehen zwischen Streichquartett und Klavie-rtrio
hatte sich das erstere 1885 als siegreich erwiesen;
die Sommer der Jahre 1886 bis 1889 aber stellen
Bli itezeiten in Sibelius' Klaviertrioschaffen dar.
Nun stellte Ludwig van Beethoven das Vorbild fi.ir
Sibelius dar, wie mm vielleicht am deutlichsten im
a-moll-Drama des ersten Salzes, Allegro maestoso,
des Haftriisk-Trios sieht. Der beinahe aggressive
Sechzehntelauftakt (s. Musikbeispiel 7) nimmt das
Hauptthema der Streichquartettfuge filr Martin
Wegelius IS85 (1889) vorweg. Die Stimmen des
ersten Satzes zumal bereiteten Probleme. Es exis-
tieren verschiedene altere Entwiirfe zu einer recht

langen, amorphen Fassung; eine (nicht zuletzt in
fomaler Hinsicht) verbesserte Version ist nur frag-
menttrisch iiberliefen. Zu diesen Fragmenten zAhlt
jedoch die vollstiindige Cellostimme rn erner von
Sibelius' Bruder Christian angefertigten Rein-
scbrift; hiewon ausgehend, haben wir eine Fassung
erstellt, die die Revisionen des Komponisten so weit
wie mdglich beriicksichtigt. Prof. Paavo Pohjola,
lmgjiihriger Violin- und Kammemusiklehrer (u.a.
an der Sibelius-Akademie und der Musikhmhschule
Malmii), hat die hier veruendete Ldsung anerkmnt:
Zuerst die Exposition der alten Fassung, dann, als
Wiederholung, die Exposition in der modifizierten
Fassung. In der fri iheren Fassung moduliert das
Hauptthema schon im dritten Takt nach C-Dur,
wiihrend in der neueren die Modulation bist zum
ftnften Takt hinausgezdgert wird. Wiihrend des
Aufenthalts der Familie Sibelius in Haftriisk. wurde
Pehrs Klavier mitunter auf ein groBes Fischerboot
verfrachtet, so daB das Familientrio ,,Wassemusik"
auf offener See spielte! Und tarsachlich hat der
zweite Satz des Haftrdsk-Trios - ein Andantino im
9/8-Takt - den Charakter einer reizend schau-
kelnden Bakrole. Inkeri Simola-Isaksson hat hier
auBerdem Walzerrhythmen gefunden, freilich in
relativ langsamem Tempo. Als Otto Andersson den
86jlihrigen Sibelius nach einigen seiner Melodien
aus den Somem in Korpo fragte, erinnerte er sich
der frtjhlichen Sechzehntel des Scherzos als einziges
Beispiel aus dem Haftrdsk-Trio. Das Rondo-Finale
steht im traditionellen 6/8-Jagdrhythmus. Choral-
artige Akkordfolgen (s. Musikbeispiel 8) antizi-
pieren sowohl das 1mp romptu fii'r Klavier op. 5 Nr. I
wie auch das Finale des Klavierquintetts g-moll
JS 159 (1890). Das Haftriisk-Trio stellr ein wohlba-
lanciertes Ensemble dar, einen wiirdigen Ausklmg



der Stiicke, die Sibelius komponierte, bevor er sein

eigentliches Kompositionsstudium begmn.
@ Folke Griisbeck 2003

Der Geiger und Komponist Jaakko Kuusisto (geb.

1974) studierte Geige bei G6za Szilvay und Tuo-

mas Hmpanen m der Sibelius-Akademie sowie bei

Miriam Fried und Paul Biss an der Indiana Uni-

versity. AuBerdem hat er Komposition bei Eero

Hiimeenniemi und David Dzubay studiert. Seine

Werke wurden bei zahlreichen Kammermusik-

festivals in Nordeuropa, den USA und GroBbritan-

nien aufgefuhrt; im Jahr 2003 wurde selne erste

Oper in Espoo (Finnland) uraufgefihrt. Jaakko

Kuusisto hat in einer Reihe von Wettbewerben

Preise gewonnen: 1989 gewann er den Kuopio-

Violinwettbewerbi danach erhielt er vordere Preise

bei den Sibelius-, Indianapolis- und Carl Nielsen-

Wettbewerben. 1997 eneichte er das Finale beim

Concours Reine Elisabeth in Brtissel. Auftritte als

Solist und Kammemusiker haben Jaakko Kuusisto
in viele Lander gefiihrt; er ist in China, Japan, den

USA und etl ichen europaischen Liindern aufge-

treten. Jaakko Kuusisto hat zahlreiche Aufnahmen

ftir BIS gemacht; seine Gesamteinspielung von

Sibelius' friihen Violinwerken fiir BIS erhielt vor-

ziigliche Krit iken. Sein besonderes Interesse am

Jazz hat zt zwei CD-Projekten gefiiht, von denen

das unliingst verdffentlichte Mrsicl ihn nicht nur als

Geiger, sondem auch als Komponist und Anangeur

zeigt. 1999 wurde Jaakko Kuusisto zum Konzert-

meister des Lahti Symphony Orchestra emannt. Ge-

meinsam mit seinem Bruder Pekka - ebenfalls ein

Geiger - ist er kiinstlerischer Leiter des Tuusula

Lake Chamber Musik Festival.

Satu Viinskii absolvierte ihr Studium an der Miinch-

ner Hochschule fiir Musik mit Auszeichnung; zur

Zeit setzl sie ihre Studien bei Prof. Ana Chuma-

chenko fort. Sie begann im Alter von drei Jahren

als Schiilerin von Masako Kondo mit dem Violin-

spiel, besuchte das Peijat-Heme Konservatorium

und wurde Schii lerin von Pertti Sutinen an der

Sibelius-Akademie. In den Jahren 1990-92 stu-

diene sie zugleich m der Kuhmo Violinschule bei

Zinaida Gilels, Pavel Vernikov und ll ja Grubert.

Als Solistin ist Satu VanskA mit dem Lahti Sym-

phony Orchestra, dem Vivo Symphony Orchestra,

den Miinchener Kamersolisten und den Miinchner

Philharmonikern aufgetreten. In der Spielzeit

1998/99 wr sie Young Soloist of the Yer des Lahti

Symphony Orchestra; seit 2000 wird sie von Lord

Menuhins Program ,,Live Music Now!" gefdrded,

was ihr die Mijglichkeit gab, mit zahlreichen be-

deutenden Kiinstlem wie Heimich Schiff und Radu

Lupu zu musizieren.

Marko Yli inen (geb. 1966) war bereits mit l5

Jahren Finalist des Turku Cello-Wettbewerbs 1990

gewann er den zweiten Preis bei der Nordic Coun-

tries' Cello Competition in Turku sowie den schsten

Preis beim Tschaikowsky-Wettbewerb in Moskau

Im Friihjahr 1996 gewann er die Concert Artrsts

Guild Competition in New York. Marko Yldnen ist

als Solist und Kamemusiker in Europa, Austra-

lien, Neuseelmd und den USA aufgefieten. 1987/88

und 1990/91 wtr er Erster Cellist der Tapiola Sinfo-

nietta. danach wil er Erster Solo-Cellist des Fin-

nischen Radio-Symphonieorchesters von 199 I bis

1993. Von 1995 bis 1999 wr er Mitglied des New

Helsinki Quartet; seit 2000 unterichtet er Cello und

Kamemusik an der Sibelius-Akademie. Er selber



hat bei Csaba Szilvay am Konservatorium Jyvds-
kyli i  studiert, ferner an der OsrHelsinki Musik-
hochschule, an der Sibelius-Akademie (bei Erkki
Rautio und Heikki Rautasalo) und an der Musik-
akademie Basel (bei Heimich Schill). Im Somer
2003 wu Mrko Yl<inen k[nstlerischer Leiter des
Korsholm Festivals.

Folke Grdsbeck hat iiber 200 von Sibelius' rund
550 Kompositionen aufgefiihn, 76 davon als Urauf-
fiihrung. Er war der erste Pianist, der in der Sibelius
Hall in Lahti einen Soloabend gegeben hat (14.
Marz 2U)0): sein Programm bestmd zur Gdnze aus
Urauffi ihrungen Sibelius'scher Klaviermusik. Zu
seinem Sibelius-Repertoire zeihlt das Klayierquintett
g-moll, die vier Klavierquartette und die gesamten
Werke fiir Klaviertrio (5 groge Klaviertrios und
einige kiirzere Werke). 1996 erhielt er die Medaille
des Sibelius-Geburtsorts Hiimeenlinna. 1999 wurde
er zum Artist of the Yer der UK Sibelius Society
gewdhlt. Folke Grdsbeck studierte Klavier bei
Tmo Huovinen am Konseryatorium Turku (1962-
74) und gewann 1973 den ersten Preis beim Maj
Lind-Wettbewerb. Zahlreiche Studienaufenthalte
frihrten ihn nach London, wo er Privatuntericht bei
der Schnabel-Schii lerin Maria Curcio-Diamond
erhielt. AuBerdem studierte er bei Prof. Erik T.
Tawaststjerna an der Sibelius-Akademie in Hel-
sinki. Seit 1985 unterichtet er an der Sibelius-Aka-
demie; 1997 erhielt er seinen Master of Music. Er
hat iiber 30 Klavierkonzerte aufgefi.ihn und ist als
Konzertsolist, Kammermusiker und Liedbesleiter
in den USA. Agypten. lsrael. den Vereinigtei Ara-
bischen Emiraten, Botswana, Zimbabwe und Mexilo
sowie in vielen europiiischen LAndem aufgetreten.
Er hat zahlreiche CDs fi. ir BIS aufsenommen.

insbesondere im Rahmen der Sibelius-CD-Gesamt-
ausgabe. Die erste Folge der Jugendwerke Sibelius'
fiir Soloklavier mrde im Jahr 2000 von der Tninng
Helsingin Sanomar zur CD des Jahres gewiihlt.



Jean S ibe l ius  composa probab lement  ses

I routes premidres cuvres en plusieurs mouve-

al ments en aout 188J. ir l ' ige de l7 ans et nous

somes fiers de pr6senter sur ce disque la premidre

mondiale du In-o p our deux violnns et piano en sol

majeur 15205 (1883). Sibelius 6crivit de Kalalahti
(prds de Hiimeenlinna) d son oncle Pehr le 25.8.
1883: "J'ai 

fait un petit essai i la composition. I
Trio pour 2 violons et pimo est ddja tout prCt, il est
en sol majeur et long de huit pages. Un autre Trio
est en train d'etre orchestr6. Les compositions sont

naturellement trds mauvaises mais il est agrdable

d'avoir du travail les jours de pluie. Avmt-hier soir,
je suis rentre i la maison aprds une chasse i Kal-

vola, nous avons attrappd deux grouses,6 lidvres, I

coq de bruydre noir ainsi que 2 gellnottes. >>

Le premier mouvement du lrio renferme une
introduction qui comnence avec un 6clat solennel
dramatiquement /ortissimo comme dans certaines
symphonies classiques de Vienne. Ce ddbut solen-

nel en la mineur pounait sembler une porte d'entr6e
un peu grandiloquente pour un trio relativement
petit et 6l6gant en trois mouvements mais on peut le

voir come la digne entr6e de toute la production

des grandes compositions de Sibelius. Dans certains

catalogues mis d jour, la tonalit6 de sol majeur est

mise en question, dans d'autres I 'cuvre est dite
< Trio en tonalitds differentes >. Sibelius 6tait 6ton-

namment lib6ral dans son choix de tonalit6s dans
les cuvres pr6c6dant le Quatuor d cordes en mt

bimol mjeur IS 184 (1885).

Plan tonal du Trio en sol majeur

Mouvement Comm€nce en Finit en

I. [Introduction]Andante lamineur solmajeur

Allegro sol majeur 16 mineur

Il. Adagio do majeur fa majeur

Ill. Vvace 16 majeur 16 mineu

La plus grmde qualitd de l'cuvre est le traite-

ment souple des structures pou deux violons; l'exp6-

rience de Sibelius du jeu en duo a laiss6 ses mrques

dvidentes. Il rapporta dans la lettre A I'oncle Pebr le

20.6.1882 coment il avait jou6 des duos avc Anna

Tigerstedt (1860-1946) et il est fort probable qu'elle

ait panicip6 A la lecture dt Trio en sol majeur nou-

vellement 6crit. Mais le camarade d'6cole August

Ferd inand R ingva l l  (1865-1941)  pour ra i t  auss i

avoir 6t6 de la partie I on ne sait pourtant rien d'une
cx6cution. Sibelius relate dils la lettre du 11.1.1882

ir I'oncle Pehr coment il avait jou6 les << Duos de

Myller> av* Ringvall qui dirigeait le petit orches-

tre de l'6cole nomale de Hlimeenlinna. Il s'agissait
probablement des 6 Duos pour dew violons op.22
du morave Georg Gottfried Muller (1762-1821),

composds aprds le ddmdnagement du compositeur

de 22 ans aux Etats-Unis. Miiller travailla ensuite

co|me musicien et ninistre [spirituel] de la congr6-
gation morave en Pennsylvanie et en Ohio.

Dans le ?lo de Sibelius, l'Allegro du premrer

mouvement est en sol majeur coulmt ais6ment en

mesures d 6/8, d'une jovialit6 typique de I'Europe

centrale, dmsmt m€me, mais le tempo est trop ra-

pide pour qu'il s'agisse d'un vrai landler. Il se trouve

nettement des traits comuns avec pil exemple le

Finale Rondo Alle7rettu du Rondo en fa majeur

op.22 no 2 de Muller. Inkeri Simola-Isaksson,

ancien lecteur i l'Acaddmie Sibelius en musique et



rythmique, rappela que les Frangais cultivaient une
vtriante de la valse en mesures i 6/8 au d6but du
19" sidcle. L'Andante expose I' intdrdt de Sibelius
pour les suites rythmiquement unifomes de blmches
(voir exemple musical 1), rappelant des hymnes
sans Ctre directement rattachdes aux chorals d'6glise.
Le finale Vivace est une stylisation rapide et 616-
gante d'une authentique polska finlandaise (voir

exemple musical 2) qui est, selon le professeur Erkki
Ala-Kdnni, la danse folklorique la plus ancieme de
la Finlande avec une tradition ind6pendante depuis
le 17'sidcle.

On croit que [Menuetto] en ri mineur (1882-
85) (HUL code 0538:) de Sibelius est sa premiCre
piice pour trio pour piano (avec violoncelle) de
consery6e. Le morceau est placd directement aprds
le Trio en sol majeur puce que les mesures finales
en 16 mineur du Vivace ont partiellement le m6me
materiel th6matique. Mais la partie pour violoncelle
est la plus facile que Sibelius ait jamais rcrite, m6me
Vattendroppar (Gouttes d'eau) JS 216 ( I 875 ? ) a
une partie pour violoncelle plus avmc6e, en mi mi-
neur. Si le morceau a 6t6 6crit vers 1882-83 pour son
frdre Christian Sibelius (1869-1922) qui jouait du
violoncelle, ce demier aurait fait un progrds invrai-
semblablement rapide jusqu'en f6vrier 1884 : Sibe-
lius 6crivit i  son oncle Pehr le 24.2.1884: < Kitt i

[Christian] joue avec assiduitd et il a fait de bons
progrds. > Il 6crivit d I'oncle Pehr le 20.9. I 883 : " Je
vais essayer de composer un trio pour violon, vio-
loncelle et pimo, ce serait plaisant si mon oncle et
ma tante lEvelina] venaient ici ] No€I, nous pour-
rions jouer ensemble. > Uoncle Pefu joua mmifeste-
ment du violoncelle sporadiquement vers 1882-83,
cf une citation d'une letlre de Sibelius d I 'oncle
Pehr le 1.8.1882: <PS. Mon oncle a-t-i l  ddid eu le

temps de pratiquer le violoncelle ? " Le menuet 6tait-
il, apres tout, destind d l'oncle de Sibelius?

Menuetto pour deux violons et piano en fa
majeur JS I 26 (1883) pounait efte une partie de ce
que Sibelius parle dans la premidre citation de la
lettre ci-dessus du 25.8.1883 comme d'<<un autre
trio.. On a parfois suggere que ce menuet soit un
mouvement ajout6 au Trio en sol majeur mais qt'rl
est plus probable qu'i l  soit une partie d'une nou-
velle euvre. Au-dessus d'un fragment de partition
du finale tir6 du Trio en sol majeur se trouve l'en-
tete << Trios en partition >. Au moins quelques trios
diff6rents semblent avoir 6t6 environ simultandment
sur le m6tier.

DaN [Andante] - Adagio - Allegro mestoso
en la mineur et mi bemol majeur (1883-85), Sibe-
lius laisse de longues suites de blanches hymniques
en la mineur faire contraste d tn allegro en mi b6-
mol majeur ensoleil ld comme le classicisme de
Vienne, c'est-d-dire avec les tons fondamentaux
respectils dans un rapport de triton. Le theme pnn-
cipal de muche de 1'aLlegro est vri€ dms diverses
fomes avec de petites digressions en do mineur et
un importmt solo pour piano en mi b6mol mineur
mais la forme de sonate ne semble pas 6tre re-
cherch6e (voir exemple musical 3). A cette 6poque-
ld, Sibelius 6tait probablement encore entidrement
autodidacte en ce qui regarde la composition. Il 6tait
trds reconnaissant envers sa tante Evelina Sibelius
(1832-1897) pour un gros l ivre d'harmonie (d'un
auteur inconnu) qu'elle lui donna en cadeau en fin
d'6t6 1882. Si les rdgles de la fome sonate 6taient
exposees dans ce livre, Sibelius ne semble pas les
avoir appliqu6es dans les compositions de l'm 1883.

Sibelius dcrivit b l 'oncle Pehr Ie 24.2.1884: <Je
me rappelle que j 'ai menrionne il Abo lTurkul que



j'aurais, grdce i un camarade, le trait6 de compo-

sition de Lobe en allemand. J'ai d6ji rdussi i lire ,14

pages et e composer un quatuor pour deux violons,
violoncelle et piano; un tdo pour violon, violon-

celle et piano n'est pas encore hmonis6. > Il reste

un fragment de deux pages d'un quatuor pour piano

en la mineur (HUL 0525:) qui est apptremment une
partie de I'auvre mentionnde ici, oi la partie pour

deuxidme violon est entierement ban6e. Sibelius
semble avoir abandonn6 le concept de quatuor pour

piano et r6crit I'auvre pour trio pour piano. Etait-il

au d6but de ce travail quand il parle de trio (pas

encore harmonis6 >? Le Trio pour piano en la

mineur 152O6 (1884) renfeme. dans sa fome li-

nale, trois mouvements dont la panition, si elle a

deja existd, a 6t4. 4,gt6e. Le travail de synchronisa-
tion du materiel du quatuor semble ne pas avoir 6td
cntidrement termin6 puisqu'i l se trouve plusieurs

fautes dms les parties. Le Quatuor pour dew vio-

lons, violoncelle et piane en rl mineur JS 151 (.dat6

du 3 | .8. | 884t est une tout aure composil ion mais
quatre pages de son finale sont esquiss6es (HUL

0525:) d6jd en compagnie du quatuor pour piano

original en la mineur
Sibelius €crivit alors son premier qllegro en

fome sonate, le premier mouvement Allegro con

brio dt Trio pour piano en la mineur (voir exemple
musical 4). Sibelius montra l'allegro i Erik Furu-

hjelm et Erik Tawaststjerna aussi a commente le

mouvement grdce aux rapports donn€s par Furu-

hjelm. Le thdme principal de I'allegro en tierces

vivement accentudes dessine un certain profil d'alla

turca\ cfle trait de style conespondant dans le pre-

mier mouvement de la Sonate pour violon et piano

en la  mineur  JS 177 (da te  du  17 .7 .1884) .  Dans

l'Andante,le second mouvement du Trio pour piano.

on peut entendre que Joseph Haydn 6tait le princi-

pal moddle de Sibelius d cette 6poque, environ 1882-

84, quoique l'importance de Ludwig van Beethoven,
Felix Mendelssohn Bartholdy et Franz Schubert

soit aussi incontestable. U Andante prdsente un pas-

sage atmosph6rique longuet en mi majeur servant

de second thdme - qui, selon la pratique de la fome

sonate, est r€p6td dans la tonalit6 principale, la

majeur; on pourrait l 'appeler une variante de la

fome rondo, proche de la fome sonate (voir exem-
ple musical 5). Le demier mouvement consery6 est

un menuet aux dimensions larges en sol mineur

avec plusieurs sortes de rythmes raffines et le trio

renfeme des panies rustiques i la maniire conven-

tionnelle de p6dales rythmiquement batlantes i la

basse du piano. Mais sol mineur seft de sensible

abaiss6e en relation d la mineur - c'6tait un choix
bizme de tonalit6 finale dans le cas oU le menuet

devait vraiment €tre le demier mouvement, La so-

nate pour violon et le quatuor pour piano de l'6td

I 884 sont tous deux en quaffe mouvements et on se

demande si ce trio ne devait pas suivre le mCme

moddle. Une gdndralisation assez pratique est que

les quatuors a cordes de Haydn sont nomalement

en qualre mouvements mais ses trios pour piano en

comptent trois, souvent avec un finale rapide. Mais

les trios pour piano de Haydn Hob.XV/26 en la

majeur et Hob. XV/37 en fa majeur se terminent

explicitement par un menuet comme troisieme

mouvement. Dms sa vie de violoniste, Sibelius avait
jou6 plusieurs cuvres de Haydn: dans la lettre du

20.6. I 882, il fait mention de sonates pour violon,

dans celle du 12.10.1882 de quatuors A cordes, dans

celle du 16.7.1883 de trios pour piano. Dans la lettre

dt 24.2.1884 cit6e ci-dessus, Sibelius parle m€me

d'avoir jou6 les trios pour piano de Ludwig van



Beethoven et Felix Mendelssohn Bartholdy avec
Elfsberg, c'est-i-dire le phamacien Hugo Wilhelm
Elfsberg (1836-1918) au violoncelle et sa femme
au piano; i l  est possible qu'i ls aient lu le nouveau
Trio pour piano en la mineur de Sibelrus.

[Moderato] en la mineur (1885) (HUL 0540:)
est un fragment dont le d6but et la lin manquent de
clart6. Il pounait s'Ctre agi de veritable improvisa-
tion au clavier avec le crayon i mine d sa disposi-
tion sur le lutrin. La rythmique rappelle des phrases
dans l'Andante dt Trio pour piano en la mineur
(voir exemple musical 5) mais. en ce qui conceme
le type de papier (dont les systemes pour les notes
sont faits e la maison), Kari KilpelAinen voit un lien
6ventuel avec les esquisses de Ljunga Wirginia
(uillet I 885), la premidre musique de scbne conser-
v6e de Sibelius, mais cela ne semble pas Ctre con-
Iim6 par le style de la musique.

La date de I'[Allegro] en do mdjeur (1.885)
(HUL 0541a,15:) est plus facile A d€teminer ptrce
que ce fragment se trouve sur les pages 16-17 du
carnet d'esquisses du printemps 1885 qui se ter-
mine pa les trois premiers mouvements dt Quatuor
d cordes en mi bdmol majeur JS 184 (l 'euvre en
entier est datee du 31 [!] juin 1885). [Allegro] en do
majeur suit directement le Mouvement de sonate

[Allegro con brio] pour violon et piano en rd rujeur
sur les pages 10-15 (BIS-CD-1022). Ce mouvement
de sonate est dvidelment 6crit en fome sonate oi
le lilge thdme secondaire - avec son accompagne-
ment de triolets - sonne colme la section interm6-
diaire en mi b6mol majeur de l '  [Allegro] en do
rujeur mus le sol majeur prescrit dans ce cas par la
fome sonate se fait attendre et, une fois qu'il est le,
la musique prend fin; le fragment est une sorte
d'exposition de sonate. Le d6but du thdme principal

pr6sente des phras6s qui commencent avec la se-
conde noire et se teminent avec la premidre noire
de la mesure suivanle; cette sorte de phrase sera
uti l isde abondamment huit ans plus tard dans la
Sonate pour piano en fa majeur op. I 2 ( I 893).

La famille Sibelius passa les 6t6s 1886-87 i
Korpo, dans I'archipel de Turku. Le premier 6t6, la
famille v6cut au manoir Vidix du village HaftrAsk
sur la grmde ile Nonskata au nord de Korpo (voir
la peinture de la couvenure et aussi la photo au dos
de la couverture). L'oncle Pehr avait trilsporte un
piano-table de Turku et on faisait beaucoup de mu-
sique; Jmne et son oncle Pehr jouaient du violon,
son frdre Christim, du violoncelle; sa scur Linda,
tmte Evelina et sa mdre Maria, du piano. Des visi-
teurs ont racont6 avoir dcout6 le cdldbre trio de fa-
mille i Haftriisk. En ce temps-le, Sibelius trayaillait
encore avec I'idee de devenir un virtuose du violon.
En l9l5 d6jd, Sibelius avait raconG er Otto Anders-
son comment il avait l'habitude d'aimer i jouer du
violon en se promenant sur les plages, m€me par
grand vent de tempCte. La premidre ann6e d l'Insti-
tut de Musique d'Helsinki 1885-86 se passa en
majeure partie en etudes thdoriques et en pratique du
violon et, pendant les vacances d'6td qui suivirent,
Sibelius trouva finalement un exutoire pour son
besoin de composer Les v6ritables dtudes de com-
position auprds du recteur Martin Wegelius ne com-
mencCrent pas avant le d6but de I'an 1887.

Un fougueux A/lzgro en ri majeur JS27 (1886)
renfeme de rapides groupes de doubles croches qui
refletent les ambitions de virtuose de Sibelius. Inkeri
Simola-Isaksson vit dans la piCce une polka avm-
c6e, confim6e entre autres pr les fins de phrases
typiques de deux croches et d'une noire accentu6es.
Le mat6riel de source 6tait 6pineux car il s'agissait



de combiner une version ant€rieure i une version

fragmentaire am6lior6e (voir exemple musical 6).

Pour 6viter les mtaves pralldles, les progressions de

la demidre ont mCme 6t6 utilis6es dans des sections
oD la version premidre est grd6e. Le morceau pr6-

sente une fome de rondo ABACA+coda Qtresto).
L un des thdmes hymniques les plus ravissmts

de la p6riode de jeunesse de Sibelius se trouve dans
l'[Andantino] en la majeur (1886). Le morceau est
jou6 ici suivant la fome ABA dans laquelle Jaakko
Kuusisto remplit la demidre mesure de la section B
pour << sauver >> le morceau. (C'est la seule pidce sur

ce disque d renfemer une addition).
Dms la letffe du 30.11.1884 i son oncle Pehr,

Sibelius parle avec enthousiasme des plans pour un

nouveau trio pour piano en la nineur mais le grand

trio pour piano suivant ne vit le jour qu'a l '6t6
1886; i l  s'agit du Tlio pour piano en Ia mineur
< Haftriisk > JS 207 (notes manuscrites datees entre

autres de Haftrask 1886 et 18 8/VII 86). Dans

l'6preuve de force entre les genres de quatuor d

cordes et de trio pour piano, le premier avait rem-
port6 la victoire dans l 'ann6e 1885 mais les 6t6s
1886-89 furent une haute saison pour la production

de trios pou pimo de Sibelius. Ludwig vm Betho-

ven s'6tait alors hauss€ au premier rang des mo-

ddles, ce qui se remarque peut-etre le plus dms le

drame en la mineur dans le premier mouvement

Allegro maestoso. Le lev6 presque agressif de

double croche du thAme principal (voir exemple

musical 7) annonce le thdme principal de Fugue
pour Margin Wegelius pout quatour a cordes JS 85
(1889). Le mat6riel du premier mouvement est pil-

ticuliCrement probl6matique. Quelques esquisses

ant6rieures foment une version monstrueusement

longue mais une version am€lior6e, surtout du point

de vue de la fome, n'existe qu'en fragments. Elle

se trouve 6crite au propre come voix de violon-

celle par Christian et, en la prenant come modCle,

on a r4onstmit ici une version en utilisant le plus

possible la deuxidme version. Le professeur Paavo

Pohjola, depuis plusieurs ann6es professeur de vio-

lon et de musique de chambre i I'Acad6mie Sibe-
lius et au Conservatoire National de Malmii entre
autres, doma son assentiment e cette solution de pr6-

senter I'exposition de la premidre version d'abord,
suivie de l'exposition de la version m6lior6e come

reprise. Dans la premidre, le thEme principal mo-

dule i do majeur dans la troisidme mesure d6ji

tandis que la seconde version attend i la mesure

cinq pour ce faire. Le piano{able de l'oncle Pehr

6tait nomalement transport6 dms un grand bateau

d p€che et le trio fmilial jouait < water Music > en
pleine mer ! Le second mouvement Andantino en

9/8 dt Trio Haftriisk n'a-t-il pas quelque chose

d'une brcaolle gentiment berEmte? Inkeri Simola-
Isaksson remarqua aussi des rythmes de valse,

assurdment en tempo relativement lent. En 1951,

Sibelius, dg€ de 86 ans, reconstruisit les joyeux

groupes de doubles croches du scherzo de m6moire

comme unique exemple du Trio Haftrask quand

Otto Andersson le pria de se souvenir de quelques

m6lodies des etes A Korpo. Le rondo final pr6sente

les traditionnelles <<mesures de chassen d 6/8. Des

suites d'accords hymiques (voir exemple musical

8) mnoncent l'Impromptu pour piano op.5 no I et

le finale du Quintette pour piano en sol mineur

JS I 59 (1890). Le Trio pour piano o Haftriisk, ct6,e

une unit6 dramatiquement bien 6quilibr6e en quatre

mouvements, une digne fin des morceaux compos6s
sans enseignement en composition.

@ Folke Griisbeck 2003



Le violoniste et compositeur Jaakko Kuusisto (n6
en 1974) a 6tudi6 le violon avec G6za Szilvay et
Tuomas Haapanen i. l 'Acad6mie Sibelius, ainsi
qu'avec Miriam Fried et Paul Biss d l 'universit€
d'Indima. Il a aussi 6tudi6 la composition avec Eero
Hiimeenniemi et David Dzubay. Ses euvres ont 6td
jou6es lors de plusieurs festivals de musique de
chambre dms les pays du Nord ainsi qu'aux Etats-
Unis et au Royaume-Uni; en 2003, son premier
op6ra fut cr66 i Espoo en Finlande. Jaakko Kuusisto
a regu des prix i maintes comp6titions: le premier
prix au Concoun de violon Kuopio en 1989 fut suivi
de prix aux concours Sibelius, Indianapolis et Cal
Nielsen. En 1997. il se rendit en finale du concours
de la Reine Elisabeth i Bruxelles. Jaakko Kuusisto
s'est produit comme soliste et chambriste sur plu-
sieurs continents; il ajou6 en Chine, au Japon, Etats-
Unis et dans plusieurs pays europdens. Il a emegistr6
de nombreux disques BIS: son enregisremenl com-
plet sur 6tiquefte BIS des cuvres de jeunesse pour
violon de Sibelius fut trds bien regu. Son int6r€t sp6-
cial pour le jazz donna lieu i deux prcjets d'eme-
gistrement dott Music! le prdsente non seulement
come violoniste mais aussi come compositeur et
mangeur. Jaakko Kuusisto est premier violon de
l'Orchestre Symphonique de Lahti depuis 1999. Avec
son frdre violoniste Pekka, il est directeur artistique
du Festival de musique de chambre du lac Tuusula.

Satu Viinskii obtint son dipl6me avec distinction e
la Hochschule fi.ir Musik de Munich oir elle pour-
suit maintenant ses 6tudes dans la classe du profes-
seur Ana Chumachenko. Elle comenqa i jouer du
violon d l'6ge de trois ans comme 6ldve de Masako
Kondo et elle frdquenta le conservatoire Paijat-
Hame et I 'Acad6mie Sibelius comme 6ldve de

Pertti Sutinen. De 1990 h 1992, elle 6tudia aussi i
l'6cole de violon Kuhmo avec Zinaida Gilels, Pavel
Vemikov et Ilja Grubert. Satu VlinskA s'est produite
comme soliste avec I 'Orchestre Symphonique de
Lahti, I'Orchestre Symphonique Vivo, les Solistes de
Chmbre de Munich et l'Orchestre Philharmonique
de Chambre de Munich. Elle fut <Jeune soliste de
l'anne> de I'Orchestre Symphonique de Lahti dms
la saison 1998-99 et, depuis 2000, elle bdn€ficie
d'une bourse de "Live Music Now !> de lord Me-
nuhin, ce qui lui a pemis de jouer avec d'6minents
musiciens dont Heinrich Schiff et Radu Lupu.

Marko Yliinen (n€ en 1966) fut un finaliste au con-
cours de violoncelle de Turku alors qu'i l  n'avait
que 15 ans. En 1990, il gagna le second prix au con-
cours de violoncelle des pays du Nord d Turku et le
sixidme prix au concours Tchaikovski i Moscou.
Au printemps 1996, il gagna le Concert Afiists Guild
Competition i New York. Mrko Yltjnen s'est pro-
duit piltout colme soliste et chambriste en Europe,
Australie. Nouvelle-Zdlande et aux Etats-Unis. Il
fut premier violoncelliste de la Sinfonietta Tapiola
en 1987-88 et 1990-91, aprds quoi il fut principal
violoncelle solo de I'Orchestre Symphonique de la
Radio Finlandaise de l99l i 1993. Il Rt piltie du
Nouveau Quatuor d'Helsinki de 1995 a 1999 et,
depuis 2000, il est profession senior de violoncelle
et de musique de chambre i 1'Acad6mie Sibelius. Il a
6tudi6 avec Csaba Szilvay au d6partement de Keuruu
du conservatoire de Jyvliskylii, au Colldge de mu-
sique de I'est d'Helsinki, i I'Acad6mie Sibelius dms
la classe d'Erkli Rautio et Heikki Rautasalo et i
I 'Acad6mie de Musique de Bdle comme 6ldve
d'Heimich Schiff. Mako Yliinen fut aussi directeur
artistique du festival de Korsholm de I eG 2003.



Folke Griisbeck a interpr6t6 plus de 200 des 550
compositions environ de Sibelius et il a donnd la
cr6ation mondiale de 76 d'entre elles. Il fut le pre-
mier pianiste d donner un r€cital d la salle Sibelius i
Lahti (l4 mars 2000), jouant un programme con-
sacr6 exclusivement i des cr6ations de musique pour
piano de Sibelius. Son r6perloire Sibelius inclut
aussr le Quintette pour piano en sol mineur, les
quatre quatuors pour piano et les cuvres compldtes
pou trio pour piano (cinq rios majeurs ainsi que
des euvres plus counes). On lui remit en 1996 la
m6daille du lieu de naissance de Sibelius d Hdmeen-
linna. Il fut choisi Artiste de I'ann€e par la soci6t6
Sibelius du Royaume-Uni en 1999. Folke Griisbeck
a €tudi6 le piano avec Tmo Huovrnen au conser-
vatoire de Turku ( I 962-74) et il gagna le premier
prix du concours Maj Lind en 1973. Il lit de nom-
breux sdjours d'6tudes A Londres oir il fut l'6ldve
priv6 de Maria Curcio-Diamond, elle-m6me une
ancienne 6ldve de Schnabel. Il a aussi etudid avec le
professeur Erik T. Tawaststjema d I'Acad6mie Sibe-
lius i Helsinki. I l  travail le d l 'Acad6mie Sibelius
depuis 1985: i l  y obtint une maitrise en musique en
1997. Il ajou6 une trentaine de concertos pour piano

et donn€ des concerts come rdcitaliste. chmbriste
et accompagnateur de l ieder aux Etats-Unis, en
Egypte, Israel, aux Emirats Arabes Unis, Botswana,
Zimbabwe et Mexique ainsi que dans plusieurs
pays euop6ens. Il a emegistr6 de nombreux disques
sr 6tiquette BIS dont plusieurs font partie de l'6di-
tion complCte des cuvres de Sibelius par cette com-
pagnie. De ces enregistrements, le premier volume
de la production de jeunesse de Sibelius pour piano

solo fut choisi << Disque de l'ann6e >> en 2000 pu le
jotmal Helsin gin Sanomat.
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Musical Examples

All the musical examples are taken from Sibelius’s own manuscripts. The Sibelius family made a large
donation of original manuscripts to Helsinki University Library in 1982, and all of the works on this CD
come from that collection.

Musical Example 1

Trio in G major for two violins and piano, JS 205 (1883): II. Adagio, bars 55-59, piano part. The hymn-like
phrases of the Adagiohave a constant underlay of rhythmically uniform minims. Sibelius often used this
type of long chordal writing in his works from the period 1883-86, and even in an intensified form in later
works, cf. e.g. the Impromptufor piano, Op. 5 No. 1, Valse triste, Op. 44 No. 1 and Tapiola, Op. 112. In the
[Andante] – Adagio – Allegro maestoso(track 6, introduction) and [Andantino] in A major(track 13) on
this CD, the chord sequences also assume a melodic profile (cf. musical example 8).

Musical Example 2

Trio in G major for two violins and piano, JS 205 (1883): III. Vivace, bars 1-4, first violin part. In this brisk,
lively last movement we find polska rhythms. The polska is regarded as Finland’s oldest folk dance, with an
independent tradition dating back to the seventeenth century.
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Musical Example 3

Musical Example 4

Piano Trio in A minor, JS 206 (1884): I. Allegro con brio, bars 127-128, cello part. It is fascinating to
observe how early Sibelius began to take an interest in advanced triplet structures and themes, elements
which he adapted and used throughout his career. The introduction to the Allegro is also reproduced in the
biographies by Erik Furuhjelm and Erik Tawaststjerna. They only mention this movement, dating it to 1881
(which is almost certainly too early).

Musical Example 5

Piano Trio in A minor, JS 206 (1884): II. Andante, bars 7-8,
piano part. This type of phrase, 5 (3+2) crotchets + rest, is
also part of Haydn’s vocabulary. Cf. e.g. the famous theme at
the beginning of the Andante con variazioniin Haydn’s Sym-
phony No. 75 in D major, or the introduction to his String
Quartet No. 63 in B flat major, Op. 76 No. 4 [Hob. III/78].

[Andante] – Adagio – Allegro maestoso(1883),
bars 28-31, score. Among Sibelius’s favourite
rhythmic patterns in 1883-84 included: 3 crot-
chets + rest, 3 crotchets + rest, 7 crotchets + rest,
especially in the cello part. Cf. the beginning of
the Piano Trio in A minor, JS 206 (1884): I.
Allegro con brio(track 7); cf. also Haydn’s String
Quartet No. 75 in G major, which begins with 3
crotchets + rest (alla breve). Sibelius often played
string quartets during the years 1882-91, and
Haydn was one of his favourites right from the
start of that period.
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Musical Example 6

Allegro in D major, JS 27 (1886), bars 31-38, violin part (from the score). Sibelius had doubts about the
longs rests in bars 31-36, and shortened them to just one crotchet rest per note. On this recording we play
the earlier version as far as bar 36; the long rests are reminiscent of the long rests at the end of the Sym-
phony No. 5 in E flat major, Op. 82. The Allegro features polka rhythms, such as the typical polka phrase
ending of two quavers and a crotchet at the end of bar 38.

Musical Example 7

Piano Trio in A minor, ‘Hafträsk’, JS 207 (1886): I. Allegro maestoso, bars 1-4, score (older version, with
the modulation to C major as early as bar 3). The phrasing is often dominated by the syncopation crotchet+
minim+crotchet; this was a favourite syncopation of Sibelius, who used it in a large proportion of his opus-
numbered production. According to this syncopation, the second crotchet of the bar would be stressed in
bars 1, 2 and 4. The water smudge in bar 3 might be from a boat trip in Hafträsk, or from the bank vault in
which the manuscript was kept until 1982, and where some of the originals suffered water damage.

Musical Example 8

Piano Trio in A minor, ‘Hafträsk’, JS 207 (1886): IV.
Rondo, bars 81-84, score. The hymn-like chord
sequences in the lively tutti; these were previously
introduced by the piano. Both the chord sequences
and certain dotted, ascending melodic elements are
strikingly reminiscent of the Impromptufor piano,
Op. 5 No. 1. See also musical example 1.
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