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la Spagna
El Divino Francesco Canova da Milano (1497-t543)

tr Spagna Contrapunto l'55
(1) Vihuela; (2) Clappers; (3) T'bila de madera (wooden drum); (4) Harpsichord / Clavicytherium;
(5) Spinet; (6) Harpsichord; (7) Violone

Michael Pratorius ,1'57 1 -1621\
tr Spagnoletta l'01

(l) Treble viol; (2) Portative organ; (3) Treble recorder / Cymbals; (4) Tenor recorder;
(5) Spiner; (6) Violoncello d'amore; (7) Spmish guitar

Francisco de la Torre (active 1483-1504)
El Danza alta, sobre 'La Spagna, 3,lg

(1 ) Viola da gamba / Spmish guitr; (2) Castagnettes; (3) Treble and sopranino recorders / Psaltery,
(4) Ketdedrums / Small bell; (5) Spinet / Positive orgm; (6) Violoncello d'more;
(7) Spmish guitr / Violone

Carlos Verardi
E Historia Baetica l,4S

(l), (2) Tmbourine; (3) Descmt md sopranino recorders; (4) Harp; 15.y Chalumeau;
(6) Violoncello d'more; (7) Longnecked lute

Joan Ambrosio Dalza (early l6th c.)
tr ll-NEExTl Calata a la Spagnola I l'33

(l) Spmish guita; (2) Small Spanish drum; (3) T,bila (drum); (4) Brass jingles;
(5) Spinet; (7) Spanish guirr

llFoex l Qxlafa a la Spagnola II l'15
(l) Spanish guitr; (5) Harpsichord; (7) Spmish guitr
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trNp-Er-a Cahta a la Spagnola III 0'43
(l) Spanish guitr; (5) Spinettino; (7) Spanish guitr

llrro=x+l Qalnfa a la Spagnola IV 1'39
(l) Spanish guittr; (3) Drabukka (clay/wooden drum) / T'bila (drum) /
T'bila de madera (wooden drum); (4) Cymbals; (5) Spinet; (7) Spmish guitr

Hans Kotter (c. 1485-1541)
tr Spaniol Kochesberger 4'38

(1) Metallophone / Gongs / Kettledrums / Hurdy-gurdy; (3) Drabukka (clay/wooden drum) /

Arabic tmbourines / Tambouine / Bell in D / Triangle / Descmt and treble crumhoms;
(4) Positive orgm; (5) Spinet / Kettledrums; (6) Violoncello d'amore; (7) Spmish guitr /

tood.h  nu ' * ,

Hans von Constanz (1483-1538)

E Spaniol tancz 3'07
(l) Treble viol; (3) Tenor recorder; (5) Positive organ; (6) Violoncello d'more

Giles Farnaby (1560-1620?)
E The Old Spagnoleta 2'12

(1) Spanish guitar; (3) Tenor recorder; (4) Metallophonel (5) Spinet;
(6) Violoncello d'more; (7) Spanish guitr

E Spagnioletta 2'46
(1) Spanish guitar; (3) Drums (Small drabukka / T'bila/ T'bila de madera) /

Oil jtr md other bits and pieces; (4) Harpsichord: (5) Spinet; (7) Spmish guitil

Juan dell Encina (1468?-1530?)
@ Triste Espafra 1'13

(1) Bass recorder; (2) Portative orgml (3) Treble and sopranino recorders;
(4) Tenor recorder; (6) Treble recorder



Anonymous (15th c.)
E RbdiSpagna

(l) Bass viol; (6) Violoncello d'more

0'42

M. Gulielmus (Hebraus Pisauriensis?) (l5th c.)
@ La bassa Castiglya - Falla con Misuras l'46

(l) Treble viol; (6) Violoncello d'more

Anonymous (15th c.)
tr FNDETfl h Spagna l'41

(1) Treble viol; (2) Metallophone; (3) Tenor recorder; (4) Hary; (5) Brass jingles;
(6) Violoncello d'amore; (7) Tzuzumi (hourglass drum)

llttoex7l l2 Spagna 1'33
(l) Treble viol; (2) Portative orgm; (3) Tenor recorder; (4) Harp; (5) Chalumeau;
(6) Violoncello d'amore; (7) Violone

Anonymous (l5th c.)
tr Olvida tu Perdigion Espafia 0'45

(l) Bass rtrorder; (2) Portative organ; (3) Treble recorder; (4) Tenor recorder;
(5) Chalumeau: (6). (7) Positive orgm

Hans Weck (c. 1495-1536)
@ Spagniiiler tancz - Hopper dancz 'Spagna' 3'36

(1) Spanish guitu; (2) Metallophone; (3) Drums (T'bila, Bongo, Daabukka) / Arabic tambourine /
Jingles: (4) Spinet / Positive organ; (5) Harpsichord; (6) Violoncello d'amore; (7) Double bass

Hans Kotter (c. 1485-1541)
E Spanieler 2'15

(l) Treble viol; (3) Treble recorder; (5) Spinet; (6) Violoncello d'amore
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Anonymous (17th c.)
tr Espagnoletta 1'11

(1) Bass viol; (2) Metallophone; (5) Harpsichord; (6) Violoncello d'more; (7) Spanish guita

Cesare Negri (c. 1535-c. 1604)
@ Spagnoletto; Villanicco di Spagna;

Pavaniglia di Spagna; Spagnoletto da capo 2'L9
(l) Treble viol; (2) Mulejingle bell; (3) Cymbals; (4) String ofconches;
(5) Spinet; (6) Violoncello d'amore; (7) Spanish guitr

Josquin Desprez (c. 1440 -1521)

@ la Spagna a 5 3'28
(l) Small Spmish drum: (2) Jingles; (3) Treble recorder; (4) Harp;
(5) Positive orgm; (6) Violoncello d'more; (7) Spmish guittr

Diego Ortiz Toledano (c.1519-c. 1570)
tr nNpEx il Recercada primera sobre canto llano la Spagna l'17

(1) Spanish guitr; (4) Harp; (7) Spanish guittr

lftoexE ftssslsada segunda... 1'06
(1) Plastic cup / Small duabukka (claylwooden drum); (2) Dulcimer; (3) Descmt rrcorder;
(4) Harp; (5) Spinetl (6) Violoncello d'amore; (7) Spanish guita

llnoeFal f,ggglsada tercera... 1'53
(1) Bass viol; (3) Darabukka (clay/wooden drum); (4) Spinet; (5) Harpsichord;
(6) Violoncello d'amore; (7) Violone

(1) Bass viol; (3) Bass recorder; (a) Harp; (5) Htrpsichord; (7) Spmish guitr

[noeTFl fts33lsada quinta... 1'05
(1) Viola da gmba (pizzicato); (2) Metallophone; (3) Sound box;
(6) Violoncello (pizzicato); (7) Violone



llnoEFol ftssslcada sesta... 1'09
(1) Bass viol; (2) Metallophone; (3) Drabukka (clay/wooden drum) / Jingles;
(4) Positive organ; (5) Spinet; (6) Violoncello d'more; (7) Violone

Giovanni Maria Tlabaci '1575-1647\

El Gagliarda quarta a 5 alla Spagnola 2'34
(1) Hurdy-gurdy / Spmish guittr; (2) Clappers; (3) Darabukka (clay/wooden drum) / Treble recorder;
(4) Harpsichord; (5) Spinet: (6) Violoncello d'more; (7) Spanish guitar

Anonymous (17th c.)
tr TheSpaynard

(5) Harpsichord

0'49

Francis Pilkington ( I 565?- 1 638)
tr The Spanish Pavane L'55

(l) Spanish guitil; (3) Ta'riya (clay drum); (5) Spinet; (7) Spmish guittr

Juan dell Encina (1468?-1530?)
tr T[iste Espafla

(1), (3) Bass recorder

0'39

Gaspar Sanz (c. 1645-c.1715)
tr Espagnoletta

(7) Spanish guitar

1'05

El Divino Francesco Canova da Milano (1497-1543)
E Ricercar Spagnuola tduna cossa spagnola' 0'46

(l) Spanish guitar; (3) Snare drum; (7) Spanish guitar
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Hans Judenk 6nig (r 445 - | 526)
tr Ain spaniyelischer hoff dantz 1'10

{ I ) Treble uiol, ,4, Hurpti"hotd, ,6, Vi.

Antonio de Cabez6n (1510-1566)
tr Tres sobre el canto llano de la alta (sobre la Spagna) 2'22

t l ) B a s s v i o l : , 3 , t  n o r r e c o r d e r : t 4 t P o s

Juan dell Encina (1468?-1530?)
tr T[iste Espafia 0'54

{  |  )  T reb le  v io l :  (3 )  Tenor  v io l :  {6 )  A l to  v io l :  (7 )  V io lone

Marco Fabritio Caroso (da Sermoneta) (c.1527 -c.1605)

@ Spagnotetta nuova al modo di madriglia 0'43
(1) Bass viol; (3) Small roofing tiles (tejoletas); (4) Clappers; (5) Spinet;
(6) Violoncello d'more; (7) Spanish guita

E Furioso alla Spagnuola l'19
(1) Bass viol; (3) Tambourine / Whip; (4) Cymbals; (5) Spinet;
(6) Voloncello d'more; (7) Double bass

Anonymous (16th c.)
@ Padvana hispanica

(1) Lute

0'48

ATRM MVSIC,0 de Madrid
Direction: Gregorio Paniagua
(1) Gregorio Paniagua; (2) Beatriz Amo; (3) Eduardo Paniagua; (4) Cristina Ubeda;

(5) Jacob Duran-Loriga; (6) Rosalia Peraita; (7) Maximo Pradera



s we strive once again to open up the rigid boundaries that have been so jeal-
ously guarded by the countries of Europe in recent times, we may mistakenly
believe that Europe has always sustained such divisions. It is true that in earlier

times kings, princes and emperors ruled with absolute authority over their fiefs. But
these fiefs were usually small in size and often subject to plunder from their neighbours.
We should not forget that nations such as Germany, France or Italy, as they appear
today, are relatively modern inventions, constructed from numerous small entities that
were loosely allied with each other or at war with each other depending upon the time
and the season. It is not for nothing that we remember the likes of Richelieu, Bismarck
and Garibaldi for creating countries that now seem to have such a long history. The
division of Europe into apparently fixed states each with an independent (and glorious!)
history is a thoroughly modern invention!

Now that it is possible to listen to the latest hit tunes from America more or less any-
where in the world, we readily conclude that the global awareness of a particular new
melody is the result of technological advances in our own time. True, from a European
perspective, the world was a very much smaller place at the time of the Reformation
than it is today. But in the 'known world' a good tune was just as much an intemational
commodity as it is today.

In the days when the political map of Europe was much more plastic than it is today
and when electronic communication had not become a reality, artists and intellectuals
sought every opportunity to travel and to meet with their contemporaries. Hence mod-
ern scholarship finds links and influences wherever it tums. This is especially apparent
in music, which has always displayed a remarkable capacity not only for absorbing
influences but also for transforming them into the local musical dialect. The artistic and
cultural exchange that took place all through the Middle Ages among the different
European countries reached its apogee during the Renaissance. The matrimonial ties
existing among ruling families and the consequent weddings, banquets, baptisms, coro-
nations and other events brought about by such relationships gave way to a steady inter-
change in fashion, dances, artistic styles and cultural currents. Reigning monarchs
8



would be accompanied on their travels by the minstrels and singers who formed their
respective 'musical chapels', and this custom gave rise to a fruitful musical exchange.
As feudalism gradually gave way to a more 'modern' understanding of citizens' rights
and obligations - we remember, appalled, how Bach himself was imprisoned for desir-
ing to leave the ducal court of Weimar - leading musicians were constantly on the look
out for better jobs. Thus we find the great lutenist and composer John Dowland, for
example, visiting courts in many different parts of Europe. Spanish musicians travelled
to the leading European courts while Spain received a constant inflow of musicians
from Italy, France, Germany, Flanders and England.

The economic and political ascendancy achieved by Spain subsequent to its Ame-
rican conquests had a decisive influence in the field of art. With Spanish influence
spreading over so much of continental Europe the musical forms of the 15th, 16th and
lTth centuries, though they retained local peculiarities, became increasingly homo-
geneous. And it is this that makes the present disc so interesting. For the programme is
built round three 'Spanish' musical elements that spread throughout Europe and were
taken up by composers in many different countries.

The first of these, la Spagna, simply became the most famous melody of the period.
Popular at the time was the use of a known (or unknown) melody as the cantus firmus,
the fixed voice in a musical work of several voices and often of great complexity. A
glance at the list of contents indicates just how widely the tune Ia Spagna spread and, as
we listen to the works that were based on it, we marvel at just how much inspiration a
musical 'germ' like this can give rise to in the context of a vibrant musical culture.

In Spagna was a genuine hit - and, according to scholars, of Italian originl The
Spagnoletta, a dance form with a fixed harmonic plan, is also first known in an Italian
composition. It provided the basis of numerous lute pieces and is particularly well
known from its inclusion in two versions by Giles Farnaby in the Fitzwilliam Vrginal
Book.

The third 'Spanish' musical element is the famous Pavana hispanica or Pavana
spagnola, a stately and sumptuous Spanish dance that (probably) first appears in a set-
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ting by the great Spanish composer Antonio de Cabez6n, who gave his piece the title

Pavana italiano. Cabez6n - represented on this disc by a setting of Ia Spagna - was a
great favourite of Philip II of Spain with whom he travelled to Italy, Germany, Luxem-

bourg, the Netherlands and England, and doubtless brought Spanish fashions with him.

As is well known, prior to the lTth century manuscripts of ensemble music did not

normally contain any guidance as to the instruments intended for their performance.

Gregorio Paniagua has scored the works for a large assortment of instruments that were

played at the time - as well as some sound-making artefacts that had not even been

invented (for instance the plastic beaker heard on track 201). Characteristic of these set-

tings is the wide range of colours employed, which make the various strands of the

music highly visible and which remind us of what a vibrant culture Spain represented at

the peak of its European influence - a rich amalgamation of influences from its Moorish

heritage, its lively Sephardic culture and its importations from beyond the Pyrenees,
notably from its European possessions, the Spanish Netherlands and the Italian penin-

sula.



Jn Zeiten wo es wieder darum geht, die vormals von den einzelnen Liindern eifer-

I siichtig bewachten Grenzen Europas zu dffnen, scheint es kaum vorstellbar, dass
J-Europa einmal nicht in solche Abschnitte aufgetei l t  war. Nati ir l ich regierten in
frtiheren zeiten KiSnge, Prinzen und Kaiser mit groBer Autoritat ihre Reiche. Dennoch
waren diese meistens recht iibersichtlich und oft Gegenstand fiir pliinderungen durch
ihre Nachbam. Nationen wie Deutschland, Frankreich oder Italien sind daher relativ
moderne Erfindungen, entstanden durch lockere verbindungen der einzelnen Bereiche
oder die gegenseitige Abhiingigkeit in Kriegszeiten. Nicht ohne Grund sehen wir per-
sonen wie Richelieu, Bismarck und Garibaldi als Grtinder von Liindem, welche heutzu-
tage eine lange (und ruhmreiche!) Geschichte hinter sich haben.

In unserer zeitkann man den neuesten Hit aus den USA mehr oder weniger iiberall
auf der welt hriren, was eindeutig das Ergebnis technischen Fortschrittes ist. zv zeit
der Reformation war die Welt aus europiiischer Perspektive wesentlich kleiner als heute.
Dennoch verbreitete sich innerhalb dieser welt eine gute Melodie ebenso erfolgreich
wie heute. Als an elektronische Kommunikation noch nicht zu denken war, nutzten
Ki.instler und Intellektuelle jede Mdglichkeit zu reisen und ihre Zeitgenossen zu treffen,
wofiir man in moderner wissenschaft immer wieder Hinweise und Einfliisse findet.
Dies gilt im Besonderen fiir die Musik, welche schon immer ein beachtliches Vermdgen
hatte, Einfliisse nicht nur aufzunehmen sondern auch in den lokalen musikalischen Dia-
lekt umzusetzen. Der kiinstlerische und kulturelle Austausch, welcher seit dem Mittel-
alter zwischen den einzelnen europiiischen Liindem stattgefunden hatte, erreichte seinen
Hdhepunkt wiihrend der Renaissance. Eheliche Verbindungen zwischen den tonange-
benden Familien und den damit verbundenen Hochzeiten, Banketten, Taufen, Krcinungen
und iihnlichen Anliissen boten ein Forum fiir stiindigen Austausch in Fragen der Mode,
Tiinze, kiinstlerischer Stile und kultureller Strdmungen. Regierende Monarchen hatten
wahrscheinlich oft Hofmusiker oder mit der Zusammensetzung der jeweiligen Hofka-
pellen betraute Minister als Gefolge auf ihren Reisen, was nattrlich auch eine gute
Gelegenheit war, andere musikalische Gebiete und haktiken kennen zu lernen. Als der
Feudalismus allmiihlich einem mehr ,,modemen" Verstiindnis der biireerlichen Rechten
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und Pflichten wich - man bedenke, dass Bach flir seinen Wunsch, den Weimarer Hof zu

verlassen, im Gef2ingnis saB - waren fiihrende Musiker stAndig auf der Suche nach bes-

seren Anstellungen. Zum Beispiel besuchte der bertihmte Lautenist und Komponist

John Dowland verschiedensten Hijfe in den unterschiedlichsten Liindern. Spanische

Musiker reisten zu den wichtigsten europiiischen Hdfen, ebenso wie Spanien einen st?in-

digen Zustrom von Musikern aus Italien, Frantreich, Deutschland, Flandern und Eng-

land hatte.
Die aus den amerikanischen Eroberungen resultierende wirtschaftliche und poli-

tische Vorherrschaft Spaniens hatte einen entscheidenden Einfluss auf den kiinstle-

rischen Bereich. Mit diesem spanischen Einfluss auf das restliche Mitteleuropa wurde

die musikalische Form des 15., 16. und 17. Jahrhunderts, ffotz einiger lokaler Eigen-

heiten, immer mehr homogen. Und genau dieses Phiinomen macht die vorliegende cD

so interessant. Das Programm besteht niimlich aus drei ,,spanischen" musikalischen Ele-

menten, die sich iiber ganz Europa verbreiteten und von Komponisten in vielen ver-

schiedenen L?indern verarbeitet wurden.
Das erste, la spagna, war die bekannteste Melodie dieser Zeit. Sehr beliebt war es,

eine bekannte (oder unbekannte) Melodie als Cantus Firmus zu verarbeiten, die feste und

verliissliche Stimme in einem Werk mit mehreren Stimmen, oft mit starker Komplexitlit.

Ein Blick auf das Inhaltsverzeichnis zeigt, w\e ungeheuer weit die Melodie Ia Spagna

verbreitet war, und mit welch groBer Inspfuation ein solcher musikalischer ,,Keim" in

Verbindung mit einer lebhaften Musikkultur wachsen kann.

La Spagna war ein einzigartiger Hit - und, laut Forschung, mit italienischem ur-

sprung! Die Spagnoletta, eine Tanzform mit festem harmonischem Plan, wurde eben-

falls erstmals in einer italienischen Komposition bekannt. Sie lieferte den Grundstock

zahlreicher Lautensti.icke und erreichte mit der Aufnahme von zwei Versionen von Giles

Famaby in das Fitzwilliam Vrginal Book gro$e Bekanntheit.
Das dritte ,,spanische" musikalische Element ist die beriihmte Pavana hispanica odet

Pavana spagnola, ein statischer und prachtvoller spanischer Tanz, welcher (wahrschein-

lich) das erste Mal in einem werk des groBen spanischen Komponisten Antonio de ca-
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bez6n auftaucht, der ihm den Titel Pavana italiana gab. cabez6n - auf der vorliegenden
cD mit einer version von la spagna verfteten - stand hoch in der Gunst von philip II
von spanien und reiste mit diesem nach Italien, Deutschland, Luxembourg, die Nieder-
lande und England, wobei er sicher gleichzeitig spanische Gepflogenheiten mit sich
brachte.

Es ist bekannt, dass es vor dem 17. Jahrhundert uniiblich war, in Manuskripten ftir
Ensemblemusik die Instrumentierung fiir eine Auffiihrung anzugeben. Gregorio paniagua
besetzte die Sti.icke mit einer groBen Auswahl von Instrumenten, welche zur damaligen
Zeit gespielt wurden. Dariiber hinaus verwendete er Geriiuschgegenstiinde, die sicher
damals noch nicht erfunden waren (wie z.B. den Plastikbecher, wie er auf Track20 nt
hriren ist!). Charakteristisch fi.ir diese Besetzungen ist die ungeheure Spanne an Farben
und Kl2ingen, welche die verschiedenen Melodien plastisch veranschaulichen und uns
an das dynamische Kulturleben, das Spanien auf dem Hrihepunkt seines Einflusses in
Europa repriisentierte, erinnert. Eine Kultur, entstanden aus den unterschiedlichsten
Stnimungen, wie dem maurischen Erbe, der lebendigen sephardischen Kultur und seinen
Erfahrungen jenseits der Pyreniien, vor allem aus den Besitztiimern in den Spanisch
Niederlanden und der italienischen Halbinsel.



lors que nous nous efforEons encore une fois d'ouvrir les frontidres rigides si

jalousement gard6es par les pays d'Europe ces derniers temps, il pourrait effe

tentant de croire, d tort, que I'Europe a toujours maintenu de telles divisions. Il

est vrai qu'autrefois, des rois, des princes et des empereurs ont r6gn6 avec une autonte

absolue sur leurs fiefs. Mais il reste que ces fiefs 6taient de petite dimension et qu'ils ont

6t6 maintes fois mis d sac par leurs voisins. 11 ne faut pas oublier que des nations comme

I'Allemagne, la France et I'Italie, tels qu'elles apparaissent aujourd'hui, sont des inven-

tions modernes, constmites d partir de plusieurs petites entit6s qui 6taient, selon I'heure

et la saison, tantot plus ou moins alli6es, tant6t en gueffe I'une contre I'autre. Ce n'est

pas pour rien que nous nous souvenons de figures comme Richelieu, Bismarck et Gari-

baldi qui ont su cr6er des pays qui semblent aujourd'hui avoir une longue histoire. La

division de l'Europe en des 6tats apparemment stables avec une histoire ind6pendante
(et glorieusel) est une invention r6solument moderne.

Maintenant qu'il est possible d'6couter, pratiquement n'importe oi dans le monde, le

dernier succds venant des Etats-Unis, nous venons d la conclusion que la conscience

universelle d'une nouvelle m6lodie en particulier est le r6sultat de I'avancement techno-

logique de notre temps. certes, d'un point de vue europ6en, le monde 6tait consid6-

rablement plus petit d l'6poque de la R6forme qu'aujourd'hui. Mais, h I'intdrieur du

< monde connu >>, un bel air 6tait tout autant un produit international qu'aujourd'hui.

A l'6poque oi la carte politique de I'Europe 6tait beaucoup plus mall6able qu'au-
jourd'hui et oi la communication 6lecffonique n'6tait pas devenue r6alit6, les artistes et

les intellectuels cherchaient chaque opportunit6 de voyagel et de renconfter leurs con-

temporains. C'est pourquoi les sp6cialistes d'aujourd'hui d6couvrent des liens et des

influences i chaque endroit oir leur regard se pose. Cela se v6rifie particulidrement bien

dans la musique qui a toujours manifest6 une remarquable capacitd h non seulement

absorber les influences mais 6galement i les transformer en un dialecte musical r6gio-

nal. Les 6changes artistiques et culturels qui ont eu lieu tout au long du Moyen-Age
parmi les diff6rents pays d'Europe ont atteint leur apog6e i la Renaissance. Les liens

matrimoniaux qui existaient entre les familles regnantes et des 6venements comme les
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mariages, les banquets, les bapt€mes et les couronnements qui d6coulaient de ces liens
ont contribud d un dchange intense de modes, de danses, de styles artistiques et de cou-
rants culturels. Les monarques 6taient, au cours de leurs voyages, accompagn6s de m6-
nestrels et de chanteurs qui formaient leur < chapelle musicale > et cette habitude a men6
i des 6changes musicaux fructueux. Aprds que le systdme f6odal a peu h peu laiss6 1a
place d une compr6hension plus <<moderne> des droits et des devoirs du citoyen -
rappelons-nous, non sans fr6mir, que Johann Sebastian Bach lui-m6me a dt6 emprisonnd
pour avoir manifest6 le d6sir de quitter la cour ducale de weimar -, les meilleurs musi-
ciens 6taient constarnment d la recherche de meilleures positions. c'est pourquoi nous
verrons, par exemple, le grand luthiste et composeur John Dowland visiter les cours de
plusieurs pays d'Europe. Les musiciens espagnols ont egalement visit6 les meilleures
cours d'Europe alors que I'Espagne recevait, de son c6t6, un afflux constant de musi-
ciens en provenance d'Italie, de France, d'Allemagne, de Flandre et d'Angleterre.

La grande influence 6conomique et politique dont jouissait l,Espagne, une cons6-
quence de ses conqu€tes amdricaines, a eu une influence d6cisive dans le domaine artis-
tique. Avec I'influence espagnole s'6tendant sur une grande partie de I'Europe conti-
nentale, les formes musicales du l5idime, 16idme et lTie-. sidcles, m€me en gardant
Ieurs sp6cificitds locales, se sont de plus en plus homogdn6is6es. Le programme de ce
disque a 6t6 congu autour de trois 6l6ments musicaux <<espagnols >> qui se sont r6pandus
dans toute I'Europe et qui ont 6td utilis6s par des compositeurs de plusieurs pays.

Le premier de ces 6l6ments, la Spagna, est carr6ment devenu la m6lodie la plus
c6ldbre de son temps. Lemploi d'une m6lodie connue (ou non) comme cantusfirmus,
une voix d6termin6e d'une pidce de musique d plusieurs voix et souvent d'une grande
complexit6, 6tait une pratique r6pandue d l'6poque. un coup d'ail sur le contenu de cet
album montre bien comment un air comme la Spagna s'est largement propag6. Lorsque
l'on 6coute les ceuvres bas6es sur celui-ci, nous nous 6merveillons de I'inspiration qu'un
tel <joyau > musical a pu provoquer dans le cadre d'une culture musicale vigoureuse.

kt Spagna a 6t6 un v6ritable succds mais, selon les sp6cialistes, 6tait d'origine ita-
liennet La Spagnoletta, une danse avec une structure harmonique d6termin6e s'est
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6galement fait connaitre au sein d'une composition italienne. Elle devint la base de

n-ombreuses pidces pour luth et est particuliErement bien connue pour son inclusion en

deux versions par Giles Famaby dansle FitzwilliamVirginal Book'

Le troisibme 6l6ment musical < espagnol > est la fameuse Pavana hispanica ot Pa'

vana spagnola, une danse espagnole majestueuse et somptueuse qui est, probablement,

apparue pour la premibre fois dans un alrangement du grand compositeur espagnol

Antonio de cabez6n qui lui donna le titre de Pavana italiana. Cabez6n, repr6sent6 sur

cet effegistrement par un arrangement de la spagna,6tait I'un des favoris de Philippe II

d'Espagne avec qui il a voyag6 en Italie, en Allemagne, au Luxembourg, en Hollande et

en Angleterre et qui a, sans aucun doute, emport6 les modes espagnoles avec lui.

Il est bien connu qu'avant le 17iE':me sidcle, les manuscrits pour les ensembles musi-

caux 6taient d6pourvus de toute indication relative h I'instrumentarium pr6vu pour une

ex6cution. Gregorio Paniagua a adapt' les cuvres pouf un grand ensemble d'instru-

ments alors en usage ainsi que pour des artefacts gen6rateurs de bruits qui n'avaient pas

encore 6t6 invent6s (comme par exemple le gobelet de plastique entendu i la vingtidme

plage de ce disque!). La grande vari6t6 de couleuls employ6es qui nous permet d'en-

tendre tr.ds clairement la vari6t6 des enchainements est une caracteristique de ces arrange-

ments et nous rappelle la vigueur de la culture qui se manifestait en Espagne au moment

de l'apog6e de son ascendant sur I'Europe. Une culture qui 6tait le produit d'un riche

amalgame de l'influence de son h6ritage maure, de sa culture s6farade vivante et de ses

emprunts provenant d'au-deli des Pyr6n6es, et notamment de ses possessions euto-

p6ennes, de la Hollande espagnole et de la p6ninsule italienne.



Sources:
El Cavalcanti Lute Book' 1590. Brussels, Bibliothdque Royale de Belgique,

Ms.II. 275. Fol 36v

E 'Terpsichore Musarum Aoniarum Quinta' Tanzfolge 3, Nr. 5, Nuremb ery 1612
E Cancionero Musical de Palacio, siglos XV-XVI Madrid, Biblioteca Real,

Sign. 2-I-5, Fol CCXXIII

E Drama intitulado 'Historia Baetica' 21-Abril-l492,Cancionerc de Barbieri,
Apendice No.315, Roma

El Intabulatura de Lauto, Libro Quarto Petrucci, 1508

E Mss anno 1513 Bassel (F.IX.58), Staat. Bibl. Munich Buxheimer Orgelbuch
E Mss anno 1513 Bassel (F. VI.26), Staat. Bibl. Munich Buxheimer Orgelbuch,

Trans.: Wilhelm Merian

E,E The pitzwilliam Virginal Book, Cambridge, England siglo XVII
No. (CCLXXXIX) & LIV

@ Cancionero Musical de Palacio, siglos XV-XVI Madrid, Biblioteca Real, Sign. 2-I-5
E Libro dell'arte del Danzare 1465 de Antonio Comazano
@ Mss Perugia, Bibl. Comunale, 431, Bl. 105b/106a der alten bzw . g5a/g6b der neuen. -

Foliierung und Bologna (Conserv. di Musica 'G.B. Martini') Q 16 (friiher 109) Bl. 59b/60a
El Mss Bologna Civico museo bibliografico musicale Cod Q. 18
E Cancionero Musical de la Colombina Sevilla siglo XV, Mss 7-I-28 Fol 7lv
E Mss anno 1513 Bassel, From: Nicolaus Bonifacius... Amerbach Buxheimer Orgelbuch,

Staat. Bibl. Munich

E Mss anno 1513 Bassel Buxheimer Orgelbuch Staat. Bibl. Munich, W Merian,
Der Tanz in den deutschen Tabulaturbiichern... des 1 6 Jh. Anno 1927

E Codice Magliabec. XIX, 105 A di 12 di Marzo 1635. Questo libro d da sonare di liuto.
Di Me Giulio Medici et suoi amici.



@ Le gratie d'amore di Cesare Negri Milanesse detto il trombone Professore di ballare,

op"iu nouu et vaghissima divisa in tre trattati al potentissimo el Catholico Filippo Terzo

Rd di Spagna et Monarca del mondo novo. In Milano, MDCII

El 'La Spanyetantz' Kgbenhavn - Kongelige Bibliotec Ms mus. 1872-40 fol 1v-2r'
'Propter peccata' ...impress. (Nr. 14: Josquin) - Grapheus - Novum et insigne opus

musicum, Niirnberg 1537 'Propter peccata' ...(Nr. 6: Josquin) von Berg & Neuber'

Secunda pars Magni operis musici, Niirnberg 1559'

E Tratado de glosas sobre clausulas y otros generos de puntos en la musica de violones.

Roma 1553, Biblioteca nacional, Madrid R-14653, Fondo Barbieri, Realizaci6n del bajo:

Gregorio Paniagua

E 'secondo libro de recercate' Napoles 1615. Bibl. del Cons. Bologna

E Elizabeth Rogers hir virginall booke Fol. xiii, No.69' British Museum, London,

Additional man. No. 10337

E First book of songs or airs in 1605, Cambridge University Library

Ms Dd.2.11 31392. f.25v.

E Cancionero Musical de Palacio, siglos XV-XVI, Madrid, Biblioteca Real' Sign' 2-I-5

E Instruccion de musica sobre la gvitarra espaflola' ZNagoza 1674.

El Intabolatura de lautto libro settimo Ricercari novi del divino M. Francesco da Milano.

Venice - 1548 Mss Munich 2 4857 sig. A.3 'duna cossa Spagnola'

E 'Ain schone kunstliche vnderweisung auffder lautten und geygen' Wien 1523.

Microfilm. Bibliothdque Royale, Bruxel1es R6serve pr6cieuse.

E Libro de cifra nueva de Luys Venegas de Henestrosa Alcala de Henares 1557'

E Cancionero Musical de Palacio, siglos XV-XVI Madrid, Biblioteca Real' Sign. 2-I-5

@,8 Libro: Della nobilta di Dame, lib. II Venetia, 1605. Bibl. Nacional Madrid'

Mss 1150. Fondo Barbieri

@ Mss XIIIB 237 National Museum, Praga, Czechoslovakia, about 1590.
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