






In April 1923, shorily after the first performance of the sixth symphony in Helsinki,
Sibelius conducted the work in Gothenburg where a journal.ist asked him to provide
his new symphony with a suitable motto. Sibelius answered: !,When shadows lens-
then.  "

Sibeiius conceived the basic idea of his sixth symphony as early as the autumn of
1914 at the same time as that of the fifth. Indeed, so tighfly interwoven with each
other are the twc u.orks that in many instances Sibelius mixed up the two thematic
worlds. For a time he planned to transfer the tragic E-flat minor episode in the finale
of the fifth symphony to the corresponding movement in the sixth. Similarly he
began to develop the pizzicato theme intended for the fifth,s Andante mosso move-
ment, rn the table of themes for the scherzo of the sixth.

These facts point to the role of the unconscious in the act of creation. Sibelius
himself touched on this subject in connection with one of his tone poems in a letter
to his intimate friend Axel Carpelan: ,,On the subject of moi,ifs, you note that they
are related etc. but all this is quite unconscious. Afterwards I can notice this and that
but really in the scheme of things one is but a tool. This marvellous logic (let us call
it God) which commands a work of art, is inesistible."

The eruptive and conflict-ridden fifth symphony can be said to have arisen from
two contrasting themes, The sixth, on the other hand, to judge from the sketches has
only one generative theme, namely the dramatically charged Doric ladder theme of
the finale which rises from D to C on the white keys of the piano, to use a popular
idiom. It cm be considered - something which even Sibelius did - as a modified
scale of D minor.

In a letter from 1918 Sibelius l ifted the veil a l i tt le and gave note of his symphonic
plans: "The VIth symphony is wiid and passionate in character. Dark with pastoral
contrasts. Probably in 4 movements with the end intensifying in a dark orchestral
swell, in which the main theme is drowned.,' But he made the reseroation that there
might be changes in his plans for the sixth and even for the seventh symphony,
"depending on the way my musical thinking develops. I am always a slave to my
themes and obey their demands."

The outer movements of the fifth symphony were largely built up on the inner
tensions of the harmonies and the cosmic tremolo sequence. In the sixth, the l istener
is fascinated by the intensity of the musical l ines: ,,. . .this forging of the ethical l ine
which takes command of me and on which I must concentrate and persevere,,.

The first movement keeps to a Palestrina-type style. The introductory string
polyphony exhibits a mellow glow. A Sibelian chilacteristic can be noted in the way
the suspensions are introduced on the strong beat and resolved on the weak beat in
the bar. This peculiarity helps the free flow of the music and thus the release of the
musical thought from the chains of the materia-I. The rising principal theme, played' 
by the oboe, is depicted against the sound of the strings. The violins continue along
the melodic l ine whose simplicity cannot hide a solistic tendency.

The sound is in general dominaied by strings and woodwinds, Sibelius uses the
brass more sparingly than in his other symphonies. The hdp reappears among the
instruments but is no longer treated with romantic virtuosity but rather with archaic
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simplicity in the manner of the Finnish five-stringed kantele.
The strain of concertante violin-wtiting is clearly evident in the sixth symphony.

During World War I in the years when Sibelius was drafting the sixth symphony, he
composed a large number of pieces for violin (some of these can be plaved on the
cello) and piano not to mention the six humoresques for violin and orchestra. But
one sti l l  reads a letter that the composer wlote to his publisher Breitkopf & Hiirtel in
the summer of 1915 with surprise: "In the future I intend to write a new violin
concerto. Would you, assuming that you l ike the work. be prepared to pay SOOO
marks for it?"

As a heading to the first movement of the sixth symphony he wrote in ink: "VioI-
incouert II/ Concerto l ir ico." But publishers ate not seldom strangely deaf to the
beatings of the wings of genius - fofiunately for Sibelius.

The increasing harmonic tension of the first movement is changed into a garne

employing a fluti motif with a Lydian colouring in parallel thitds. It is repeated in
falling sequences - Sibelius modulates in a masterlv fashion in accord with the
rules of the system of major and minor.

The recapitulation section is marked at the beginning bv the main theme which
now appeals in the cellos, accompanied by the other strings' pizzicato - one recog-
nizes i-motif from the conclusion of the same theme. This episode is one of the
peaks of the sixth symphony and indeed of Sibelius' entire Guvte, One has a vision
of l ight and shade in the manner of Rembrandt,

The lively secondary theme is in c major which in terms of the notes available
coincides with the Ionic mode. By avoiding those melodic and harmonic elements
which are typical of the major kevs Sibelius creates a most peculiar mood' But

this disappears when the musical scene is suddenty invaded by an almost thleatening

dusk. The movement ends with a short Doric turn.
The creeping shadows thicken increasingly over the second movement. A melan-

choly themi iJrepeated in various forms. As the day dawns the birds begin to sing -

but not in human guise as in the waldweben episode in wagner's siegfried; rather as

spirits of nature in Sibelius'mythical forest.- 
sibelius composed the third movetnent as a hunting piece in a renaissance style.

one can re"ognir" traces from the planning stage in the fouf-note groups which are

reminiscent ol the pizzicato motif of the fifth symphony. The trio is particulally

striking where the principal theme appears enldged to the accompanirnent of a

cavalry rhythm in the strings.
In ifre iinate one mighf be Ustening to the antiphonal song of an early Christian

congregation. Then thJgenerative theme gives rise to a violent symphonic conflict in

that- i i  is broken d.own into ever smaller pieces in confomity with the so-called
Siiz-technique of Viemese classicism. Here is the realization of Sibelius'remark

about the piincipal theme drowning in the dark orchestral swell. But in general the
iipastoral contrait"" seem often to have won a victory over the "wild and passionate"

element of which Sibelius wrote.
Alti" ttr" violent outbursts the music becomes calmer. The string timbre of the

farewell song has a winningly delightful ardour. Suddenly the melody leveals its true



chaacter which turns out to be a simpie runic type of tune. The way in which the
music distances itself is almost visible. In the final bars one might be looking out
acloss a landscape of Finnish lakes where a new horizon opens beyond the first l ine
of islets -- and then again new horizons and gtoups of islands as far as eye and imag-
ination can reach. "The shadows lengthen" but the horizon awakens continually to a
new Iife, eternally.

In the sixth symphony Sibelius achieved a synthetis between church modes and
the major-minor key system. In a letter from Berlin in 1914 he wrote: "It is remark-
able how few contemportry composers have been able to create anything based on
the church modes. I who am closer to them on account of'birth and uninteuupted
hab i t 'am made fo r  them."

On March 17 1905 Sibelius mounted the rostrum at the Swedish Theatre in Helsinki
and taised his baton for his overture to Maurice Maeterlinck,splay Pelleas et Melisande
which had been translated into Swedish by Bertel Gripenberg. Melisande,s part was
played by Gabrielle Tavaststjerna, the widow of a friend and poet from his youth.
The play was performed fifteen times during the spring of 1905 and Sibelius himself
conducted at most of the performances. In Pelleas et Melisande Sibelius was again
confronted with symbolism. The play mirrors l ife's enigma. Its underlying theme
can be expressed in Arkel's f inal l ines after Melisande's death : (C'6tait un pauwe
petit Ctre myst6rieux, comme tout Ie monde. . . ) The action takes place in mythical
Allemonde. The scenes - the cellars and teraces of the castle, sunset, the gaden at
dusk - reflect the conscious and the unconscious with their different levels. The
characters are controlled by mystical powers and their backgrounds and destinies are
never entirely reyealed. There is. at the same time, an impressionistic quality to
Pelleas et Melisande. When Maeterlinck portrays the departure of the great ship it is
l ike a painting by Monet: rays of l ight upon the sea, the l ights of the l ighthouses
which pierce the fog, the out[nes of the sails.

Sibelius sees Pelleas et Melisande primdily as a depiction of a legend. The differ-
ent numbers - seven interludes, two melodramas and a song - give way to each other
like a serjes of Flemish tapestries in which figures, trees and palace interiors appear
against the changing grey-blue nuances of memory. The composer,s intimate musical
colouring is matched by an orchestra of l imited size: one flute (alternating with
piccolo), one oboe (alternating with cor anglais), two clarinets. two basscons, two
horns, t impani, triangle, bass drum and strings.

The Prelude, At the Castle Gate, begins with an epic recitation. The fl ickering,
dancing tremolo of the strings and the cries of the horns above the roll of the timpanr
connect with the seryants': "The sun rises over the sea',, The gates of destiny open
and the action can begin.
- Melisande is portrayed by Sibelius with a melancholy waltz on the cor anglais.
Flute and clainets give answer and the strings counterpoint this with a pizzicaio rn
the manner of La Valse triste. A falung motif for the clarinets in parallel thirds
brings out the mysterious and evasive sides to the character of Melisandi.

The music to the melodrama by the sea comes in at Pelleas'l ine: ..One can see
nothing more on the sea." Against a background of srrrngs. as monotonous as the



swell of the sea, the woodwinds give forth their bird-cries. The sonority, the static
nature of the sound reminds one of Debussy. But suddenly the monotony is broken
by a fortissimo eruption with a string tremolo pitched extremely high in all the
instruments; pelhaps it is a warning of the approaching storm. By the sea is the first
example of Sibelian impressionistic tone-painting. But it is a twil ight impressionism
in which the shadows almost obliterate the l ight.

The following interlude. By a spring in the park, is a lvrical waltz.
Melisande at her spinning wheel has none of the delightful dreams of a you4g

maiden which we meet in Faur6's music to the same work. Sibelius'music is proph-
etic of disaster. Against the tri l l  of the violas we catch a gholtlv view of an anguished
motif in the strings which is then expanded by the clarinets.

In Melisande's song 'The three blind sisters' the sense of medieval ballad grows

stronger. Just as Maeterlinck himself, the reader is gripped bv the fate of the three
blind sisters: Thus they go up in the tower - (Ther , I and you) . Sibelius combines
in his melody the archaic and the contemporary. Distance is suddenly eradicated and
one feels that l ike the first sister one can heat the candles burning. In the concert
version the part for voice is omitted.

The Pastorale is played after Golaud's final words in the fourth scene of the third
act: "What a marvellous day! What admirable hilest weather!" Over the ostinato
figure in the cellos. rrizzicato, and a recumbent horn part, the tune flows forth in
parallel thirds in the clarinets

Sibelius wrote a bri l l iant overture to the fourth act, alla gavotta, with something
threatening about the key-changes. An episode in A minor over a Sibelian pedal on
the median sounds rather Iike a musette.

Sibelius concluded his theatre music with Melisande's death. The elegy in which
the voil ins play the tune on the D string gets its special profi le from the use of f ifths'
The violins chant a theme in D major and this builds up to one of the most dramatic
explosions in Sibelius' total cuvre.

In the play neither Golaud nor anyone else manages to discover the real nature of
the relationship between Pelleas and Melisande. While Debussv in his opera suggests
without making things entirely certain, Sibelius lets the music erupt into mortal
passion.







I april 1923. kort efter sii i tte symfoniens urpremier i Helsingfors, dirigerade Sibelius
detta verk i Stockholm och iiven i Giiteborg. ddr han av en journalist ombads att ka-
rakterisera den nya symfonien med ett motto. Sibelius svarade: "Nar skuggotna bli

lengre. "
Sibeliu" f ick grundid6n ti l l  sj i i tte symfonien redan hiisten 1914, samtidigt som ti l l

den femte, sa tatt invevda i varandra var de tve verken i sitt tillblivelsestadium att

sibelius i menga fall frirydxlade de tve temaverldarna med varandra. Ett tag planelade

han att dverflytta den tragiska ess-moll-episoden i femte symfoniens final t i l l  motsva-
rande sats i den sjette. Likasa bd'rjaAe han utveckla pizzicatotemat' avsett f i ir den
femtes Andante moso-sats. i tematabellerna fdr scherzot i den siette.

Dessa fakta talar ft ir det undermedvetnas roll i  skapels€processen. I smband med
en av sina tondikter har Sibelius sjiilv beriirt detta amne i ett brev till sin fdrtrogne
vdn Axel Carpelan: "Du ndmner om motiv de diir 5ro besli igtade m.m. allt sedant jag

omedvetet gjort. EfterAt kan jag ju konstatera ett och annat' men man blir ju i det
stora hela dock ett verktyg. Denna underbara logik (let osskalladenGud) sombehers-
kar ett konstverk. er ju det tvingande. "

Den eruptiva och motsattningsfvllda femte svmfonien kan segasha uppstatt av tve
kontrasterinde urteman. Den sjatte deremot har av skissetna att diima endast ett

enda alstrande tema, ndmligen finalens dramatiskt laddade doriska trappstegstema
frin d uppat pa klaverets vita tangenter t i l l  c - fttr att uttrycka saken populdrt. Den
kan uppiattaJ- vilket Sibelius dven giorde - som en modifierad d-moll-skala.

I eif Urev 1918 glantar Sibelius pa framtidens fdrt1t och redogdr fi ir sina symfoni-
planer: "Den VI:te symfonien ei t i l l  sin karakttir vi ld och passionerad. Miirk med pas-

iorala motsatser, Antagligen i 4 satser med slutet steglande sig till ett mtirkt orkester-
brus, vari huwdtemat drunknar." Men han resen'erade sig fdr eventueua endringar i

sina planer angeende sjritte och iiven sjunde symfonien, "beroende pa de musikaliska
tankarnas utveckling", "Liksom atlt id ar jag mina tematas slav och underkastu mig
deras fordringtr."

Femte symfoniens ytteretser byggde i hiig Erad pe hrmoniernas och de kosmiska
tremolofiiliens inre spiinningar. I den sjette fascineras lyssnaren av den musikaliska

linjens intensitet: ". . .detta smidande pa den etiska l injen, som tar mig helt och ddr
jag maste kunna koncentrera mig och hil la ut."' -F6rsta 

satsen ar hil len i en Palestrina-artad sti l. Inledningens strekpolvfoni utstre-

lar en matt lyster. som ett sibelianskt drag kan nemnas att f6rhillningarna her fallel
pe stark och uppli iser sig pa svag taktdel, Denna egenhet frdmja musikens fria fl i tde'o"n 

oarmeo o"k"e d"t musikaliska tankens befrielse fren materiens bojol. Mot strek-

klangen avtecknar sig huvudtemats stigande skaklang, som spelas av oboen' violinerna

"pinier "lOare 
pi din melodiska l injen, vils enkelhet inte f6md.r dii l ja en solistisk

t-endens. t jverhurudtaget domineras klangbilden av strekar och txeblesse, Blecket

nyttjar sibelius hiir sparsammare dn i sina 6vrta symfonier, Harpan 96r sitt eterintre'

de i ' instrumentbestandet, men den behandlas inte l i ingre romantiskt virtuost'-utan

snarue arkaiskt enkelt. som den femstrengade gusliartade kmtelen (det gamla finska

nationalinstrumentet).



Det violinistiskt-kons€rtanta draget gttr sig tvdlgt gallande i sjdtte symfonien.
Under vdrldskrigets ar, di Sibelius skiserade sjdtte symfonien, komponerade han ett
stort antal stvcken fd'r violin (nigra av dessa iiven alternativt f6r cello) och piano fdr
att inte tala om de sex humoreskerna ftir violin och orkester. Men iindi liiser man
med iiverraskning ett brev som tonsettaren sommaren 1915 avsiinde ti l l  sin fdrleggare
Breitkopf & Hiirtel: "I frmtiden har jag fatr avsikt att skriva en ny violinkonsert.
skulle Ni, fdrutsatt att verket behagar Eder. vara beredda att betala bo0o Reichmark
fdr det? "

Som rubrik ti l l  sj i i tte symfoniens ft irsta sats skrev han med bli ick:',Violinconzert
II/ Concerto lirico." Men fdrlaggare iir inte siillan miirkviirdiet diiva f,ijr suset av
geni.ets vingar. Konsettprojektet f ick fdrfalla - t i l l  lycka ft jr Sibelius.

Fiirsta satsens vexande harmoniska spenning fcirbyts till en lek med ett lydiskt
fergat f l i i j tmotiv i parallelltersr. Det upprepas i fallande sekvenser - sibetius modu-
lerar sverent enligt dur-moll-svstemets regler. Reprisdelens bdrjan markeras av hu-
vudtemat, som nu upptrader i violoncellerna, ackompanjerat av de dvriga strekarnas
pizzicato - man igenkenner ett motiv ur samma temas slut. Detta stiille dr en av
hii jdpunkterna i sjette svmfonien och i hela sibelius'produktion. Man fir en vision ay
ett rembrandskt I jusdunkel.

Det frejdga sidotemat ger i C-dur, som i frega om tonfrirrad sammanfaller med den
joniska tonaten. Genom att undvika fdr durtonaxten typiska melodiska och hamo-
niska vdndningar mand Sibelius fran en egenartad stemning. Men denna fi irsvinner
niir den musikaliska scenen pldtsligt insvepsienndrapahotfullskymning. satsen slutar
med en kort dorisk viindning.

De smvgande skuggorna le.gra sig allt tetare <iver andra satsen. Ett melankoliskt
tema upprepas i olika varianter. Nar dagen gryr bdrjar fegluna sjunga - men lntre
fcirmdnskligade som i waldweben-episoden i wagners SiegtrGa utansoir naturandar i
Sibelius' mytiska skog.

Tredje satsen komponerade Sibeljus som ett jaktstycke i rendssmsstil. Man kdnner
igen speren fran planeringsstadiet i fyrtonsgrupper, peminnande om femte symfo-
niens pizzicatomotiv. Mycket verkningsfull ar triodelen, der huwdtemat upptreder i
fiirstoring till ackompartemang av en rytttrrytm i striikena.
- I finalen tycker man sig lvsna till ve.xelsang i en tidig kristen frirsamling. sedan ger

get genererqlde temat upphov ti l l  en hiift ig symfonisk konflikt genom att det spjel-
kas upp i allt mindre delar i enlghet med den wienklassiska s.k. satz-tekniken.-Hiir
fdnerkligas sibelius' ord om hur hurudtemat drunknar i ett miirkt orkesterbrus. Men
i i iwigt synes de "pastorala motsatserna" mangenstedes ha vunnit i iver de "vilda och
passionerade" element Sibelius skrev om.

Efter de stora utbrotten ger musiken mot sti l lhet. Avskedssangens strakklang har
en betagande uuv intensitet. Plotsligt blotte melodin sin kiirna, som visar sig vaa en
enkel runoartad melodi. Den musikaliska fjermningsprocessen ter sig niistan iskedlig,
Ar detta,nyckeln ti l l  symfoniens mysterium? I slutt;kterna tycker man sig blicka ut
6ver ett f inskt sjri landskap, diir en ny horisont , i ippna sig bakom det f i irst; holmbat-
tet - och ater nya horisonter och arkipelager se langt t igat och fantasien nrir. ,,Skug-
gorna bli langle", men horisonten vaknu allt id t i l l  nytt l iv, i evighet.'10



I sjdtte symfonien uppnrir Sibelius en syntes mellan kyrkotonilterna och dur-moll-
systemet. I ett brev 1914 frin Berlin hade han skrivit: "Det er f<irunderligt huru fA
nutida tonsettate kunna skapa nenting baseradt pe kyrkotonarterna. Jag som ster
dessa nirmare pa grund af 'f<idsel och ohindrad vana'dr som skapt f i ir dem."

Den 17 mars 1905 stod Sibelius vid dirigentpulten i Svenska teatern och hti jde takt-
pinnen fi ir si.n uvertyr t i l l  Maurice Maeterlincks pji is Pelleas och Melisande, tolkad ti l l
svenska av Bertel Gripenberg. Melisandes roll spelades av Gabrielle Tavaststjerna, i inka
efter hans diktarvdn fran ungdomseren. Stycket gick 15 ganger viren 1905, och Sibe-
lius dirigerade sjiilv sin musik vid de flesta av f,tirestdllningarna. I Pelleas och Melisan-
de konfronterades Sibelius eter med symbolismen. Pjesen speglar t i l lvarons getfullhet;
dess grundidd kan uttryckas i Arkels slutreplik efter Melisandes d,i id: C'6tait un pauv-
re petit €tre mystdrieux. comme tout le monde. . , Handlingen utspelas i ett mytiskt
Allemonde, scenarierna - slottets kii l lare och terrasser. solnedgangen. tredgardens
dunkel - reflekterar det medvetnas och det omedvetnas olika skikt, personerna styrs
av mystiska krafter, deras bakgrund och ,i jden uppdagas aldrig helt. Samtidtt f inns
det ett impressionistiskt drag i Pelleas och Melisande. Ndr Maeterlinck skildrar det
stora skeppets avfi ird tycker man sig se en md.lning av Monet; l jusstrimmoma dver
havet, fyrarnas bldnk som treder fram ur dimman, seglens konturer.

Sibelius ser i Pelleas och Melisande frmfiir allt ett legendspel. De olika numren --
sju mellanspel, tvi melodramer. en seng - avliiser varandra som en serie flandriska
gobeldnger dAr gestalter, tri id och slottsgemak framtrdder mot minnets grebleskiftan-
de fergtoner. Tonsiittaxens intirna klangfiirestiillning motsvaras av en begrdnsad orkes-
terappaxat: en fl<ijt (alternerande med piccolo), en oboe (alternerande med engelskt
horn), tvi klarinetter, tvi. fagotter, tve horn, pukor, triangel, stor trumma och strika.

Fdrspelet. Vid slottsporten, bdrjar episkt reciterande. Strikarnas i jusfl imrande
tremolo och hornstdten 6ver pukans viruel anknyter t i l l  t jenarens replik: "Solen ger
upp dver havet." Odets portar i ippnar sig, spelet km biirja.

Melisande karakteriseras av Sibelius med en melankolisk vals fi ir engelskt horn.
Fltijten och klarinetterna svilar och streka.rna kontrapunkterar med ett ptizzLcato d la
Valse triste. Ett fallande klarinettmotiv i pilallella terser manar fram det mysterii isa
och undanglidande i Melisandes gestaltr.

Melodrammusiken Vid havet setter in Pelleas' replik: "Man ser ingenting mer pe
havet." Mot strakilnas fond, monoton som dyningens rytm, utst6ter treblasilna sina
fiSelrop. Klangverkan, det statiska i notbilden fi ir tanken ti l l  Debusy. Pldtsligt bryts
monotonin av ett fortissimoutbrott med ett strektremolo i extremt hdgt l i ige i alla
instrument - kanhdnda ett varsel om den annalkande stormen. Vid havet i ir det
fdrsta exemplet pe impressionistiskt tonmaleri hos Sibelius. Men det er en skymnings-
impressionism de.r skuggorna nestan utplenar ljuset.

Fcil jande mellanE)el, Vid en kella i puken, dr en lyrisk vals.
Melisande vid spinnrocken hu ingenting av det l juva ungfticksdrdmmeriet i Faurds

motsvuande stycke. Sibelius' musik sia om oferd. Mot altviolinernas dri. l l  spdkar ett
engestfullt strekmotiv som utbyggs i klarinetterna.



I Melisandes seng De trenne blinda systrar tetnar atmosfaren av medeltida ballad.
Liksom Maeterlinck engagerar lesaren i de tre blinda systrarnas tide:

Sd gAr d.e upp i tornet - (de, iag och du)
fi irenar i iven Sibelius i sin melodi det arkaiska med nuet, Distansema utplinas pli i ts-
ligt. man tycker sig med f<irsta systern hiira hur ljusen brinner, I konsertversionen iir
sangstemman utelemnad.

Pastoralen spelas efter Golauds avslutande replik i tredje aktens fje.rde scen: "Vil-
ken hiir l ig dag! Vilket prektigt sktirdevdder!" 6ver violoncellernas ostinatofigur,
pizzicato, och en liggande hornstdmma flyter melodin fram i parallella terser i klari-
netterna.

Till fjiirde akten skriver Sibelius en briljant uvertyr, alla gavotta, med nAgot hot-
fullt i tonartwiixlingarna. En a-mollepisod iiver en sibeliansk orgelpunkt pa median-
ten klinga.r musetteartad.

Sibelius avslutar sin scenmusik med Melisandes ddd. Sorgekvadet fAr sin speciella
profil av kvintinteryallet. Violinerna intonerar ett tema i Ddur som stegtras till ett av
de mest dramatiska utbrotten i Sibelius' produktion.

I pji isen lyckas varken Golaud eller nagon annan uppdaga den verkliga arten av
f<lrhil landet mellan Pelleas och Melisande. Medan Debussy i sin opera antyder utan att
ge full visshet liter Sibelius musiken flmma upp i en d,iidsbringande passion.

Erik Tawaststierna



Giiteborgs Symfoniorkester grundades l9O5 och dr en av Skandinaviens Sldsta orkestrar.
Tonsattaren, pimisten och dirigenten wilhelm stenhammar fttrde tidigt orkestern fram
til l . en ledande position inom skmdinaviskt musikliv. Jean Sibelius och Carl Nielsen vu
ofta gester hos orkestern med egen musik pi programmet. Tor Mann och Issay Dobro-
wen fdrde traditionenvidare. Chefdirigenter under senare tid har varit Sergiu Comissrona,
sixten Ehrling och charles Dutoit, Andra berdmda dirigenter, som har gdstat orkestern
har varit t.ex. Bruno walter. wilhelm Furtwengler, Erich Kleiber, sir John Barbiroll i , sir
Malcolm sargent, sir colin Davis. sir Georg solti, Herbert von Kar4ian och Zubin Mehta,
FrAn och med htisten 1982 har orkestern lyckats knyta den mycket efterfrigade estniske
dirigenten Neeme Jiirvi som ny chefdirigent.
Pe samma skivmirke: BIS-LP-I37 (Franck/Aberg/Kamu), 2OO (Grieg/Kamu), 219 (Sten-
h-ammar/J4wi), 22L, 222, 228, 237 (Sibelius/Jervi), 245 (Dvoiik/H-imersonlJervr),247
(Nielsen/Chung)' 250 (Sibelius/Jiirvi), 251 (Stenhammd/Jeni), 252 (Sibelius/Jiirui), 259
(Dukas'Johansson/Benstorp), 263 (sibelius/Jiirvi), 264 (Tubin/Jiirvi), 26b (sibelius/Jiirvi).

Neeme Jdryi (f. 1937) i ir ft idd i Estland och har fett sin hurudsakliga dirigentutbildning
ftir Nikolaj Rabinovitj och Jevgenij Mravinskij vid konsewatoriet i Leningrad. Aren 196g-
80 var Neeme Jiirvi chefdirigent fdr Estniska radions och televisionens symfoniorkester
samt ft ir Tauinn-operan, Han har gastdirigerat de framsta orkestrama i sovjet och efter
ft irstapris 1971 i den internationella dirigenttevlingen i Rom har han turnerat i stora de-
lar av Europa samt i Canada. USA, Mexi.co och Japan.

Han er sedan 198O bosatt i USA och har der gestdirterat bl.a. New york philh., phila-
q€lphia Orch., symfoniorkestrarna i Boston. San Francisco, Cincinnati och Indianapolis.
National Symph, i Washington samt dirigerat opera vid Metropolitan i New York.

Under de senaste aren har Neeme Jdni dirigerat en rad konserter med Concertgebouw
i Amsterdam och i Tyskland framtrett med Bayerska, Sydvesttyska resp. Noidtyska ra-
dions symfoniorkestrar,

Neeme Jdni i ir chefdligent f6r Gdteborgs Symfoniler, f i jrste giistdirigent vid City of
Birminghm S.O. och frin hdsten 1984 chefdirigent och konstniir l ig ledare vid Scottish
National Orchestra.
Pi samma skivrndrke: BIS-LP-219 (Stenhammar/citteb,S,O.), 22f ,222 (Sibelius/G.S.O.),
227 (Tubin/Musikselskabet Harmonien), 22A, 237 (Sibelius/c.S.O.), 245 (Dvoiik/Het-
merson/G.S.O.), 250 (Sibelius/G,S.O.), 251 (Stenhammar/c.S.O.), 252, 263 (Sibelius/
G.S.O. ) ,  264 (Tub in /G.S.O, ) ,  265 (S ibe l ius /G.S.O. ) .

Denna shiua i ir upptdgen i Gbteborgs Konserthus, en au uiir ldens biista konsertlokaler.
Detta i ir ochsd uetenskapligt behriiftat bl.a. genom auhand.llngen "Ahustik ueltberi)hmter
Musihriiume" (ur Technik am Bau 8/79). Teknisha data bleu dessutom behrtiftad.e genom
interujuer med 23 internationellt framstd,end,e dirigenter, bl.a. Furtwdngler, Scherchen,
B6hm, Solti och uon Karajan. I Ameriha bleu fdljande lokaler utualda: Buenos Aires, Bos-
ton. I Europa: Wien, Amsterd.am, Gdteborg.
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Im Apri] 1923, kurz nach der urauffi ihrung der sechsten sinfonie in Helsinki. dirigier-

te Sibelius dieses werk in Stockholm und auch in Giitebolg. wo ihn ein Journalist

bat. die neue Sinfonie mit einem Motto zu charakterisieren. Sibelius antwoltete:

,,Wenn die Schatten l i inger werden."
Sibelius bekm die Giundidee zur sechsten Sinfonie bereitsim Herbst 1914, gleich-

zeitig wie die zur fiinften. Im Entstehungstadium waren die beiden Werke derartig
mit einander verbunden. daB Sibelius in vielen Fil len die beiden Themawelten mit
einander verwechselte. Eirie Zeitlang plante er, di.e tragische es-Moll-Episode aus dem
Finale der fi inften Sinfonie in den entsprechenden Satz der sechsten zu verlegen'
Ebenfalls begann er, das fi ir den Andante-mosso-Satz der Fiinften gedachte Pvzicato'
Thema in den Thementabellen fi ir das Scherzo der Sechsten zu entwickeln.

Diese Tatsachen sprechen fi ir die Rolle des unterbewuBtseins im schdpferischen
ProzeB. Im Zusammenhang mit einer seiner sinfoni*hen Dichtungen hat sibelius

selbst das Thema in einem Brief an seinen engen Freund Axel Carpelan beriihrt: ,,Du
erwehnst verwandte Motive und andere Sachen. die ich unbewuBt gemacht habe.
Nachtreglich kann ich ja das Eine oder das Andere feststellen, aber man ist ja doch im
gtoBen Ganzen ein Werkzeug. Diese wunderbare Logik (nennen wir sie mal Gott) ' die
ein Kunstwerk behenscht, ist ja das Zwingende."

Man kann sagen, dafJ die eruptive und gegenstzreiche fiinfte Sinfonie aus zwei
kontrastierenden Urthemen entstanden ist. Von den Skizzen zu beurteilen hat die
sechste Sinfonie hingegen nur ein einziges Grundthema, u.zw. das dramatisch gela-

dene dorische Stufenthema des Finales, das. um die Sache volksti imlich auszu'
drticken. vom d auf den wei8en Klaviertasten emporsteigt. Man kann es - wie Sibe-
lius selbst - als eine modifizierte d-Moll-Tonleiter bezeichnen.

In einem Brief 1918 enthiit l t Sibelius die Zukunft und beschreibt seine sinfonischen
Pldne: ..Die VI:e Sinfonie ist im Chaakter wild und leidenschaftl ich. Finster mit pas-

toralen Gegensetzen. Vermutlich in 4 Setzen, der Schlu8 steigert sich in ein dunkles
Orchesterbrausen, in dem das Hauptthema ertrinkt." Aber er behielt sich etwaige
Anderungen seiner Pldne ft ir die sechste und auch die siebte Sinfonie vor, ,, je nach der
Entwicklung der musikali*hen Gedanken". ,,Wi.e immer bin ich der Sklave meiner
Themen und unterwerfe mich ihren Forderungen."

Die Ecksiitze der fi inften Sinfonie bauen im hohen Ausma8e auf den inneren
Spannungen der Harmonien und der kosmischen Tremolofelder. In der Sechsten wird
der H6rei von der Intensiti i t der musikalischen Linie gefesselt: ,, , . dieses Schmie-
den auf der ethischen Linie, das mich vdll ig beansprucht, und wo ich imstande sein
muB, mich zu konzentrieren und auszuha-lten."

Der erste Satz ist in einem Palestrinahaften Stil gehalten. Die Streicherpolvphonie
der Einleitung strahlt ein gedempftes Licht aus. Ein erwahnenswerter sibelianischer
Zue ist, daB die Vorhii lte hier auf die betonten Taktteile fallen, ihre Aufli isungen auf
die unbetonten. Diese Eigenart f i irdert den fteien FluB der Musik und somit auch die
Befreiung des musikaliwhen Gedankens von den Fesseln der Matede. Gegen den
Streicherklang zeichnet sich der von der Oboe gespielte Stufengang des Hauptthemas
ab. Die Viounen entwickeln die melodische Linie weiter, deren Schlichtheit eine
solistische Tendenz nicht zu verbergen imstande ist.
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Uberhaupt dominieren Streicher und Holzbli iser das Klangbild. Sibelius verwendet
hier das Blech sparsamer als in seinen iibrigen Sinfonien. Die Harfe kehrt ins Instru-
menttrium zuriick. aber sie wird nicht mehr romantisch virtuos behandelt, sondern
eher archaisch schlicht, wie die fiinfsaitige gusliahnliche Kantele (das alte finnische
Nationalinstrument).

Der violinistisch konzertante Zug macht sich in der sechsten Sinfonie deutlich
geltend. Wiihrend der Jahre des erten Weltkrieges, als Sibelius die sechste Sinfonie
skizzierte, komponierte er eine grofJe Anzahl Sti icke fi ir Violine (einige von ihnen
auch alternativ f i ir Cello) und Klavier, auBerdem sechs Humoresken fi ir Violine und
Orchester. Trotzdem liest man mit Uberrarchung einen Brief, den del Komponist im
Sommer 1915 an seinen Verleger Breitkopf & Hertel schickte: ,,Ich hege die Absicht,
in der Zukunft ein neues Violinkonzert zu schreiben. Wdren Sie, vorausgesetzt daB
Ihnen das Werk gefdllt, bereit, dafUr 5.OO0 Reichsmatk zu zahlen?"

Als Uberschrift zum ersten Satz der sechsten Sinfonie schrieb er mit Tinte: ..Vio-
l inconzert II/ Concerto l ir ico." Nicht selten stehen aber die Verleger dem Rauschen
der Fli igel des Genies gegeniiber merkwiirdig taub. Die Konzertidee wurde fallengelas--
sen - zum Gliick fiir Sibelius.

Die wachsende harmonische Spannung des ersten Satzes verwandelt sich in ein
Spiel mit einem lydisch gefi irbten Fldtenmotiv in Terzparallelen. Es wird in fallenden
Sequenzen wiederholt - Sibelius moduliert souverdn nach den Regeln des Dur/Moll-
Sys tems.

Der Beginn des Reprisenteils wi-rd vom Hauptthema makiert, das jetzt in den Cell i
erscheint, vom Pizzicato der i ibrigen Streicher begleitet - man erkennt ein Motiv vom
Ende desselben Themas, Diese Stelle ist einer der H,iihepunkte del sechsten Sinfonie
und von Sibelius' ganzem Schaffen. Die Vision eines rembrandtshen Lichtfinsternis-
ses tritt ein.

Das kecke Seitenthema steht in C-Dur. das hinsichtl ich des Tonvorrates mit der
ionischen Tonart zusammenfii l t. Durch das Vermeiden der fi ir die Durtonart typi'
schen melodischen und harmonishen Wendungen zaubert Sibelius eine eigenartige
Stimmung hervor, Diese verschwindet aber, als die musikalische Szene von einet
beinahe drohenden Ddmmerung gehii l l t wird. Der Satz endet mit einer kurzen dori-
schen Wendung.

Die lauernden Schatten werden im zweiten Satz immer dichter' Ein melancholi '
sches Thema wird in verschiedenen Vaianten wiederholt. Beim Morgengrauen
beginnen die V<igel zu singen - nicht aber vermenschlicht, wie in der Waldweben-Epi-
sode in Wagners Siegfried, sondern wie Natutgeister in Sibelius'mvthischem Walde.

Den d.ritten Satz komponierte Sibelius wie ein Jagdsti ick im Renaissancesti l. Man
erkennt die Spuren vom Planungsstadium in Viertongruppen, die an das Pizzicatomo-
tiv der fi inften Sinfonie eri::nern. Sehr wirkungsvoll der Trioteil, wo das augmentiefie
Hauptthema erscheint, von einem Reitenhythmus in den Streichern begleitet'

Im Fina-le denkt man, den Wechselgesang in einer fri ihen christl ichen Gemeinde zu
h6ren. Dann verursacht das Keimthema dadurch einen heftigen sinfonischen Kon-
fl ikt, daB es in immer kleinere Teile aufgespaltet wird, in Ubereinstimmung mit der
sog. Satztechnik der Wiener Klassik. Hier werden Sibelius' Wotte vom Ertrinken des
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Hauptthemas im dunklen Orchesterbrausen verwirklicht. Aber im Ubrigen scheinen
die ,,pastoralen Gegensetze" vielerorts die .,wilden und leidenschaftl ichen,, Elemente
gesiegt zu haben, von denen Sibelius schrieb.

Nach den gro8en Ausbriichen kehrt die Musik in die Stille. Der Streicherklang des
Abschiedsliedes besitzt eine hinreiSend liebuche Intensitat. Pl6tzlich enthii l l t die
Melodie ihren Kern, der sich als schlichte, runohafte Melodie entpuppt. Der musikali-
sche Entfernungsproze8 erweist sich beinahe als anschaulich. Ist dies der Schli issel
zum Mysterium der Sinfonie? In den SchluBtakten glaubt man, i iber eine finnische
Seelandschaft hinauszublicken, wo sich ein neuer Hodzont hinter dem ersten Insel-
rand eriiffnet - und immer wieder neue Horizonte und Archipele. so weit wie das
Auge sieht und die Phantasie reicht. ,,Die Schatten werden lenger.,. aber der Horizont
erwacht immer wieder zum neuen Leben, bis in alle Ewigkeit.

In der sechsten Sinfonie erreicht Sibelius eine Synthese zwischen den Kirchentonu-
ten und dem Dur/Moll-System. In einem Brief schrieb er 1914 aus Berlin: ..Es ist
seltsm, wie wenige Komponisten det Gegenwart etwas schaffen ktjnnen, das auf den
Kirchentonarten basiert. Ich, der ich ihnen durch, Geburt und Gewohnheit. niher
strehe, bin fi ir sie wie geschaffen."

Am 17.Miirz lgOb stand Sibelius am Pult des Schwedischen Theaters zu Helsinki
und hob den Taktstock fi ir seine Ouverti ire zu Maurice Maeterlincks Stiick Pelleas und
Melisande, das von Bertel Gripenberg ins Schwed.ische iibertragen worden war, Die
Rolle der Melisande wurde von Gabrielle Tavaststjerna gespielt, der Witwe seines
Dichterfreundes aus den Jugendjahren. Das Stiick wurde im Friihling 19ob fi infzehn-
mal gespielt, und bei den meisten Vorstellungen dirigierte Sibelius selbst seine Musik.

In Pelleas und Melisande wurde Sibelius emeut mit dem Symbolismus konfron-
tiert, Das Stiick spiegelt die Riitselhaftigkeit des Daseins; dessen Grundidee kdnnte in
Arkels Worten nach Melisandes Tod ausgedriickt werden: ,,C,6tait un pauwe petit
6tre myst6rieux, comme tout le monde... ' t Die Handlung spiett in einerrrmythischen
Allemonde. die Biihnenbilder -Keller und Terrassen des SchloBes, Sonnenuntergang,
Finsternis des Gartens - spiegeln die verschiedenen Schichten des BewuBten und des
UnbewutJten, die Personen werden von mystischen Kraften gelenkt, ihre Hintergri. in-
de und Schicksale werden nie ganz entschleiert. Zugleicb gibt es in Pelleas und
Melisande einen impressionistischen Zug. Wenn Maeterlinck die Abfahrt des gro8en
Schiffes schildert, glaubt man, ein Gemdlde von Monet zu sehen: die Lichtstreifen
iiber dem Meere, die aus dem Nebel henortretenden Blinklichter der Leuchtti irme,
die UmriIJe der Segel.

Sibelius sieht in Pelleas und Melisande vor allem ein Legendenspiel. Die verschie-
denen Nummern - sieben Zwischenspiele, zwei Melodramen, ein f, ieO - l i isen sich
wie eine Art f landlische Gobelins ab, wo Gestalten, Bdume und SchloBgemdcher
erscheinen. mit den ins Graue und Blaue spielenden Farbti inen des GeddchtniBes als
Hintergrund. Der intimen Klangvorstellung des Komponisten entspricht eine begrenz-
te Orchesterbesetzung: eine Fl,i i te (auch Piccolo), eine Oboe (auch Englisch[orn).
zwei Kladnetten, zwei Fagotte, zwei Hiirner, Pauken, Triangel, gro0e Trommel und
Streicher.
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Das Vorspiel, Am Schlo6tor, beginnt episch rezitierend, Das l ichtschil lernde
Tremolo der Streicher und der HornstoB iiber dem Paukenwirbel kntipfen an die
Worte der Diener an: ,,Die Sonne geht i iber dem Meer auf." Die Tore des Schicksals
iiffnen sich, das Spiel kann beginnen.

Melisande wird von Sibelius durch einen melancholischen Walzer fiir Englischhorn
charakterisiert. Die Fltite und die Klarinetten antworten, und die Streicher kontra-
punktieren mit einem Pizzicato a la Valse triste, Ein fallendes Klarinettenmotiv in
Terzparallelen lockt das mysterii ise und Ausweichende der Gestalt Melisande hervor'

Die Melodrammusik Am Meere setzt bei Pelleas' Worten ein: ..Man sieht nichts
mehr auf dem Meere." Gegen den Hintergrund der Streicher, einti inig wie der Rhyth-
mus der Diinung. stoBen die Holzbldser ihre Vogelrufe aus, Die Klangwirkung, das
Statische im Tonbild, f i ihrt den Gedanken zu Debussy. Pli itzl ich wird die Monotonie
von einem Fortissimoausbruch mit einem Streichertremolo aller Instrumente in
extrem hoher Lage unterbrochen - vielleicht ein Vorbote des herannahenden Stur-
mes. Am Meere ist das erste Beispiel impressionistischer Tonmalerei bei Sibelius. Es
ist aber ein Ddmmerungsimpressionisrnus, wo die Schatten das Licht fast erdrosseln.

Das f olgende Zwischenspiel. An einer Quelle im Park, ist ein lyrischer Walzer.
Melsande am Spinnrade enthdlt nichts von det l ieblichen Triiumerei eines iungen

Mddchens in Faur6s entsprechendem Stiick. Sibelius'Musik kiindigt Unheil an. Gegen
den Tril ler der Bratschen spukt ein angsterfi iUtes Streichermotiv, das in den Klarinet-
ten ausgebaut wird.

In Melisandes Lied Die drei blinden Schwestern wird die Athmosphere von mittel-
alterl icher Ballade dichter. So wie Maeterlinck den Leser durch das Schicksal der drei
blinden Schwestern fesselt, - So Eehen sie in d,en Turm (gie, ich und du) - vereinigt
auch Sibelius in seiner Melodie das Archaische mit dem Jetzt. Jeh verschwindet die
Distanz, man glaubt mit der ersten Schwester zu h6ren, wie die Kerzen brennen' In
der Konzertfassung ist die Singstirnme weggelasen.

Die Pastorale wird nach Golauds Schlu6worten in der vierten Szene des dritten
Akts gespielt: ,,Welch henlicher Tag! Welch priichtGes Erntewetter!" Uber der
Ostinatofigur der Cell i, pizzicato, und einer l iegenden Hornstimme stri imt die Melo-
die in Terzparallelen der Klarinetten dahin.

Fiir den vierten Akt schreibt Sibelius eine bdllante Ouvertiire, alla gavotta. mit
etwas Drohendem in den Tona.rtswechseln. Eine a-Moll-Episode iiber einem sibelia-
nischen Orgelpunkt auf der Mediante klingt musettenhaft.

Sibelius beendet seine Biihnemusik mit Melisandes Tod. Das Trauerlied wird
durch das Quinteninteroall profi l iert. Die Violinen stimmen ein D-Dur-Thema an, das
zu einem der drmatischsten Ausbriiche in Sibelius'Schaffen gesteigert wird.

Im Stiick gelingt es weder Golaud noch sonst jemandem, die wahre Art des Ver'

heltnisses zwischen Pelleas und Melisande aufzuklaren. wdhrend Debussy in seiner
Oper andeutet, ohne vri l l ige GewiBheit zu bringen, l i i8t Sibelius die Musik in todes-
bringender Leidenschaf t elf lammen.
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9n awil 1923, peu aprds la toute premiere de la sixieme symphonie i Helsinki, sibe-
Iius dirigea cette meme Guwe e Stockholm et mcme n G6t6borg ou,,-i-ra Jeriranae
9'rr 

jg*atl"t_e, il expliqua la nouvelle symphonie par la devise siirarite , u ioiiqr"
les ombres s'allongent, )

Sibelius ressentit son inspiration fondamentale quant a h cinquidme et a h sixieme
symphonie simultandment, soit d I 'automne ae igt+. t,es alui *r*"r-et"i""t . i
intimement li6es dans leur stade 6volutif que sibelius prit alu;i;;; foi. lll 1"""
mondes th€matiqqes l,un pour I 'autre, A un certain moment,-i l  pro;eta Ae-ti insierer
le tragique 6pisode en mi b€mol mineur du finale de ta ciirqiieme ;v-ii;;" ."
mouvement conespondant de la sixidme. Il commenga de mCme d ddvelopper le
theme pizzicato, destind au mouvement Andante mosso de la cinquiime a"'"i ru,
tableaux thdmatiques du scherzo de la sixiCme.

ces faits irlustrent le role du subconscient dans re processus d.e crdation. En
connection avec un de ses poemes symphoniques, sibelius a lui-m€me meniionne te
sujet dans une lettre a son ami intime Axer carpetan : < Tu parles de motifs qui sont
apparentds, i 'ai fait tout cela inconsciemment. Aprcs coup, ie peux donc c6nstater
cert_aines_choses, mais I 'on n'est cependant qu,un outi l cl ini t6ut cela. cette mer-
veilleuse logique (appelons-la Dieu) qui rnaitrise une @uwe d'art, est quand meme h
contrainte. )

On _peut dire de la cinqui€_me symphonie, druptive et pleine de conflits, qu,elle a
surgi du contraste de deux thcmes originau*. si I'on en juge par les esquisses, la
s-ixidme, au co,ntrai'e, n,a qu'un seul thdme gdndrateur, soii le dramatiq-ue theme
dorien en muches d'escalier du finale, de 16 d di en montant sur res touchei blanches
{u ^c.l-av19r 

- pou s'explimet simplement. Ce peut 6ire compris - a I 'exemple meme
de Sibelius - comme une gamme modifi6e de 13 mineu.

Dans une lettre de r918, sibelius souldve un coin d.u voile d.u futur et rend compte
des plms d,e ses symphonies : < La sixidme symphonie est de caactdre sauvage etpassionn6, Sombre avec des contrastes pastoraux, probablement * qrrtr" mJrre-
ments avec _une fin atteignant un sombre grond.ement orchestral ou te ttrcme piincipai
se noie. l Mais il tint son quant-a-soi au sujet d.'dventuels changements d" i". pru".
pou la sixiime et m€me ra septicme symph6nie, ( ddpendant dioevetoppeme-ni'aespensdes musicales l l. < comme toujours, ie suis I 'esclave de mes th€me-s et me sou-
mets a leus exigences, )

Les premier et dernier mouvements de la cinquiime symphonie sont 6rig6s engirande partie sur les tensions int6rieures des harrnoiies et aei airmaGi" 
"os-iqiii 

a"tr6molo. _Dans ra-sixidme, l'agditew est fascind pa |intensite a" i"-ridt--=""i".r"
( . . .cet dldment forgeant sw la ligne dthique qui me prend entiirement-ei orjl aoispouvoir me concentter et tenir bon. >

Le premier mouvement s'en tient a un style i la palestrina. La polyphonie des
cordes de I'introduetion d6gage un lustre terne. un trait sib€lien sele"-el" i.i, r".pivots hilmoniques tombent su-r un temps fort et sont rdsolus sur un tempJlaiute.
cette singularitd favorise le libre cours di la musique et, ce faisant, Iibdrd aussi la
pens6e musicale des chaires mat€rielles. La gamme ascendante du tirdme prirrcipat,
jou€e au hautbois, se d6tache de la sonorit6 des cord.es, Les violons continuent d fi ler
la l igne mdlodique dont la simplicitd ne peut cacher une tendance au solo. jg



Les cordes et les bois dominent principalement I'irnage sonore. sibelius emploie ici

les cuiwes plus parcimonieusement que dans ses autles symphonie-s. La halpe est de

retour dans I'effectif instrumental, mais eue n'est plus tlaitde de fagon romantrque-

ment virtuose, mais bien archaiquement simple, comme'la kantele a cinq coldes
(l'ancien instrument national finlandais), apparentde A h gusle.

Le trait concertant aux violons se fait clairement valoir dans la sixidme symphonie'

Pendant la premidre guene mondiale, alors que Sibelius esguissait la sixidme sympho-

nie, il composa un gt-and nomble de picces pour violon (certaines pouvant aussi €tre
jori". 

"" 
violoncelli) et piano, pour ne pas tarler des six humoresques por11 violon et

brchestre. Mais on est quand meme zurpris de lire dans une lettre que le compositeur'

e l '6td de 1915, envoyl e son 6diteur Breitkopf & Hdrtel : < Je pense 6crire un

nouveau conceno pou nolon. Seriez-vous plCt e payer SOOO Reichsmark pout

I'cuwe, a condition qu'elle vous plaise ? )
Comme titre d.u premier mouvement de la sixi€me symphonie, il 6crivit d I'encre :

< Violinconzert II/ Concerto lirico. }, Mais les editeurs ne sont pas larement remar'
quablement soutds au bruissement des ailes du g6nie. Le proiet de concerto croula -

heureusement pour Sibelius.
La tension harmonique montante du premier mouvement se change en ieu avec un

motif d teinte lydique aux flotes en tierces paralldles. Il est !6p6t€ en sdquences

descendantes - sibelius module souverainement selon les principes du systdme

mqjeur-mineur.
Le d6but de la r6capitulation est marqu6 par le thdme principal p!6sent6 mainte-

nant aux violoncelles, accompagnd des autres cordes pizzicato - on reconnait un

motif tir6 de la fin du m€me ihdme, Cet endroit est un des points culminants de la

sixirime symphonie et de toute la production de sibelius, on a une vision d'm

clair-obscur de Rembrandt.
L'intrdpide thdme secondaire est en do majeur, se confondant avec le mode ionien

medidval, En dvitant des tournutes mdlodiques et harmoniques typiques de la tonali-

t€ maieure, sibelius suscite une atmosphdre particulicre. Mais celle-ci disparait
lorsque le tableau musical est soudainement envelopp6 d'un cr6puscule plesque

menlgant. Le mouvement se termine par un blef tournant dorien.
Les ombres futivess'6paississent de plus en plus dans le deuxidme mouvement. IJn

theme m6lancouque est r6petd en variantes. A Ia pointe du jour. les ois€aux com-
mencent i chanter mais ils ne sont pas humanis€s comme dans l'€pisode waldweben
du Siegfried de Wagner, mais ils sont plutot comme des esprits de la nature dans la

foret mythique de Sibelius.
Sibelius cb-pos" le troisidme mouvement comme une pidce de chasse dans Ie style

de la renaissanie. On reconnarX les traces du stade d'6bauche en groupes de quatre

tons, rappelant le motif pizzlcato de la cinquidme symphonie. Le trio fait beaueoup
d'effet,-ori le thdme prinaipaf apparait en augmentation sur un accompagnement de
rythme 6questre aux cordes.

Dans le finale, on croirait entendre un chant altetnatif dans une communauto
chr6tienne primitive. Le thdme g€nant donne lieu ensuite e un violent conflit sym-
phonique en se ddmantelant en motceaux de plus en plus petits, conform6ment a h
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technique classiAue viennoise appel6e < Satztechnik n. La phrase de Sibelius. relative
au thdme principal qui se noie dans un sombre grondement orchestral, se r6alise. En
outre, les ( contrastes pastoraux D semblent en main endroit avoir triomphd des
6l6ments ( sauvages et pasionnds D mentiom6s par Sibelius.

Apres les gands d€chafuIements, la musique se calme. La sonorit6 des cordes du
chant d'adieu a une intensit6 d la douceu charmante. La mdlodie d6voile soudaine-
ment son cew qui se r6vdle €tre une simple mdlodie de style runique. Le processus

musical d'6loignement parait presque 6vident. Est-ce la cld du mystdre de la sym-
phonie ? Dani les mesures finales, on croirait regarder un paysage de lac finlandais,
oti un nouvel horizon s'ouwe derridre la premidre ceinture d'i les, et encore de nou-
veaux horizons et archipels, ausi longtemps que I'eil et la fantaisie le permettent'

< Les ombres s'allongent >, mais I 'horizon s'6veil le toujours a une nouvelle vie, pour

1'6temit6.
Dans la sixidme symphonie, Sibelius parvient i une svnthdse des modes m6di6vaux

et dusystememajew-mineur. I l avait 6crit en 1914 dans une lettre de Berlin : ( C'est
etomant combien peu de compositeus d'aUjoud'hui peuvent cr6er quelque chose de
bas6 sr les modes d'6glise. Moi, qui lew uis plus proche pd 'naissmce et pd

habitude prolong6e' suis comme fait pou eux. )
Le 1? mars 19O5, Sibeuus 6tait au pupitre du Th6dtre Su6dois et donnait I 'attaque

poru son ouvertue de Pell6as et Mdlisande, d'apres b pidce de Maurice Maeterlinck
iraduite en su6dois pu Bertel Gripenbelg. Le r6le de M6liende €tait joud ptr Gabri-
elle Tayaststjerna, viuve du poete et ami de Sibelius depuis s jeunesse. La piece fut
jou6e quinze fois au printemps de 1905, et Sibeuus dirigea lui-meme sa musique d La
plupart des reprdsentations.- 

Fel6as et M6Isande confronta encote une fois Sibelius avec le svmbolisme. La
piOce reflCte l '€nigmatique de l 'existence, son idde fondamentale peut etre exprimde
dans la r6plique finale d'Arkel aprCs la mort de Mdlisnde : ( C'dtait un pauwe petit

€tre mystit ieux, comme tout le monde . . . I La scdne se passe en Allemondemythi-
que, lei tableaux - les fontaines et tenasses du chdteau, le coucher de soleil. l 'obscu-
rit6 du jardin - refldtent diff6rentes couches du conscient et de I ' inconscient, les
perso.tiges sont guid6s pa des forces mystiques, leu background et leu destin6e ne

iont jamais entidrement d6voil6s. I l se trouve en m€me temps un trait impressionnis'
te dans Pelldas et Mdtsande. Lorsque Maeterlinck d6crit le ddpilt du gland bateau. on

croirait voir une peintue de Monet : des sillons de lumiire sul la mer, l'6clat des
phares pergant le brouillard, les contous des voi-les.

sibeuus voit avant tout une ldgende dans Peu6as et Mdlisande. Les diffdrents

numdros - sept intermddes, deux mdlodrames, une chamon - se sccedent comme

une s6rie de lapisseries flamandes orf personnages, arbres et salles de chdteaux se

distinguent des ieintes giris bleu de la m6moire. Les iddes sonores intimes du compo'

siteur-conespondent a un orchestre rdduit : une flote (altemant avec un piccolo), un

hautbois (aliernant avec un cor anglais), deux clarinettes, deux bassons, deux cors,

timbales, triangle, grose caissse et cordes.
Le pr6lude,-A l i porte du chateau, commence en r6citatif 6pique. Le trdmolo

sclnti l l int des'cordeJet les coups des cors sur un roulement de timbale se rattachent 
.



e- h r6plique des serviteurs : r Le soleil se ldve zur la mer. l Les portes du destin
s'ouwent, la pidce peut commencer.

M6lisande est ca-ract6risde par Sibelius par une valse m€lancolique au cor anglais.
La flote et les clarinettes repondent et un contrepoint est jou6 aux-cordes pizzicito i
la valse triste. un motif descendant aux clarinettes en iierces paalldles 6voque le
myst6deux et le furtif dans le perrcnnage de M6lismde.

La musiquedum6lodramesur le bord de Ia mer est ins6r6e a la r6plique de pelleas :( on ne voit plus rien su la mer. l contre un fond de cordes, monoione comme le
1ythq9 de la houle, les bois jettent leus cris d,oiseaux. L,effet sonore, le statique
dans l ' im_age, musicale, rappelle Debussy, La monotonie est soudainement rompuepar un 6clat fortissimo avec un tr6molo des cordes en trds haute position chez tous les
instruments - peut+tre un pr6mge de l 'orage imminent. Au bord de la mer est repremiel exemple de peinture musica-le impressionniste chez sibelius. Mais c'est un
impressionnisme de crdpuscule orr les ombres font presque disparaitre la lumiire.

UintermCde suivant, Pres d'une fontaine dans le parc. est une valse lyrique.
M6lisande au rouet n'a riel d.u doux r€ve de jeune fiue de la pie"" 

""i i""po"au"t"de Faur6. La musique de siberius pr6dit un malheur. un moiif angoiJse tranie tes
cordes su un triue des a.ltos ; il ressort aux clarinettes-

Dans la chanson de Mdrisnde, Les trois seus aveugles, l 'atmosphdre se condense
de ballade m6di6vale. comme Maeterlinck engage le lecteur dms le destin des trois
s@urs aveugles : Ainsi elles montent dans la tour - (elles, moi et toi) - ainsi.sibelius
rdunit dms s m6lodie l 'archaique et le prisent. La distance est soudainement
aplanie, on croirait entendre avec la premidre reu comment les chandelles brolent.
Dms la version de concert, la partie voca_le est omise.

La-pastorale est joude aprds la r6plique de Goraud dam ra quatridme scdne du
troisiime acte : ( Quelle beue jounde ! euel merueil leux temps-pour la moisson ! l
La m6lodie s'6coule en tierces paralldles aux clarinettes sur une liguation ostinato
aux violoncelles, pizzicato, et une p6dale de cor.

sibelius 6crit une bril lante ouverture au quatridme acte, a]la gavotta, avec quelque
chose de menagant dms les changements de tonarit6s. un episode en'la min-eur su
un point d'orgue sib6lien sur la mddiante some comme une musette.

sibelius temine sa musique de scdne pil la mort de Md}isande. Le chant fundore,
oi les premiers violons portent la mdlodie sur la corde de 16, a un profi l spdcial grice
d l ' intervalle de quinte. Les violons entonnent un thdme en 16 majeu dri l;erTer.ujusqu'A un des dclats les plus dramatiques de la production de Sibelius.

Dans la pidce, ni Golaud ni personne d'autre ne rdusit a mettre en lumicre la
vdritable natue de la relation entre pelleas et Mdlisande. Alors que Debussy, dans
son op6ra, insinue sans domer d'enticre certitude, sibelius laisse ta-musique s,enfLm-
mer d'une passion mortell€.
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