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Rimsky-Korsakov's Fantasia on Serbian Themes, Op.6, dates from 1867,
and was first performed in St. Petersburg in May of that year under Balakirev's
baton. Indeed, it was Balakirev, a composer who exerted a great influence on the
young Rimsky-Korsakov, who produced the Serbian themes of the work's title
and requested the piece in the first place. Although it is of short duration (around
ten minutes), its freshness of invention makes it a most approachable piece,
accounting for the favourable reception it received at its premidre. In 1887 the
composer revised the score, ironing out some technical problems resulting from
youthful miscalculations, and it is in this form that we hear the work on the pre-
sent recording.

A solo horn initiates a fairly extended slow introduction, wistful at times with
the woodwind subsequently introducing a figure with almost Scheherezade-like,
quasi-Oriental tendencies. The faster main body of the work begins with a swirl-
ing figure, initially subdued. But this restraint does not last for long as the com-
poser's natural ebullience takes over. The slower music of the opening returns at
one point, a fond reminiscence no% before animation once more takes over. As a
climax, the initial theme emerges triumphant, exchanged between the various
sections of the orchestra before a final whirligig of a peroration.

@ Colin Clarke 2004

The Malaysian Philharmonic Orchestra gave its inaugural performance on
17th August 1998 and now plays a prominent r6le as one of Malaysia's foremost
music ambassadors. Under the leadership of its music director, Kees Bakels, its
resident conductor, Datuk Ooi Chean See and its associate conductor. Kevin
Field, the development of the orchestra has been phenomenal. The Malaysian
Philharmonic Orchestra performs over 100 symphonic, family and chamber con-







- Als Symphoniker verdient Nikolai Rimsky-Korsakow mehr Beachtung. -

Diese ktihne Behauptung enthAlt ein betriichtliches MaB Wahrheit, selbst wenn
wir einrzlumen. daB Rimsky-Korsakows Erste tnd seine Dritte Symphonie wohl
kaum je zu den Grundpfeilern des Orchesterrepertoires zdhlen werden. Abge-
sehen davon. daB sie vor ldeen und hiiulig auch vor Charme bersten, helf'en sre
auch, die Wissensliicken zu schlieBen. die wir flber den vor allem wegen seiner
Scheheraatde und des Hummelfiugs bekannten Rimsky-Korsakow haben.

Nikolai Rimsky-Korsakows Symphonie Nr. I e-moll op.1 wurde im Dezem-
ber 1865 unter Balakirew uraufgefi ihrt und von C6sar Cui (1835-1918) als , .die
erste russische Symphonie" bezeichnet. Diese AuBerung bezog sich freilich aui
die Originallassung der Partitur (in es-moll !). Die Symphonie reifte in den Jahren
l86l bis 1865 heran: Rimskl '-Korsakow begann die Komposit ion auf der Ka-
dettenschule und zu derselben Zeit, als er den angesehenen Komponisten Mili
Balakirew (1837-1910) kennenlernte. Balakirew erkannte das Talent des jungen

Mannes und stellte ihm die Aufgabe, eine ausgewachsene Symphonie zu kom-
ponieren. Der erste Satz und Teile des Finales lagen bereits vor, als eine Dienst*

reise dazwischenkam (hierbei entstand der langsame Satz). Ausgiebige Rcvr-

sionen durch den Komponisten zwanzig Jahre spiiter machen die Fassung aus
dern Jahr 1884 zur mehr oder weniger definitiven - den Wechsel in die unendlich
handlichere Tonart e-moll nichl zu erwilhnen. der unter den Orchestetmusikern
wohl fiir betrrichtliche Erleichterung gesorgt hat.

Es ist, wie Cui bemerkt hat, sicher wahr. daB sich hier russische Melodren

finden, am offenkundigsten vielleicht im Andante tranquillo. Rimsky-Korsakow

war zur Zeit der Komposition erst 2l Jahre alt, bekundete aber doch bereits

erheblichen individuellen Ausdruck (wenngleich nicht verschwiegen sei. daB er

in Schumanns Schuld stand). Daneben ist die Tonsprache auch von Schubert.

Beethoven und dem triihen Dvoirik beeinfluBt: erweitert man den historischen



und stilistischen Kontext. so ktinnte man eine Ndhe zu dem unbeschwerten

Charme von Komponisten wie Alexander Glasunow (1865-1936) und Joachrm
Raff (1 822- 1882) erkennen.

Der erste Satz beginnt mit einer Largo assai-Einleitung. Schon vom ertjffnen-

den Orchesterakkord an zeigen sich dunkle Schatten, oft aus dem schicksals-
schwerem Blech, die eine entschlossene Exposition mit rhythmisch regen Themen
anki.indigen. Das lyrische zweite Thema nlihert sich der Volksmusik.

Der zweite Satz ist gepragt von luftigem Lyrizismus, dessen geographischer

Ursprung leicht zu verorten ist, da er das oben abgebildete Volksliedthema ver-
wendet (Balakirew lieferte das Material hierfiir). Die Instrumentation ist von
kunstvoller Schlichtheit und ermdglicht dem Hcirer, den iiberraschenden Wen-
dungen der Variationen leicht zu folgen. Das entschiedene Scherzo (Vivace) ist
ein trefflicher Kontrast zum lanssamen Satz. wdhrend das Trio von leichtftiBieer
Einfachheit ist.

Bis hierher war die Symphonie vonjugendlicher Vitahtiit gekennzeichnet, und
auch das Finale stellt keine Ausnahme dar. Scharfe, pointierte Rhythmen liefern
die Triebkraft und einen iiberaus befriedigenden SchluB fiir ein duBerst erfreu-
liches Werk. Auch wenn man das Stiick mit dem Hinweis darauf abtun k<innte.
daB es Rimsky-Korsakows Talent mehr andeute als verkrirpere, gibt es wenig
Zweifel daran, daB es mehr Substanz hat als man gemeinhin anerkennt.

Die Symphonie Nr.3 C-Dur op.32 markiert den Abschied des Komponisten
von der traditionellen symphonischen Form. Die Komposition wurde 1873 be-
gonnen, obwohl das Scherzo bis ins Jahr 1863 zuriickreicht und das Trio aus der
Zeit seiner Flitterwochen in Italien (1872) stammt: die Partitur wurde im Februar
I 874 vollendet.

Das Werk wurde seinerzeit kritisiert, weil es zu viel Kontrapunktik enthalte
und seine Form zu traditionalistisch sei (nach der Zweiten Symphonie, ,,Antar",
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muB sie tatsachlich wie ein Rickschritt gewirkt haben). Rimsky-Korsakow sollte

die Symphonie jedoch spiiter, 1886, umfassend iiberarbeiten; diese zweite Fas-

sung wurde auf der vorliegenden CD eingespielt. Wie die Erste Symphonie weist

die Dritte die traditionellen vier Siitze auf, obwohl das Scherzo hier an zweiter

Stelle erscheint.
Der erste Satz beginnt mit einem bezaubernden und doch wirdevollen Mode-

rato assai, das das thematische Material des eigentlichen ersten Satzes vorweg-

nimmt. DieZartheit der Instrumentation und der Gesamtwirkung ist iiuBerst reiz-

voll. Ein Stringendo leitet iiber zu einem resoluten 3|4-Allegro, das mit den Rhyth-

men spielt, insbesondere durch synkopische Akzente und das Nebeneinander von

214- und 314-Takt. Kontrastierende Themen fthren zu einer dramatischen Durch-

fiihrung. Die Coda ist bemerkenswert, weil die Stimmung nach einer recht ortho-

doxen Reprise umschliigt: Die Harmonik wendet sich Mollregionen zu; eine

Wolke scheint den Verlauf der Musik zu iiberschatten, wiihrend die Instrumenta-

tion gediimpfter wird. Der Satz endet ruhig.

Das vielleicht aufftilligste Merkmal des Scherzos ist sein 514-Takt. Hinsicht-

lich Stimmung und Klangfarbe ist es von dezidiert Mendelssohnscher Leichtig-

keit. Auch hier erfreut sich Rimsky-Korsakow wieder am rhythmische Spiel'

kombiniert 2/2- mit 5/4-Takt und 3/4- mit 5/4-Takt, wiihrend seine Instrumenta-

tionskunst vollendet ist. Das rhythmische Wechselspiel hat zur Folge, daB der

Satz vor Kraft aus den Nlihten zu platzen scheint (Rimsky-Korsakow kompo-

nierte diesen Satz zuerst, und er klingt wie ein spontaner Ausbruch kreativer

VitatHt).
Da das Scherzo in der Satzfolge an zweiter Stelle steht, ist es nati.irlich die

Aufgabe des langsamen Satzes, das turbulente Treiben in ruhigere Bahnen zu

lenken. Zumal nach den metrischen Vexierspielen des Scherzo ist dies notwen-

dig, und so ist anmutige Einfachheit die Losung fid^t das Andanle. MaBvolle Ruhe
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ist das perfekte Gegengift nach dem hektischen Scherzo; die Musik schwillt an
und verklingt in warmen Tcinen. Das Andante bereitet den Weg fiir die Ausge-
lassenheit des Finales (Allegro von spirito), in dem die zunehmende orchestrale
Virtuositiit in einem blechgesiittigten, jubelnden Hohepunkt kulminiert. Durch die
Verarbeitung von Themen anderer Siitze im Finale werden die verschiedenen
Striinge des Werks zusammengefiihrt und bilden den hdchst iiberzeugenden
SchluB einer Symphonie, die aus jeder ihrer Poren Leben verstrcimt.

Rimsky-Korsakows Fantasie iiber serbische Themen op.6 stammt aus dem
Jahr 1867 und wurde im Mai desselben Jahres unter Leitung von Balakirew in St.
Petersburg uraufgefiihrt. Tatsachlich war es Balakirew - ein Komponist, der
groBen EinfluB auf den jungen Rimsky-Korsakow ausiibte -, der die serbischen
Themen geliefert und das Stiick angeregt hatte. Wenngleich mit rund zehn Minu-
ten Dauer recht kurz, macht die Frische der Erfindung es zu einem hcichst zu-
giinglichen Stiick, was die giinstige Aufnahme erkliirt, die es bei seiner Urauf-
fthrung erhielt. 1887 ijberarbeitete der Komponist die Partitur und beseitigte
einige technische Schwierigkeiten, die jugendlicher Fehlkalkulation entsprungen
waren. Die vorliegende CD folgt dieser zweiten Fassung.

Ein Hornsolo erdffnet eine recht ausgedehnte, mitunter sehnsiichtige langsame
Einleitung, in deren Verlauf die Holzbliiser eine Figur von quasi-orientalischem
Zuschnitt vorstellen, die an Scheherazade derken lliBt. Der schnellere Hauptteil des
Werks beginnt mit einem wirbelnden, anfangs gediimpften Motiv. Doch diese
Zurtickhaltung wiihrt nicht lange; batd schon tritt die natiirliche Uberschwenglich-
keit des Komponisten an ihre Stelle. Die langsame Musik des Anfangs kehrt
wieder, als zartliche Reminiszenz, bevor das Treiben erneut beginnt. Als H<ihe-
punkt erklingt das Anfangsthema in triumphaler Gestalt und wird von den verschie-
denen Orchestergruppen ausgetauscht, worauf sich ein letzter Wirbel anschlie8t.

@ Colin Clarke 2004
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Das Malaysian Philharmonic Orchestra gab sein Antrittskonzert am 17. August

1998 und ist nun einer der herausragendsten musikalischen Botschafter Malay-

siens. Unter der Leitung seines Chefdirigenten Kees Bakels, des Gastdirigenten

Datuk Ooi Chean See und seinem Associate Conductor Kevin Field hat das Orches-

ter eine phdnomenale Entwicklung durchlaufen. Das Malaysian Philharmonic

Orchestra fiihrt jiihrlich liber 100 Symphonie-. Familien- und Kammerkonzerte
auf. Es hat mit anerkannten Dirigenten wie Sir Neville Marriner, Yan Pascal

Tortelier. Jiii Bdlohldvek, Donald Runnicles und Osmo Vlinskii und mit interna-

tional renommierten Solisten wie Mstislav Rostropowitsch, Truls M6rk, Jean-

Yves Thibaudet, Leonidas Kavakos, Sarah Chang, Andreas Scholl, Barry Douglas

und Christ ian Lindberg zusammengearbeitet.  Ubereinstimmend haben gastie-

rende Kiinstler wie Kritiker Qualitiit, Energie und Vitalitiit des Orchesters hervor-

gehoben.
Das Malaysian Philharmonic Orchestra ist stolz, von Petroliam Nasional

Berhad GETRONAS) unterstiitzt zu werden; es residiert in der Dewan Filharmo-

nik PETRONAS Hall. die zwischen den PETRONAS Twin Towers in Kuala

Lumpur strategisch positioniert ist. Das Orchester ist ein multikulturelles, inter-

nationales Orchester mit 105 Musikern aus Liindern der ganzen Welt. Jedes Mit-

glied ist ein hervorragender Musiker; viele haben mit fiihrenden Orchestern ihrer

Heimatl?inder zu sammengearbeitet.
Das Malaysian Philharmonic Orchestra hat Konzertreisen nach Singapur,

Japan und Korea unternommen. Insbesondere hat es sich zur Aufgabe gesetzt, in

seiner Heimat durch das Erziehungs- und Fortbildungsprogramm ,,Encounter"
BewuBtsein und Sinn fiir die klassische Musik zu fdrdern.

Kees Bakels wurde im Apnl 1997 zum Griindungsdirigenten des Malaysian Phil-

harmonic Orchestra ernannt. Er war die treibende kiinstlerische Kraft bei der



Bildung des Orchesters, dessen erstes Konzert er im August 1998 dirigierte. Kees
Bakels wurde in Amsterdam geboren und begann seine musikalische Laufbahn
als Geiger. Am Sweelinck-Konservatorium in Amsterdam und an der Akademie
Chigiana in Siena studierte er Dirigieren. Wiihrend dieser Zeit wurde er zum
Assistenzdirigenten und anschlieBend zum Standigen Gastdirigenten des Amster-
dam Philharmonic Orchestra ernannt; auBerdem war er Stiindiger Gastdirigent
des Netherlands Chamber Orchestra. Mit diesem Orchester trat er bei Festivals rn
England, Finnland, Belgien und Spanien sowie bei einer Konzertreise durch die
USA auf.

Vor seiner Ernennung zum musikalischen Leiter des Malaysian Philharmonic
Orchestra war Kees Bakels in verschiedenen Positionen bei Orchestern in Euro-
pa und Kanada engagiert, u.a. als Chefdirigent des Niederliindischen Radio-
Symphonieorchesters, als StAndiger Gastdirigent des Bournemouth Symphony
Orchestra und als Standiger Gastdirigent und kilnstlerischer Berater des Quebec
Symphony Orchestra. Zur Zeit ist er musikalischer Leiter des Victoria Sympho-
ny Orchestra (Kanada) und untehiilt kiinstlerische Beziehungen zu vielen Or-
chestern in der ganzen We1t. Er hat alle bedeutenden niederliindischen Orchester
geleitet, zahlreiche Orchester Europas, der USA, Kanadas, Australiens und Ja-
pans. Zl den Hunderten von Solisten, mit denen er zusammengearbeitet hat, ge-
hciren die Geiger David Oistrach, Ida Haendel, Ruggiero Ricci und Yehudi Me-
nuhin, der Cellist Paul Tortelier und die Pianisten Shura Cherkassky und Clau-
dio Arrau.

Seit Beginn seiner Karriere hat sich Maestro Bakels gleichermaBen auf die
Oper wie auf das symphonische Repertoire konzentriert. Er hat die Nederlandse
Opera bei vielen Gelegenheiten geleitet, auch mit der Vancouver Opera ist er auf-
getreten. An der English National Opera hat er Neuproduktionen von Alda und,
Fidelio geleitet; an der Welsh National Opera dirigierte er Itt Bohime und Car-
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men. Fllrr die renommierte VARA Matin6e-Reihe im Amsterdam Concertgebouw

hat er iiber 25 lahre regelmiiBig konzertante opern geleitet. Er hat sich fiir die

unbekannteren Opern von Leoncavallo und Mascagni sowie die Messa di Glona

des letzteren eingesetzt.



- Le symphoniste Nikolai Rimsky-Korsakov m6rite plus d'attention. -

Cette affirmation hardie renferme en fait beaucoup de v6rit6, m6me si I'on accepte
que les premiire et toisiime sl,mphonies de Rimsky-Korsakov ne soient pas des-
tin6es d devenir du jour au lendemain des plats de resistance du r6pertoire de
chaque orchestre symphonique. En plus de d6border litt6ralement d'id6es et, sou-
vent, de charme, elles aidenr aussi d remplir les vides sur Rimsky-Korsakov, le
compositeur connu surtout pour Schdhdraz,ade etle Vol du bourdon.

La Symphonie no I en mi mineur op. I de Rimsky-Korsakov fut cr66e par
Balakirev en d6cembre 1865, incitanr C6sar Cui (183-5-1918) I  en parler comme
de la <premidre symphonie russe>>. Cela concernait cependant ia version origi-
nale de la partition (en mi b6moi mineur !) La pdriode de gestation de la sympho-
nie s'6tendit en f'ait de 1861 a 6-5. Rimsky-Korsakov commenga la pidce ir l,6cole
des cadets quand il fit la connaissance du respect6 compositeur Mily Balakirev
(1837-1910). Baiakirev put percevoir le talent du jeune homme et il lui donna la
tAche d'6crire une svmphonie compldte. Le premier mouvement et une partie du
finale existaient avanl que Balakirev ne parte en voyage officiel (durant lequel le
second mouvement vit le jour). Le compositeur fit d'importantes rdvisions vingt
ans plus tard et la version de 1884 semble plus ou moins d6finitive, sans men-
tionner la nouvelie tonalit6 infiniment plus simple de mi mineur. probablement au
grand soulagement des musiciens d'orchestre !

Quant au commentaire de Cui, il est cer{.ainement vrai que des m6lodies russes
se font entendre - surlout, peui-Ctre, dansl'Andante tranquillo. Rimsky-Korsakov
n'avait que 21 ans au momenl de sa composition mais on y trouve d6jh beaucoup
d'expression individuelle (il ne faut pouftant pas oublier de reconnaitre une dette
envers schumann). Le langage musical est 6galement inffuenc6 par Schuben,
Beethoven et le jeune Dvoirik; en consid6rant cette musique dans un contexte
historique et stylistique plus ample, I'auditeur trouvera peut-ctre aussi qu'elle
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s'accorde bien avec le charme facile de compositeurs tels qu'Alexandre Glazounov

( I  865 - l  936) et Joachim Raff ( l  822- 1882).

Le premier mouvement commence avec une introduction marqude Largo

assai. Des ombres sombres se font sentir des le premier accord orchestral, se

glissant souvent hors de cuivres menagants qui pr6sagent une exposition d6termr-

nde de thdmes rythmiquement alertes. Le second thdme lyrique penche du c6t6 de

la musique folklorique.
Le second mouvement se caract6rise par un lyrisme l6ger dont les origines

g6ographiques sont f'acilement identifiables parce qu'il utilise un thdme folklo-

rique, ainsi que notd plus haut (Balahrev a lbumi le mat6riel ici). L'olchestl'atlon

esr d'une simplicite habile qui permet i l'auditeur de suivre facilement les tour-

nures des variations musicales. Marque Vivace,le scherzo montre un aspect deter-

min6 qui contraste bien avec le mouvement lenl tandis que le trio se reconnait ir

sa simplicitd accommodante.
LJne vitalitd juvdnile a imprdgnd la svmphonie jusqu'ici et le finale ne l'ait pas

exception. Des rythmes point6s ac6rds fournissent l'6lan et une conclusion adnri-

rablement satisl'aisante d une ceuvre des plus agr6ables. Quoiqu'il puisse Stre

tentant d'6cal-ter cette pidce comme dtant plus indicatrice des talents de Rimskl'-

Korsakov que repr6sentative d'eux, elle renferme plus de substance qu'on ne le

lui aitribue souvent.
La Symphonie no 3 en do maieur op. 32 est I'adieu du compositeur ir la fbtme

symphonique traditionnelle. La pidce fut fbrmellement commenc6e en 1873 quoi-

que le scherzo rtate d6jd de 1863 et le tdo de la p6riode de sa lune de miel en

Italie en I 872 ; il temina la partition en f6vrier 1874.

On critiqua alors I'ceuvre d'avoir trop de contrepoint et d'6tre trop tradition-

nelle dans sa forme (aprds la Symphonie no 2, n Antar "' elle a d0 passer pour un

retour en arridre). Or. Rimsky-Korsakov devait plus tard - en 1886 - apporter des
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r6visions importantes et c'est cette seconde version qui est utilis6e sur cet enre-
gistrement. Comme la Symphonie no l,la troisiime compte les quatre mouve-
ments traditionnels quoique le scherzo vienne ici en second.

Le premier mouvement commence avec un Moderato assai enchanteur tout en
6tant plein de dignitd; il annonce le mat6riel th6matique du premier mouvement
en propre. La d6licatesse dans I'orchestration et 1'effet en gdn€ral sont trds plai-
sants. Un stringendo mdne d tnAllegro r6solu en 3/4 qui flirte avec des rythmes
au moyen de syncopes et de juxtapositions de 214 etde 3/4. Des thdmes contras-
tants mCnent d un d6veloppement dramatique. La coda est frappante car l'atmos-
phdre change aprds une r6exposition assez honn0te: les harmonies se tournent
vers le mode mineur et un nuage semble s'abattre sur le cours de la musique en
en tamisant I'orchestration. Le mouvement se termine en douceur.

Le trait le plus imm6diatement frappant dans le scherzo est peut-etre son
chiffrage it 514. En ce qui touche I'atmosphdre et la couleur tonale, il d6gage une
l6gdret6 positivement mendelssohnienne. Rimsky-Korsakov se plait 6videmment
avec le jeu rythmique ici, combinant 212 iL 514 et 314 d 5/4 tout en maitrisant par-
faitement I'orchestration. Leffet rythmique rend le mouvement d6bordant d'6ner-
gie d ses << coutures >) (ce fut en fait la premidre musique de la symphonie d avoir 6t6
compos6e et elle ressort presque comme un jet spontan6 de vitalit6 cr6atrice).

Puisque le scherzo vient en second dans l'ordre des mouvements, il incombe
6videmment au mouvement lent de calmer la turbulence. C'est tout d propos aprds
les jeux mdtriques du scherzo et la simplicit6 charmante est ir I'ordre du jour pour
I'Andante. Le calme civilis6 est I'antidote parfait d la bousculade du scherzo et la
musique s'enfle et s'apaise avec chaleur. L'Andante pave le chemin pour l,exub6-
rance du finale (Allegro con spirito) oi la virtuosit6 orchestrale progressive mdne
d un sommet triomphant d la couleur des cuivres. L'emploi de thdmes venant
d'autres mouvements dans le travail musical du finale relie les divers fils de
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I'cuvre pour former une conclusion trbs satisfaisante i une symphonie dont

chaque pore exsude la vie.

La Fantaisie sur des thdmes serbes op.6 de Rimsky-Korsakov date de 1867 et

fut cr66e i Saint-P6tersbourg en mai de la m6me ann6e sous la direction de Bala-

kirev. De fait, ce fut Balakirev, un compositeur qui exerga une grande influence

sur le jeune Rimsky-Korsakov, qui produisit les thdmes serbes du titre de I'euvre

et qui lui demanda la pidce. Bien qu'elle soit de courte dur6e (environ dix mi-

nutes), la nouveaut6 d'invention la rend trds abordable, ce qui aida iL sa r6ception

favorable i la cr6ation. En 1887, le compositeur r6visa la partition, aplanissant

quelques probldmes techniques suite d des erreurs dejeunesse et c'est cette forme

qu'on entend sur le pr6sent enregistrement.

Un cor solo commence une introduction lente assez 6tendue, pensive par mo-

ments avec les bois pr6sentant ensuite un motif aux tendences quasi-orientales,

presque dla Schdhdrazade.La partie principale plus rapide de I'ceuvre s'ouvre

sur un motif tournoyant, d'abord tamis6. Mais cette retenue ne dure pas long-

temps car I'exub6rence naturelle du compositeur I'emporte. Le musique plus

lente du d6but revient d un certain moment, un souvenir affectueux maintenant,

avant que l'animation ne I'emporte encore une fois. Le sommet est forme du

thdme initial qui 6merge avec trimphe, passant dans les diverses sections de I'or-

chestre avant le tumulte tourbillonnant de la p6roraison finale.
@ Colin Clarke 2004

LOrchestre Philharmonique de la Malaisie donna son premier concert le 17

ao0t 1998 et il joue maintenant un r6le important comme I'un des ambassadeurs

musicaux les plus en vue de la Malaisie. Sous la direction du directeur musical

Kees Bakels, du chef principal Datuk Ooi Chean See et du chef assistant, Kevin
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Field, le d6veloppement de I'orchestre a 6t6 ph6nom6nal. L Orchestre Philharmo-
nique de la Malaisie donne plus de 100 concerts symphoniques, de famille et de
chambre par ann6e et il a travaill6 avec plusieurs chefs distingu6s dont Sir Neville
Marriner, Yan Pascal Tortelier, Jiii Bdlohlivek, Donald Runnicles et Osmo Viinskii
ainsi qu'avec des solistes de r6putation internationale dont Mstislav Rostropo-
vitch, Truls MOrk, Jean-Yves Thibaudet, Leonidas Kavakos, Sarah Chang, Andreas
Scholl, Barry Douglas et Christian Lindberg. Artistes et critiques en visire onr
toujours fait l'€loge de 1'orchestre pour sa qualit6, son 6nergie et sa vitalit6.

L Orchestre Philharmonique de la Malaisie esr fier de recevoir des fonds de
Petroliam Nasional Berhad (PETRONAS) et r6side au Dewan Filharmonik
PETRONAS hall dont I'emplacement strat6gique se trouve entre les tours ju-
melles de PETRONAS dL Kuala Lumpur. La formation est un orchestre multicul-
turel et international de 105 musiciens en provenance de pays du monde entier.
Chaque membre est un musicien exceptionnel et plusieurs ont travaill6 avec
d'importants orchestres dans leur pays d'origine.

L Orchestre Philharmonique de la Malaisie a entrepris des tourn6es i Singapour,
au Japon et en Cor6e. Il est profond6ment engag€ i sensibiliser sa communaut6 d
la musique classique pour la faire appr6cier grdce ir ses programmes d'6ducation
et d'attraction.

Kees Bakels fut choisi comme directeur musical fondateur de I'Orchestre phil-
harmonique de la Malaisie en avril 1997 . r\ fut la force artistique centrale derridre
la cr6ation de I'orchestre, menant i ses premidres r6pdtitions et concerts qu'il a
dirig6s en ao0t 1998. Kees Bakels est n6 d Amsterdam et a commenc6 sa carridre
musicale comme violoniste. Il a 6tudi6 la direction au conservatoire d'Amster-
dam et i l'Acad6mie Chigiana i Sienne en Italie. Pendant ce temps, il devint chef
assistant de I'Orchestre Philharmonique d'Amsterdam, puis il fut promu au poste
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de chef associ6;il fut aussi choisi comme principal chef invit6 de l'Orchestre de

Chambre des Pays-Bas. Avec cet orchestre, il a fait des tourn6es de festivals en

Angleterre, Finlande, Belgique et Espagne et il a dirig6 I'ensemble dans une tour-

n6e d'un oc6an i I'autre aux Etats-Unis.
Avant d'6tre nomm6 comme directeur musical de I'Orchestre Philharmonique

de la Malaisie, Kees Bakels a occup6 plusieurs postes en Europe et au Canada,

dont chef principal de I'Orchestre Symphonique de la Radio des Pays-Bas, prin-

cipal chef invit6 de I'Orchestre Symphonique de Boumemouth et principal chef

invit6/conseiller artistique de I'Orchestre Symphonique de Qu6bec. Il occupe

presentement le poste de directeur musical de 1'Orchestre Symphonique de Victo-

ria (Canada) et il garde des liens artistiques avec plusieurs orchestres dans le

monde. I1 a dirig6 tous les grands orchestres hollandais ainsi que d'autres orches-

tres en Europe, Etats-Unis, Canada, Australie et Japon. Les centaines de solistes

avec lesquels il a travaill6 renferment les violonistes David Oistrakh, Ida Haendel,

Ruggiero Ricci et Yehudi Menuhin, le violoncelliste Paul Tortelier et les pianistes

Shura Cherkassky et Claudio Arrau.
Dds le d6but de sa carridre, maestro Bakels s'est concentr6 autant sur I'op6ra

que sur le r6pertoire symphonique. Il a dirig6 I'Op6ra des Pays-Bas i plusieurs

reprises ainsi que I'Op6ra de Vancouver. Il a dirig6 de nouvelles productions

d'Aida et de Fidelio d I'English National Opera ainsi que In BohDme et Carmen

au Welsh National Opera en plus des productions d'op6ra en concert sur une base

r6gulidre pendant plus de 25 ans pour la renomm6e s6rie VARA Matin6e au

Concertgebouw d'Amsterdam. Il se fait le champion d'op6ras moins connus de

Leoncavallo et de Mascagni ainsi que dela Messa di Gloria de ce dernier.
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Nikolai Rimsky-Korsakov

Scheherazade
Symphony No.2 'Antar'

Malaysian Philharmonic Orchestra
Kees Bakels, conductor
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Nikolai Rimsky-Korsakov

Capriccio espagnol
Piano Concerto in C sharp minor

Suite from The Tale of Tsar Saltan
Russian Easter Festival Overture

Sadko

Noriko Ogawa, piano
Malaysian Philharmonic Orchestra

Kees Bakels, conductor
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