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Symphony No.2 in D major, Op,43
After the premidrc of Sibelius's Setoncl Symphonr

in Helsinki, conducted by the composer, Robefi

Kajanus wrote a highly misleading article in the

SwedishJanguage newspaper Hay',rdst a d sbl a de t in

which he interpreted the work as a portrayal of

Finnish resistance to (and eventual triumph over)

the i r  inc reas ing ly  dominant  Russ ian  over lo rds .

This viewpoint was maintained by such influential

figures as the conductor Georg Schndevoigt and the
musicologist I lmari Krohn, who in the mid-1940s
even called the work the 'Liberation Symphony .

Such a nationalistic interpretation of the sym-
phony which was emphatically rejected by the

composer - has little to do with the actual circum-

stances in which the music was written. In Feb-
ruary 1901 Sibelius. together with his wife Aino

and their two daughters, was in Rapallo, a small
coas ta l  town in  nor th -west  I ta ly ,  no t  fa r  f rom
Genoa.  The fami ly  s tayed in  a  gues t  house bu t
Sibelius himself rented a study in the mountain
vil la of a Signor Molfino. sunounded by a garden

full of 'roses in bloom, camelias, almond trees,
cactus.... magnolia, cypresses, vine, palm trees and
a manifold variety of f lowers' (a letter to Axel Car-
pelan from March 1901). Stimulated not only by
these idyllic sunoundings but also by the books he
had brought with him on his joumey, among them
Adolph Tdrneros's B reJ och dagboksanteckni n gar
(Letters arul Diaries) and Henri-Fr6d6ric Amiel's
Journal intime (Diary of a Dreamer), he sketched
many mus ica l  ideas .  On l l th  February  he  com-
pared in his own mind the mountain vil la with Don
Juan's palace sunounded by an enchanted garden.
and wrote the following l ines'Don Juan. Sit in the
tw i l igh t  in  my pa lace ,  a  gues l  f the  Stone Guest l

comes in .  I  ask  more  than once who he  is .  -  No

answer .  I  t ry  to  amuse h im.  He remains  s i len t .

Finally the stranger stans to sing. Then Don Juan

recognizes who he is: Death' along with the main

theme of the slow movement of the Se(ond Sym-
phony. At this stage, of course, he did not know

that it would end up in a symphony: instead he en-
visaged it as pan of a projected work based on the

Don Juan theme enritled Festiral: Four Tone-Poems

.frn' Orchestru.
The visit to Italy, though undeniably a stimulus

to Sibelius's creative processes, was far from being
a wholly happy time. His l inancial situation, as
usual. gave cause for concern, and his daughter

Ruth fell i l l  with typhus. These were among the

diff iculties that provoked a crisis in his maniage,
and in  March  S ibe l ius  f led  w i thout  warn ing  to
Rome where he rented a room and. for a while,

composed assiduously. Aino and the girls stayed at
Rapallo.

The Sibelius tamily's retum joumey to Finland
took them first to Florence (where the composer
considered making a setting of part of Dante's Dl-
vina Comntedia: he sketched what would become
the second theme of the synphony's slow nove-
ment lAtldailte sostenuto, divided strings, pppl.
labe l l ing  i t  'Chr is tus ' ) ,  and then to  V ienna and
Prague. They anived in Finland in May. but Sibe-
Iius very soon set otf again, this time tbr Berlin and
then Heidelberg, where he was to conduct l le
Su,an oJ Tuonela and Lemminkciinen s RetLu'n at the
Heidelberg Festival on ,lth June. He spent much of
the summer and early autumn at his mother-in-law
Elisabeth Jarnet'elt 's estate at Lohja (in Swedish
Lojo, some forty miles west of Helsinki). and it
was during this period that he abandoned his ideas



for a tone poem based on Dante. The symphonv
seems to have been almost ready by November. but
Sibelius then undertook extensive revisions which
caused the premidre 10 be delayed. On 8th March
1902 Sibelius finally raised his baton to conduct
the l lrst pertbnnance of the symphony, along with

two other newly completeal works (the Overture in
A ninor and the Impromptu for women's voices

and orchestra). in the Great Hall of Helsinki Uni-
versity. Repeat concerts were hcld on lOth. 1.lth

and 16th March. and all were sold out an unpre-

cedented success for a new orchestral work in Fin-
land. Sibelius dedicated his Second S)'nphonl to

his l i iend and benefactor Axel Carpelan. whose

regular contacts with the composer had begun in
1 900 and who was to remain a major source of ad-
vice and inspiration unti l his death in March 1919.

In the Seconrl S.tn4thont, the Russian influen-
ces that had been discernible in the Fll 'r l  are less

strongly lt l t. Although the duration and emotional

range of the Secund Stmphony are fully compatible
with the demands of late Romanticism. the nature

of the themes themselves shifts perceptibly towards
lightness and Classicism especially in the first

movenent. The symphony is in the bright key of D

major .  wh ich  the  composer  assoc ia ted  w i th  the

colour yellou and many commentators have com-
parcd the work in spirit with the symphonies of

Ludwig van Beethoven.
Much pra ise  has  been lav ished on  the  tau t

construction of the first movement. but although
rrost crit ics regard it ls being in sonata form. their

ana lyses  o f  i t s  s t ruc tu re  varv  w ide ly .  As  Rober t

Layton has commented. 'many of the ideas seem to

be long to  each o ther  o r  c le r ive  f rom a  common

seecl. though when they are more closely scrutin-

ized their relationship becomes more elusive and
less easy to define'. Two principal thematic t),pes
nav  be  d iscerned.  and these a lso  recur  in  la te r
movements .  One is  a  th ree-note  l igure .  r i s ing  or
fall ing stepu,ise: the opening string idea and sub-
sequent $oodwind theme are examples of this. The

other .  con l ras t ing  type  fea tures  a  long open ing
note. olten lblJorved by a slow (notated) tum or tri l l

and a descending interval of a fifth. The ingenuity

rvith uhich these themes are combined is an ex-

ce l len t  i l l us t ra t ion  o f  what  S ibe l ius  was la te r  to

refer to (when speaking to Mahler in October I 907,

soon atier Sibelius had completed his Trird S,r'zr-
phont) as'the profbund logic that created an inner

connection between all the motifs'.
The nore  rhapsod ic  s low movement  bcg i r ts

with an extraordinary passage for double basses

and cellos. playing piz:itato. which Sir Thontas

Beecham once described as'meandering through

the lower reaches of the orchestra l ike an amiable

tapewom'. As with the later tone poem Nlgil f i lde

dntl Sutu ise, Sibelius delays the appearance of the

main theme ('Death'): this is f inally heard tiom the

h r \ s o u n \  i n  o c t a r e ' .  A s  l h e  t e m p o  i n c r e r \ c \  l o

Poto  A l legro .  the  v io l ins  p resent  a  jagged mot i f
wh ich  w i l l  la te r  assume grea t  s ign i l l cance.  The

r rus ic  bu i lds  up  to  a  thunder ing .  b rassy  c l imax.

afler which the jagged violin motif is suddenly and

magica l l y  t rans formed in to  the  e therea l  second

theme, lirst heard in F sharp major the idea which

Sibelius had originally labelled 'Christus'. The two
principal themes do battle tbr the rcst of the move-

ment. with the 'Death' theme apparentl.v emerging

tflumphant.
The Romantic cobwebs of thc slow movement

are blown away b), the fresh storm winds of the



scherzo, yar' l( i-rslr?.r. which the Finnish musicolo-

gist Veijo Murtom:iki has called 'one of Sibelius's

most  Beethoven ian  movements ' .  The v igorous

flow of this highly virtuosic movement is intenup-

ted by five isolated timpani strokes which usher in

the pastoral trio, Lento e sarn e. This opens with an

oboe solo that is highly characteristic of the com-
poser: the repeated opening note, the descending
fifth and the triplet towards the end of the phrase

identify this theme as belonging to the second of
the two basic types indicated above. The scherzo
and trio are both repeated; a bridge passage then
grows out of the trio and leads without a break into
thc last movement.

The main theme of the sonata-fbm finale has
all of the qualit ies required lbr popularity: it is
simple and readily memorable. heroic in bearing
and g lowing ly  o rches t ra ted  w i th  a rdent  s t r ings ,
radiant trumpets, sonorous horns and. insistently in
the background. a threatening rhythmic motif from
the trombones. The second theme is more subdued:
over ostinato scale passages from lhe strings we
hear  a  lament ing  theme wh ich  suggests  F inn ish
tblk-music. According to the composer's wit'e Aino,
this theme was originally composcd in memory of
S ibe l ius 's  s is te r - in - law,  E l l i  J l i rne fe l t ,  who had
( o m m r l r e d  ' u i c i d e .  T h e  d e v e l o p m e n l  \ e c t i o n  i \
strictly contrapuntal, and the recapitulation builds
incxorably towards the fervent l inal climax and
triumphant coda - the thcmc of which was apparent-
ly conceived in June | 899 as a musical impression
o l  the  exo t ic  home o f  the  pa in te r  Axe l  Ga l l6n-
Ka l le la  (1865-1931)  in  Ruoves i .

Symphony No.3 in C major, Op.52
The conc ise ,  regu la r ,  rhy thmica l l y  d isc ip l ined

theme from the cellos and double basses which

opens Sibelius's Third Stmphony sets the tone for a

work  wh ich  abandons romant ic  luxur iance in

favour  o f  a  tau ter .  more  economica l .  ' c lass ica l '

style - not of the neo-classical, pastiche variety.

however, but closer to the concept of' junge Klassi-

zitat' (young classicisml a move away from the
programmatic tendencies of the l9th century in
favour of the melody and absolute music of Bach
a n d  M o z a r t )  e x p o u n d e d  b y  S i b e l i u s ' s  f r i e n d
Fenuccio Busoni. The orchestra for the l/rir d Srm
plal_r contains neither tuba nor harp, and the brass
instruments are used sparin,ely.

Sibelius himself remarked that: 'To my mind a
Mozart ullegro is the most perf-ect model for a
symphon ic  movement .  Th ink  o f  i t s  wonder fu l
unity and homogeneity! lt is like an uninterrupted
f low ing ,  where  no th ing  s tands  ou t  and no th ing
encroaches upon fhe rest. ' The sonata-form first
movement of the Thirtl S,vntphonr: i l lustrates this
view to pedection. The opening theme. with its in-
sistent semiquaver motion. builds to a climax fionr
the homs. The second theme. l ike the l irst. is ini-
t ially given to the cellos: derived to some extent
tiom thc hom climax, it is broader and more calto-
bi1e, although it retains a steady rhythmic pulsc in
the background. Only at the very end of the exposi-
l ion is there any change to the underlying tempo (a

mysterious Tronqtri l lo passage, ppp). The develop-
mcnl section fertules motoric semiquavers from
the strings. As the recapitulation approaches. the
woodwind take up phrases from the second theme

most notably an cxtended bassoon solo which
clearly anticipates the bassoon lament in the deve-



lopment of the first movement of rhe Filih Synpho-
11. The recapitulation is fofihright and energetic; in
the hymn-like coda we hear a free development of
mateial t irst encountered towards the end of the
exposition, just befbre the Tranquillo passage.

Sibelius's benefactor Axel Carpelan described
the  s low second movement  as 'wonder fu l .  l i ke  a
child's prayer', but behind the fagade ofthis appar-

ently simple movement we find great subtletl and
warmth. Fomally it is a rondo (though some critics
prefer to see it as a theme with variations), and it

cleverly exploits the rhythmic interaction between
the parallel t ime signatures of 6/4 and 3/2. The
gentle, pensive main theme is presented first by the
flutes in thirds, then laken up by the clarinets and
finally by the l irst violins. The first episode. from

divided cellos (answered by the woodwind), is in-

tense and poignant. when the main theme retums it
is accompanied by string pl:: lcatl which prepare

the way for the slightly faster second episode, the

nervosity of which is only relieved by the final

retum of the main theme, now more contident and
with a heavicr tread. A brief recollection of the l irst

episode fimly snuffs the movement out.
The finale combines the traditional elements of

scherzo and finale into one movement - a process

of fusion to which Sibelius would retum in the tirst

movement of his Frll l  Sy'mphony, and which he

would take to its logical conclusion in the single-
movement Soentlr. Sibelius himself described this

movement as 'the crystall ization of thought fiom

chaos'. At f irst a number of motifs are introducedi

there is a brief recollection of the main theme of

the slow movement: then the thematic fragments

are thrown about and woven togethcr, rising to a

v igorous  c l imax.  But  th is  a t tempt  to 'c rys ta l l i ze

thought' fails, and the music falls back into unease
and turbulence. Eventually the mists clear and a
broad march theme emerges, tentatively at first and
then conndently, o tempo, con ertergia, from the
cellos. This theme. developed from a tiny descend-
ing motif f irst heard unobtrusively much earlier in

the  movement ,  dominates  the  remainder  o f  the

symphonl'. increasing in intensity all the while and

eventually attaining a tremendous yet seemingly
inevitable C major culmination.

The Third St-mphony occupied Sibelius for

some time: on 2 1 st September I 904, just three days

befbre moving into Ainola, his newly-built vi l la at
Jdrvenpaa, he mentioned in a letter to Axel Carpe-
lan that he had just started work on a symphony,
but he evidently made little progress with the work

at this stage. As the years passed. a number of im-

portant works came before the symphony: the re-

vision of the Violin Concerto, the incidental music

for Maeterlinck's Pell las et M1lisantle and Pro-

cop€'s Belshazzat''s Feasl, the piano suite K111ilifti,

the six Op.50 songs to Geman texts, the patriotic

canrara The Copti|e Queen (more accurately: Iftd

Liberqted Queen) and the symphonic fantasia Polr-
jolt is Duughter. Sibelius signed a new contract
with the Berlin publishing hm of Schlesinger'sche
Buch- und Musikhandlung (Roben Lienau), which

increased the pressure upon him to produce ma1or

works on a regular basis four per year.

On lst March 1906 Sibelius wrote to Calpelan

that the symphony was almost ready, and he pro-

mised to conduct it for the Royal Philhamonic So-

ciety in London in the spring of 1907. The project

ed premidre had to be postponed. howevcr, and

work dragged on unti l September; he eventually
put the l inishing touches to the finale just in tine to



conduct the symphony at a concen in Helsinki on

25th September. where it shared the programme

wrth Pohjola's Daughter and Belshazzar's Feast.
The work that made the greatest impact at that

concer t  was  the  one whose s ty le  most  c lose ly
resembles that of Sibelius s works of the previous

ten years: the dramatic and exciting symphonic
fantasia Pohjola s Dauglter. The more restrained
Thirtl Symphont seems to have made tar less of an
impression. Cecil Gray, writ ing about Sibelius's
symphonies in 1931, called theThird'the result of
a slimming treatment, a reduction of the adipose
tissues and somewhat opulent cunes of the sympho-
nic muse as she appears in the first two examples'.
Although fully representative of Sibelius's own shift
away from Romanticism towards greater clarity and
economy in tbm and sonority (also evident from
such works as the yo.ej liltima( sltring quartet, the
ten Op.58 piano pieces or the symphonic poem
Night Ride antl Sunrise), the Thitd Sr-mphon,t is tar
removed from the opulence and amplitude of such
contemporaneous works  as  Scr iab in 's  Poem o . f
Ecstas_r (1905-08) or Mahler's Eighth Symphony
(1906-07) .  Th is  may he lp  to  exp la in  i t s  re la t i ve
neglecl over the years - dismissed as 'tr ivial ' or
' t rans i t iona l 'by  some and misunders tood or  ig -
nored by others. The Thi'd was the only Sibelius
symphony which Herbert von Kara.jan never re-
corded, for example, and Eugene Ormdndy ad-
mitted that he did not understand the work. For
many years the only commercial recording of the
symphony was Kajanus's pioneering and visionary
version, made with the London Symphony Orch-
estra in June 1932.

Sibelius dedicated hrs Third Symphont- to the
English composer, conductor and educationalist Sir

Granvil le Bantock (1868-1946). one of the earliest

chmpions of his music in England.
@ Andrew Barnett 1997

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
was founded in 1949 to maintain the traditions of
the  orches t ra  es tab l i shed in  l9 l0  by  the  Laht i
Friends of Music. In recent years the orchestra has
developed into one of the most notable in the Nor-
dic countries under the direction of its conductor
Osmo V l inskd  (ch ie f  gues t  conductor  1985-88,
ch ie f  conductor  s ince  1988) .  I t  has  won the  re -
nowned Gramophone Award and other intemation-
al accolades for its recordings of the original ver-
sions of the Sibelius Vlo1fu Concerto (BIS-CD-
500) and Fifth Synphony (BIS-CD-800). and the
Grand Prix of the Acad6mie Charles Cros (1993)
for its recording of the complete score to Sibelius's
Zenrpest (BIS-CD-5S1). As well as playing regular-
ly in symphony concerts, opera perfomances and
recordings, the orchestra has an extensive develop-
ment programme for children's and youth music.

Sinfonia Lahti presents weekly concens in the
Lahti Concert Hall (architects Heikki and Kaija
Siren, 1954) and in the Church of the Cross (Alvar
Aalto, 1978): this church is also the vcnue for all the
orchestra's recordings. The orchestra also appears
regularly in Helsinki and has perfomed at numer-
ous festivals including the Helsinki Festival, the
Helsinki Biennale (contemporary music) and the
Lahti Intemational Orgm Week. The orchestra has
toured in Germany, France. Sweden and Estonia
and a lso  per fo rms regu la r ly  in  S t .  Pe tersburg .
Future plans include concerts in other European
countries. The Lahti Symphony Orchestra records
regularly for BIS.



Osmo Viinskii (b. 1953) studied conducring ar rhe
Sibelius Academy with Jorma Panula, graduating
in 1979. He has also studied privately in London
and West Berlin and has taken part in Ralael Ku-
belik s master class in Lucerne. Osmo Vzinsk:i is
also active as a clarinettist.

In 1982 Osmo Vrinskd won the international
BesanEon Competit ion for young conductors. after
which he has conducted the most important orch-
estras in Finland, Norway and Sweden. His inter-
national career has also blossomed rapidly outside
the Nordic countries and he has worked fbr example
in France. the United Kingdom, the Netherlands.
Czechoslovakia, Estonia and Japan.

As an opera conductor he has appeared at the
Savonlinna Opera Festival, at the Royal Opera in
Stockholm and at the Finnish National Opera. He
assumed the position of principal guest conductor
of the Lahti Symphony Orchestra (Sinfbnia Lahti)
in autumn 1985; in autumn 1988 he took over ls
artistic director of the same orchestra. From 1993

until 1995 he was chief conductor of the lceland
Symphony Orchestra. and from 1996 he is chief
conductor of the BBC Scottish Symphony Orch-
c \ l ra .  Hc  rccurd \  regu la r l l  fo r  B lS .

Sinfonia nro 2, D-duuri, opus 43
Kun Jean Sibelius oli johtanut ror'scr sittfoniansa
kantacsityksen Helsingissii, Robert Kajanus kir-

.ioitti H uf u d s r a d s b lo d e r i i n hyv in harhaanjohtavan
artikkelin. Siini hlin tulkitsi teoksen kuvaavan sitd,

miten suonalaiset vastustavat yhzi hall itsevammik-
si tulevia venrildisid valtiaita - tai jopa sit l i , miten
suomalaiset saavuttavat mahdoll isen voiton heistzi.
T i i td  nakcmysta  p i t i va i t  s i t temmin  y l l i i  se l la ise t
mus i ikk iva iku t ta ja t  ku in  kape l l imestar i  Georg
Schn6evoi-ut ja musiikkit ieteil i j i i  I lmari Krohn, joka

I 9:10-luvun puoliveliss:i kutsui teosta jopa "vapau-

tussinfoniaksi".
Nail la kansall ismielisi l l?i tulkinnoil la sinfbniasta

joiden todenperiiisyyden saveltajii jyrkiisti kielsi
- on hyvin vdhan tekemista Sibeliuksen savelti imi-
sen a ika is ten  o losuhte iden kanssa.  He lmikuussa
1901 hiin oli yhdessii puolisonsa Ainon ja kahden

t)'tt l irensii kanssa Rapallossa, pienessii luoteis-ita-
Iialaisessa rannikkokaupungissa l i ihell i i  Genovaa.
Perhe asus t i  t i i ys iho i to lassa ,  mut ta  S ibe l ius  i t se
vuokrasi tyi ihuoneen erddn signor Molfinon vuoris-
tohuv i las ta .  . jo ta  "ympr i rd i  m i t i i  m ie lenk i in to is in
puutarha kukkivia ruusuja. kamelioita, manteli-
puita, kaktuksia, agaveja, ribcksii i, magnolioita.
sypressejri. vi inikiiynniiksii i , palmuja ja suuri pal-
jous kukkia". Sibeliusta innosti niin ti imii idyll inen

)mpdristo kuin hiinen mukaan matkalleen ottaman-

sa kirjat. muidcn muassa Adolph Tcimerosin Brz/

oc h cl a g bo k s ant <' t' k ni n g a r (K i r i e it ti .j a pti it' ii ki rj a-
mu i s t i i  npanoj a) ja Henri-Fr6d6ric Anielin -/oarral
intinrc (Uneksijutt pti i t 'dkirial. Niinpd hiin luonnos-

t e l i k i n  h u v i l a s s a  t t t o n i a  t u l e v i c n  l e u \ t e n \ a  m u \ i i -
kil l isia aiheita.

Helmikuun yhdenteniitoista hiin vefi ail i  mieles-

sa{in vuoristohuvilaa lumotun puutarhan )'mplirdi-



mAAn Don Juanin palatsiin ja kirjoitti seuraavat nvrt:

"Don Juan. Istun l innassani hAmiirissa, vieras astuu

sisiiiin. Kysyn monta kertaa, kuka hiin on. - Ei vas-

tausta. Yritan huvittaa haint.i. Hiin pysyy yhii myk-
kdnA. Vihdoin vieras alkaa laulaa. Sil loin Don Juan

huomaa kuka siinii on kuolema "

Viereen hdn kirjoift i  teeman, josta oli tuleva
toisen sinfonion hitaan osan peAteema. Tdssd vai-
heessa hen tosin kuvitteli sen pedtyven osaksi Don

Juaniin perustuvaa hanketta, nimelftAn " J uh la"
( ne ljti siit'e lrun o e lmaa or ke st e ri I I e ).

Italian-matka oli kuitenkin Sibeliukselle kaikkea
muuta kuin onnell ista aikaa, vaikka se kieldmritta
kiihottikin hdnen luovuuttam. H:inen taloudell inen
ti lansa aiheutti. kuten tavall ista, huolia, ja hiinen
tyttiirensA Ruth sairastui lavantautiin. Muiden muas-
sa nAmA syyt aiheuttivat avioli i ttokri isin, ja maalis-
kuussa Sibelius karkasi varoittamatta Roomaan.
Siellii hiin vuokrasi huoneen ja pystyi siiveltiimiiiin
ahkerasti jonkin aikaa. Aino ja tytijt jiiiviit Rapal-
Ioon.

Kotimatkallaan Suomeen Sibeliuksen perhe kii-
vdisi ensin Firenzessii, jossa savelfi ja mietti Danten
D h, in u C omm e d ian crddn j akson s:ivelitt i irnisti i :
hdn luonnosteli aiheen, jota hiin kutsui nimell i i
"Chr is tus"  ( "Kr is tus" ;  s i i tA  o l i  s i t remmin  ru leva
sinfbnian hitaan osan toinen teema. andante soste
rrlo. jaetut jouset, ppp). Sitten natka jatkui Wieniin
ja Prahaan. Suomeen saavutti in toukokuussa, mutta
Sibelius oli pian taas l ihdcissii, ensin Berli iniin ja

sitten Heidefbergiin, jossa hiin johti Tuonelan jout

senen ja Lemminkdisen paluun kotitienoille Heidel-
bergin musiikkijuhlilla kes:ikuun neljrintenii.

Suuren osan kes i i s t l l i n  S ibe l iu .  v ie t t i  anopp inra
Elisabeth Jdrnefeltin maatilalla Lohjalla, . jossa hiin
hylkiisi ajatuksensa Danten teksti in pohjautuvasta

sinfonisesta runosta. Sinfonia niiytt:iA olleen miltei

valmis manaskuussa. mutta seveltaja ryhtyi mitta-

viin muutostdihin, minkA nkia kantaesitysta piti siir-

tda. vuoden 1902 maaliskuun kahdeksantena Sibe-

lius kohotti vi imein tahtipuikkonsa Helsingin yli

opiston julilasalissa johtaakseen toisen sinfoniansa
ensimmiiisen kenan. Samassa konsertissa hiin johti

myiis kahden muun tuoreen teoksen, A-molli-alku-

solrol sekd nais:iAnil le ja orkesteril le kirjoitetun
Impromptun kantaes i tyksen.  Oh je lma uus i t t i i n
maaliskuun 10., 14. ja 16. pii ivi i kaikki konsertit
olivat loppuunmyydyt, mikii oli ennenkuulumaton
menestys uudelle suomalaiselle orkesterimusiiki l le.
S ibe l ius  omis t i  to isen  s in fon iansa ys tdva l leen ja

tukijalleen Axel Carpelanille, joka oli piteinyt siian-
ndll isesti yhteytti i  seveltajden vuodesta 1900 ja.joka

antoi hiinelle paitsi koko joukon ehdotuksia uusista
' d r e l l l k s i s t d .  n i i n  m y c i r  k o s o l t i  i n n o i t u s t r  -  a i n r
siihen asti, kun hdn kuoli maaliskuussa 1 9 I 9.

To i.s e s s a s i nfo niassa venii l i i isvaikutteet eivat
enld lunnu niin rahvoilta kurn ettsimmdisessti sitt

l , ' t t i a ' s u .  V a i k l a  l , , l s c r  s i n l o n i o n  p i t u u s  j a  s e n
tunneasteikon laajuus vastaavat hyvinkin myrihii is-
romantiikan tyylikauden vaatimuksia. itsc teemo-
jen luonne osoittaa etenkin ensimmlisessd osassa
se lv i i s t i  jo  koht i  kevey t t . i  ja  k lass is ismin  tyy l i l i .
Sinfonian srivellr i j i  on valoisa D-duuri, jonka s:ivel
taja mielsi keltaisen viir iseksi. Monet huomioijat
ovat kuulleet teokscssa mytis Ludwig van Beetho-
venin sinfbnioiden henkei.

Ens iosan k i in te i i i i  rakenne lmaa on y l i s te t ty
vuolaasti. mutta vaikka monet musiikkit ieteil i jal
tulkitsevat sen sonaattimuotoiseksi. heidiin ana-
lyysinsa sen rakenteesta vaihtelevat hyvin paljon.
Eli kuten Robert Layton on kommentoinut: "N{onet
aiheista n:iyttAviit kuuluvan yhteen tai kasvavan



yhteisestei siemenesta, vaikkakin hyvin tarkkaan
r u l k i u a e \ . a  n i i d e n  s u h d e  o n  e p d m A d r a i s e m p i  J a
vaikeammin miii ir iteltAvA".

Ens io 'a ' t r  e ro l luu  kaks i  huomaIa \  in ta  teema-
lajia. jotka palaavat mydhemmissii osissa. Ensim-
mdinen niisti i  on kolmen nuotin kuvio, joka nousee
tai laskee asteittain; tasta ovat esimerkkeinii alun
jousiaihe ja seuraava puupuhall inten teema. Toisen.
vastakkaisen teemalajin tunnuspiine on pitkti alku-
nuotti. jota usein seuraa hidas (nuotinnettu) koru-
kuvio tai tri l l i  sekii alaspziinen kvintti- intenall i. Se
kekseli i i isyys, jolla niimii teemat on l i i tetty yhteen,
on erinomainen kiiyriinndn esimerkki slita, mirii Si-
belius myiihemmin kuvasi sinfonian olemukseksi
(vuonna 1907 Mahleril le valmistellessaan kolmatta
sinfoniaansa): h:in kertoi ihailevansa sen "syvii i i
logiikkaa. joka tuo kaikkien aiheiden vdli l le sisri i-
sen siteen".

Rapsodisempi hidas osa alkaa eplitavall isella
kontrabassojen ja sellojen pi;: lcato-jaksolla, jonka

kapell imestari Sir Thomas Beecham kerran tunsi
"kiemurtelevan orkcstcrin matalimpien ulottuvuuk-
sien l l ipi kuin syd:imell inen heisimato". Aivan kuin
m1 r ih i i i remmr. . : i  \a \  e l runoe lmas\u  an  O i  n  t  n  ru  t  -

sestus.jo auringotri loasa. Sibelius viivastytte:i pii i i-
teeman ("Kuolema") esiintymisti i: tass:i se kuul-
han viimein lagonien oktaavikulkuna. Kun tempo
kasvaa Troco ollegrout. viulut esittelevet rosoisen
motiivin, joka mydhemmin anastaa itselleen mer-
kitt i ivi in aseman. Musiikki kohoaa jylisevdrin. vaski-
voittoiseen huipennukseen. jonka ji i lkeen rosoinen
r i u l u n r o t i i v i  m u u n t u u  r k i . r i  j r  n r a r g i ' e s r i  r i n e e r t o -
maksi toiseksi teemaksi, ensin lyydisessd Fis-duu-
rissa - t i imli on aihe, joka oli alunperin saanut Sibe-
liukselta nimcn "Kdstus". Kaksi pddteemaa taiste-

levat edetti iessd kohti osan loppua, jolloin "Kuole-
ma" i lmeisesti saavuttaa voittonsa.

Scherzo-osan (Vivarissinto) navakat myrsky-
tuulet puhaltavat hitam osm romanttistyyliset hiimii-
hiikinverkot mennessdAn. Tetd osaa musiikkit ietei-
l i j i i  Ve i jo  Mur tomi ik i  on  kuvannut  S ibe l iuksen
"ka ikke in  beethovenmais immiks i  keks innd iks i " .
Tlimin erittdin virtuoosisen osan tarmokkaan vir-
tauksen ka tka isevat  pa tarumpujen  v i i s i  e r i l l i s t i i
iskua. jotka saattavat alkuun pastoraalisen trion,
lento e suate. Sen aloittaa oboesoolo, joka on sd-
veltdji i l le hyvin tyypil l inen: toistuva aloitussiivel.
laskeva kvintti ja trioli s;ikeen lopulla paljastavat
tamin  leemrn kuu lu r  tLks i  j l i l k immAiseen a iemmin
kerrotuista paiatyypeisti i. Seka scherzo ettA trio
kerrataan ja triosta kasvanut siltajakso johdattaa
ilman katkoa teoksen viimeiseen osaan.

Sonaattimuotoisen finaalin pAateema tayttdri
kaikki suosituksi tulemisen edellytykset, sil l : i  se on
yksinkertainen, helppo muistaa, vaikutukseltaan
sankaril l inen sekri ylenpaltt isesti soitinnenu (kiih-
koisat jouset, s:iteileviit trumpetit, taytelaiset kayrai-
torvet sekA sinnikkd:isti taka-alalla pysyttelevii pa-
suunoiden uhkaava rytminen motiivi). Toinen teema
on hil l i tympi: jousten ostinatona toistuvien asteik-
kojaksojen yli kuullaan suomalaisen kansanmusii-
kin mieleen tuova valittava ieema. Sdveltri jdn Aino-
vaimon mukaan t,imA teema oli alunpiti ien siivel-
letty hiinen sisarensa. Sibeliuksen kii lyn, itse pii i-
vi insd paAttAneen Ell i Ji irnefeltin muistoksi. Ke-
hittelyjakso on tiukan kontrapunktinen, ja kenaus-
jakso johdattaa armottomasti kohti intohimoista
loppuhu ipennusta  ja  vo i tonr iemuis ta  koodaa -

jonka teema o l i  i lme ises t i  syn tyny t  kes i i kuussa
1899 ta idemaalar i  Akse l i  Ga l l6n-Ka l le lan  (1865-



1931)  Ruovcde l l i i  s i ja i t sevan eksoot t i sen  c rdmra-

ateljeekodin rnusiiki l l iseksi kuvakst

Sinfonia nro 3, C-duuri. opus 52

Sibe l iukscn ko lnunnet t  . s I r t . f r tn iun  a lo i t tava  l i i v i s .

s : i i i nn t j l l i ncn .  r ) t ru iscs t j  kur ina la inen sc l lo jen  Ja
kontrabassojen lecma miil lr itt i i i i  koko teoksen ilma-

piirin: sinfoniassa romanttinen rehcvl'1's saa tehdli

t ie t i i  sda is te l i i i i immi l le .  t iukcmmal le . ' ' k lass isem-

malle" tyyli l le ei kuitenkaan uusklassiselle, pas-

t i ss ima ise l le  la j i t , vyp i l l c .  vaan jo l lek in .  . joka  on

lehempant i  ka is i te t ta i  " junge K lass iz i t i i t "  ( "nuor i

k lass is t i suus" .  joka  ha lus i  e ro t tau tua  1800 luvun

ohjelmall isista pyrkimyksisti: i  lahentymalle Bachin
ja Mozartin mclodista .ix ebsoluuttista musiikkia).
jonka tunnetu in  edus ta ja  o l i  S ibe l iuksen ys t i i v t i

Ferruccio Btsoni. Kolmunncrt sifbrtiart orkeste-

r i ssa  e i  o le  tuubaa e ik r i  harppua. . ja  vask ipuhr l t i -

miakin kiiytetai: in sti i istelit i l isti.
Sibelius sanoi itse: 

'Mielestini Mozanin a))egro

on s in tbn ian  osan t i yde l l i s in  cs ikuva.  A ja te ikaa

sen ihmeell isti i  yhtcnii isyyttl ja kokonaisuuttal Se

on kuin keskeytymitdn virtt. jossa mikddn ei ole

silmiinpisti ivi ir i eikii vaikuta hAifitseviisti t l luuhun."

K, , l  i l l d  t t  t  t (  n  . \  i  i l J  t '  D  I  d  i l  \on l t i t l l tmUOlo inen en \ iO\A

kuvastaa tAti ' i  uskomuslr t i iydell isesti. Alkuteenla

s inn ikk i i ine  kuudesto is taosaku lku ineen rnkentuu

kohti kl iyrAtorvien huipcnnusta. Toinenkin teema

on ensimmdiscn tavoin uskottu aluksi selloil le: se

on .iossakin m:ii ir in johdettu kiiyraitorvihuipennuk-

sesta ja on lavcampi ja laulavampi. vaikka sii i lyt-

tdiikin taustallaan tasaiserr rytmisen pulssin. Vtsta

a iva l  es i t te ly jakson lopussa Perus tempo muut tL lu
(mystinen t rct n qui I l o -jakso. ppp). Kehittelv.jaksoon
i l m a a n t u v a t  j o u s t e n  l i i k k u v a t  k u u d e s t o i s t a o s a -
nuot i t .  Ker t rus jakson ko i l lacssa puupuha l t ime l

otlavat kiiyttcidnsii toiscn teeman s:ikeiti i  selkeim-

min pitkiissai tagotlisoolossa. joka ennakoi fagotin

va l i t tavaa ep isod ia  i i l d r r len  s in . fon io t t  ens losan

kehittelyjaksossa. Kertaus on peitlelelniitdn ja ener-

ginen. Hymninidisessii koodassa kuullaan esinely-
jaksorr lopulla. iuurt ennen n-unt1 tri I I rt-jaksoa. lavat-

tua  r ine i ' to r  r  rp r r . t i  keh i tc l t ynr i .

Sibeliuksen hyvantekll in Axel Carpelanin nie-

lest:i toinen osa "vaikutti ihmeell isesti, kuin lapscn

rukous. kuin Y.sti it ' t i  sti /dPriex 
'. mutta tdmiin nrien-

nlisesti yksinkertaisen osan julkisivun takana voi

aistir l i imminti i hienovaraisuutta, Muodoll isesti osa

on ronclo (vaikkakin jotkut musiikkit ieteihji i t koke-

va t  sen  mie luur rmin  tcemaks i  ja  var iaa t io iks i ) .
joka hyodyntii i i  nokkelasti r innakkaisten 6/4- ja

3/2-tahti lajien. rytnisti i  vuorovaikutusta. Hil jaisen.

miettcli i i i in piir iteeman esitlelcvait tersseitt i i in kul-

kevat huilut, minkri. ialkccn se siirtyy klarineteil lc
ja  lopuks i  ens iv iu lu i l le .  Jae t tu jen  se l lo jen  cns im-

m: i inen  jakso .  jo l le  puupuha l t imet  vas taavat .  on

tunteikas .ja kaihoisa. Kun pd,iteema palat. sc on

saanut  s r ies tyksekseen. ious tcn  p izz ica to t .  jo tka

taso i t tava t  t ie t : i  h iukkasen nopcamrna l le  to isc l le
jrksollc. Sen hennostuneisuuclen l ievitt i ia viimein

itsevarmana .la paiattivl i isin askelin palaava pii i i

t c c n a .  E n s i . i a k s o n  I y h y t  m u i s t u m a  l u o  o s a l l c

vakaan piii,ilciksen.

Sintbnian pii i i t. isosa yhdistl id pcrinteiset scher-

zon ja finaalin elementjt yhclessii osassa. Saman-

laista yhteensulaulusmenetelmria Sibelius kiiytl i i i i

sittemmin t i idcnnen sinfbnion ensiosassa. ja kehit-

I t i i  . cn  J i i r immi l lecn  )k . i , ) .a iser \ r  . \ (  i / \ ,  r rJ l i l / c . \ . i J

s i nlo n i tt s su ct n. S:ivelteji i  kutsui itse k o I nu r utc r t s i rt '

. fo  n i  u  n  s  u  l in ra l ia  "a ja tuksen k r is ta l l i so i tumiseks i
k r ro l .e ' ta " .  A lu l ' i  h r in  e \ i t le lea  u \c l l i t  r r ro t i i re ja .
jo iden joukossr  on  lyh) ' t  mLr is luma h i taan osan



pAateemasta. Sitten hiin heittelee reemasirpaleira
ympi r i in \d .  ku too  ne  123.  yh teen ja  nos t r t raa  ne
raivokkaaksi huipennukseksi. Mutta t, imA "ajatuk-
sen kristall isoinrisen" yritys epiionnistuu ja musiik-
ki katoaa takaisin myrskyisadn rauhattomuuteen.
Lopulta sumu h:i lvenee ja lavea marssiteema ty6n-
tyy esiin selloista, ensin epdrri iden ja sirten itse-
valrnasti. o temp], (on erflgid. TAma teema - joka

on kuultu paljon aiemmin samassa osassa ja joka

on keh i t tyny t  ens in  huomaamat tomast i  es i in t \ ' -
nees t i i  p ienenp ienes tA.  a laspd ises ta  mot i i v is ta
hall itsee sinfonian loppua, kasvaen teholtaan koko
a jan  koht i  \  a l t xvaa.  mu l r r  naennd i \en  v i i i i j i i i im i i -
tt intA C-duuri-huipennusta.

Kolmds sirfittia tydllisti Sibeliusta hyvin kauan.
Syyskuun 2,1. pAiviinii vuonna 190,1, vain kolme
pii ivi i i i  ennen muuttoa vastavalmistuneeseen Jiir-
venpdan Ainolaan, hAn mainitsi kirjeessd:in Axel
Caryelanil le aloittaneensa juuri sinfonian kirjoitta-
misen. Selviistiki i i in hdn ei tzissA vaiheessa pAAssyt
kovin pitkii l le savellystycissai. Muutaman vuoden
ku luessa joukko ta i rke i ta  teoks ia  as tu i  s in lon ian
edelle, ensin viulukonserton lopull inen versio ja

sitten Maeterlinckrn P e l llas .1a M e li sande -naytel-

mdn sekii Procop6n Belsazarin pilojez musiikki.
pianosarja K,)/1iffi. opuksen 50 kuusi laulua saksan-
kielisi in sanoihin, isrinmaall inen kantaatti l ' i7pa!-
tettu kltningqtu' sek:i sinfoninen fanlasia Poltjolan
/-rtdr. Sibelius allekirjoitt i  uuden kustannjan, ber-
l i ini l l i isen Schlesinger'sche Buch- und Musikhand-
lungin johtajan Robert Lienaun kanssa sopimuk-
sen, joka l isl isi hinen paineitaan tehd:i suuria srjvel-
lyksid szidnnii l l isesti pereti nelj i i  vuodessa.

Maa l iskuun ens inmi i i sen i i  1906 S ibe l ius  k i r -
joitt i  Carpelanil le sinfonian olevan miltei valmis.
Hrin oli lupautunut johtamaan sen Lontoon Royal

Philharmonic Societyn konsertissa kevli i i l l i i  l907.
Suunniteltua kantaesitysti i taytyi kuitenkin siirt i i i i

Ja teoksen sAvelti iminen jatkuikin vasta syyskuussa.
Viime silauksen sinfonian finaali sai kuitenkin i l-
me ises t i  vas ta  juur i  ennen kantaes i tys td ,  jonka

Sibelius johti 25. syyskuuta 1907 yliopiston juhla-
r r l i s .u  Hc ls ing iss i i .  Srmrs .a  konser t i : s r  e5 i le l t i i n
myos Pohjolart 1,)I l?-r seka sarja naytelmastii Bc1-
su:orin pidot.

Suur imman va iku tuksen konser t in  teoks is ta
teki se. joka tl,yl i l l isesti oli l i ihimpiinii Sibeliuksen
viimeisimmf,n kymmenvuotiskauden s:ivellyksid:
dramaattinen ja kiehtova sinfoninen fantasia Pali-
jolan nttir. Hil l i tympi kolmos sinfonia ei j i i ttAnyt

yhtai m)'dnteistA vaikutelmaa. Cecil Gray kutsui
Sibelius-kirjassaan vuonna I 93 I ko lmatta sinfoniaa
"kahdessa ensimmAisessA esimerkissA lsinfoniassa:
kli i inti i j i in huom.l esiintyvAn sinfonisen muusan
laihdutushoidon, rasvaimun ja hiinen jokseenkin

runsaiden muotojensa suoristumisen tulokseksi".
Kolnrus sinJoniu edustaa hyvin Sibeliuksen omaa
kAiintymistii romanttisesta tyylista kohti suurempaa
selke)'1lri sekri muodon ja soinnin sdAsteli i i isyytta
(miki kliy i lmi mytis Vot'es Intinue -jousikvarte-

tos ta ,  opus  58 :n  kymmenest r i  p ianokappa lees ta
sekd sinfonisesta rtnosta Oinen ra{sus{us Ja qurtn-

go t tnous t r ) .  ja  s iks i  se  onk in  kaukana es in rerk iks i
sellaisista saman ajan teoksista kuin Skrjabinin le
Poime de I e(stqse |.Hurntiott runoelma.1905-08)
tai Mahlerin koltdeksannen sinfonian (1906-07)

mahtavuudesta. Tiim;i saattanee selitt; i i i  sen. miten
kolmos sinfonia laiminlydti in vuosien mittaan or-
kesterien konsefit iohjelmistoissa - jotkut pit ivAt
sita "vAhepetij isenii" ja "siinymiivaiheen teoksena",
toiset taas kiisitt ivAt sen kokonaan vAarin tai eiviit
piitanneet siitA lainkaan. Kolnns oli Sibeliuksen



sinfonioista ainoa, jota Herbert von Karajan ei kos-

kaan levytti inyt ja esimerkiksi Eugene Orm1ndy

myijnsi, ettei ymmandnyt teosta. Niinpii ainoa kau-

pa l l inen  levy tys  s i i t l i  o l i k in  vuos ikaudet  Rober t

Kajanuksen uraauurtava ja ndkemyksell inen versio,

jonka han teki London Symphony Orchestran kanssa

keslikuussa 1932.
Sibelius omisti kolmannen sinfonlansa englan'

ti laiselle srivelfi jdl le. kapell imestaril le ja musiikki-

kasvattajalle Sir Granvil le Bantockil le (1868-1946),

joka  o l i  yks i  hdnen mus i ikk insa  varha is immis ta

puolestapuhujista Englannissa.
@ Andrew Barnett 1997

Sin fon ia  Laht i  (Lahden kaupung inorkes ter i )

perustetti in vuonna 19,19 vaalimaan vuonna l9l0

toimintansa aloittaneen Lahden Musiikinysti ivien

orkesterin perinteitd. Viime vuosina orkesteri on

noussut kapell imestari Osmo Vanskiin (pdavierai-

l i ja 1985-88, taiteell inen johtaja 1988- ) johdolla

yhdeksi Pohjoismaiden merkittdvimmista orkes-

tereista. Kuuluisimpia saavutuksia ovat Sibelius-

levytysten Gramophone Award -palkinnot vuonna

1991 (BIS-CD-500 I viulukonserron alkuperii isver-

sion ensilevytys) ja vuonna 1996 (BIS-CD-800/vll-

t lennen sinloniuri alkuperii isversion ensilevytys)

sekii Grand Prix du Disque vuonna 1993 (BIS-CD-

581 I M.trs\' n kokonaislevytys).
Sinfonia Lahti konsertoi Lahden konserttita-

lossa (arkkitehdit Heikki ja Kaija Siren, 1954) ja

Ristinkirkossa (Alvar Aalto, 1978), jossa tehdiian
kaikki levytykset. Orkesteri esiintyy usein myds

Helsingissii ja se on kutsuttu konsertoimaan useil le
mus i ikk i juh l i l l e  sek2 i  mm.  Saksaan,  Ranskaan,

Ruotsiin ja Venajail le Pietari in. Orkesteri levytted

sddnncil l isesti BIS levy-yhti0lle.

Osmo Viinski (s. 1953) opiskeli orkesterinjohtoa

Sibe l ius -Akatemiassa Jorma Panu lan  johdo l la  ja

suoritt i kapell imestaritutkinnon vuonna 1979. Hdn

on l i s i i ks i  op iske l lu t  yks i ty ises t i  Lontoossa ja

L2insi-Berli inissii sekii osall istunut Rafael Kube-

likin mestarikurssiin Luzernissa. Osmo V:inskii on

myds taitava klarinetisti.
Vuonna 1982 Osmo Viinskli voitt i Besangonin

kansainvril isen nuonen kapell imestarien kilpailun.

minkli jailkeen hiin on johtanut sii i indll isesti Suo-

men.  Nor jan  ja  Ruots in  suur imp ia  o rkes tere i ta .

Hrinen kansainviilinen uransa on kehittynyt nopeas-

ti mytis Skandinavian ulkopuolelle ja h{n on tyds-

kennellyt mm. Ranskassa, Skotlannissa, Hollan-

nissa, TSekkoslovakiassa. Virossa ja Japanissa.

Oopperakape l l imestar ina  Osmo V: insk : i  on

esiintynyt Savonlinnan Oopperajuhli l la, Tukhol-

man Kuninkaall isessa Oopperassa ja Suomen Kan-

sall isoopperassa. Sinfonia Lahden pii i ivierail i jaksi

Osmo Viinskii kutsutti in syksysti i 1985 alkaen ja

syksyll i i  1988 han aloitt i tyi jnsa orkesterin taiteell i-

sena joh ta jana.  Is lann in  s in fon iaorkes ter in  y l i -

kapell imestarina han oli 1993-1995. Vuodesta 1996

a lkaen h i in  on  myds BBC Scot t i sh  Symphony

Orchestran ylikapellimestari. Vanskd levyttd:i sAtin-
nij l l isesti BIS levy-yhticil le.



Symphonie Nr.2 in D-Dur, op.43
Nach der vom Komponisten selbst dirigieften Ur-
au f f i ih rung von S ibe l ius '  zv ,e i te r  S tn t l thon ie  in
Helsinki schrieb Robert Kajanus einen vij l i ig irre-
ft ihrenden Artikel in der schwedischsprachigen
Zetttng Huf\,Lrdstadsbladet, in welchem er das
Werk als Schilderung des finnischen Widerstandes
gegen (und schlieBlichen Triumph tiber) die immer
dominanteren russischen Oberhenen interpretiene.
Dieser Standpunkt wurde von einfluBreichen Pcr-
sonen vefireten, wie dem Dirigenten Georg Schnde-
voigt und dem Musikwissenschaftler Ilmari Krohn.
der Mitte der l940er Jahre das Werk sogar die ..Be-
freiungssymphonie" nannte.

So eine nationalistische Interpretation der Syrr-
phonie sie wurde vom Komponisten mit Nach-
druck zuriickgewiesen - hat wenig mit den tatsiich-
lichen Umstiinden zu tun, unter welchen die Musik
geschdeben wurde. Im Februar 1901 weilte Sibe-
l ius  zusammen mi t  se iner  Frau  A ino  und ih ren
be iden Tc ich tern  in  der  k le inen nordwest i ta l ie -
nischen Ktistenstadt Rapallo, unweit Genuas. Die
Familie wohnte in einem Gasthaus, wihrend Sibe-
lius selbst ein Arbeitszimmer in der Bergvil la eines
gewissen Signor Molfino mietete, umgeben von
einem Gaften voller ..blt ihender Rosen, Kamelien.
Mandelbriumen, Kakteen.... Magnolien. Zypressen.
Weinreben, Palmen und einer viell i l t igen Blumen-
pracht" (Brief an Axel Carpelan, Miirz 1901). An-
geregt, nichl nur von den idyll ischen Umgebungen.
sondem auch von den Btichem, die er auf die Reise
mitgebracht hatte. unter ihnen Adolph Tijrneros'
Bref och dagboksantetkningtu' (Briefe und Tage-
biicher) tnd Henri-Fr6ddric Amiels .lournal intime
(Tagebuch eines Trcitoners), entwarf er viele musi-
kalische ldeen. Am I l. Februar verglich er ft ir sich

selbst die Beryvil ia mit Don Juans von einem Zau-
bergafien umgebenem Palast, und schrieb die fol,
genden Zeilen: ..Don Juan. Sitze in der D:immerung
in mcincm Palast. ein Gast lder Steineme Gast] tritt
herein. Ich frage mehmals wer er ist. Keine Ant-
wort. lch versuche, ihn zu unterhalten. Er schweigt
weiterhin. SchlieBlich beginnt der Fremde zu singen.
Dann erkennl Don Juan. wer er ist: der Tod". zu-
sammen mit dem Hauptthema des zweiten Satzes
der :u eIten St'mphonie. Auf diesem Stadium wuBte
er natiirlich nicht, daB es mit einer Symphonie enden
sollte: stattdessen stellte er es sich als Teil eines ge-
p lan ten .  au f  dem Don-Juan-Thema bas ie renden
Werkes  vor .  n i t  dem T i te l  Fes l l la l ;  V ie r  Ton-
dic htun gen fiir O rclte ster.

Der Aufenthalt in ltalien war zwar zweilellos
eine Anregung fi ir Sibelius' schtipferische Tiit ig-
ke i ten .  aber  es  war  a l les  andere  a ls  e ine  v i l l l i g
gli ickliche Zeit. Wie i iblich war seine finanzielle
Lage beunruhigend. und die Tochter Ruth erkrank-
te an Typhus. Dies gehcine zu den Schwierigkeiten,
die eine groBe Ehekrise hervoniefen, und im Miirz
floh Sibelius ohne vorherige Anktindigung nach
Rom. wo er ein Zimmer mietete und eine Zeitlang
gewissenhaft komponierte. Aino und dic Miidchen
blieben in Rapallo.

Bei der Riickfahrt der Familie Sibelius nach
Finnland reisten sie zunachst nach Florenz (wo der
Komponist es erwog. einen Teil der Diyina Comme-
r/la von Dante zu vefionen: er skizziefic das, was
spdter das zweite Thema des langsamen Satzes der
Symphonie werden sollte LAndante sostenuto, ge-
teilte Streicher. pppl, mrt der Uberschrit i ,,Chris-
tus"). dann nach Wien und Prag. Im Mai kamen sie
nach Finnland zuriick, aber Sibelius reiste sehr bald
wieder weg, diesmal nach Berlin und Heidelberg.



wo er am 4. Juni beim Heidelberger Festival dcn

Schv 'qn  ron  Tuone la  und Lemminkd inen z ieh t

he imu( i r ts  c l i r ig ie ren  so l l te .  E inen GroBte i l  des

Sommers und dcn Friihherbst verbrachte er im

Hause seiner Schwiegermuttcr Elisabeth Jarnefelt

in Lohja (auf Schwedisch Lojo, etwa 65 km west-

Iich von Helsinki), und es war wtihrend jener Zeit.

daB er endgii lt ig die Pli ine fi ir eine Tondichtung

nach Dante fallen l ieB. Die Symphonie scheint im

November fast t 'ertig gewesen zu sein, aber Sibe-

lius nahm dann umtassende Revisionen vor, durch

welche die Urauffi ihrung verzdgert wurde. Am 8.

Miirz 1902 hob Sibelius endlich in der GroBen Aula

der Helsinkier Universitat den Taktstock. um die

Erstauffi ihrung der Symphonie zu dirigieren, zu-

sammen mi t  zwe i  anderen neu l ich  vo l lendeten

Werken (der OLte rtiire a-moll tnd dem Impromptu

fi ir Frauenstinmen und Ort:hester'). Das Konzert

wurde am 10., 14. und 16. Mtirz wiederholt. jedes-

mal bei ausverkauftem Haus, ein noch nie dagewe-

sener Erfolg fiir ein neues Orchesterwerk in Finn-

land.  S ibe l ius  w idmete  se ine  ;u ,e l l r  S \ 'mphon ie

seinem Freund und Wohltiiter Axel Carpelan. dessen

regelmiiBige Kontakte mit dem Komponisten 1900

begonnen hatten, und der bis zu seinem Tode im

Mi i rz  1919 e ine  w ich t ige  Que l le  fo r  Ratsch l i ige

und Inspiration bleiben sollte.
In der zweiten Sr-mphonie sind die in der Enten

spi.irbaren russischen Einfl i isse weniger merkbar.
Obwohl die Spieldauer und die emotionale Reich-

weite der zweiten Symphonie den Forderun-{en der

Spiitromantik viillig entsprechen, veriinden sich die

Natur  der  Themen se lbs t  merkbar  in  R ich tung
Leichtigkeit und Klassizismus besonders im ersten
Satz. Die Symphonie ist in der lichten Tonart D-Du(

die der Komponist mit gelber Farbe verband, und

v ie le  Kommenta toren  verg l i chen den Ge is t  des

Werkes mit Ludwig van Beethovens Symphonien.

Der stramme Aufbau des ersten Satzes wurde

haufig gelobt, aber obwohl die meisten Krit iker ihn

als Sonatenform analysieren. unterscheiden sich

ihre Analysen der Struktur weitgehend. Wie Robert

Layton meint, ,,scheinen viele der ldeen zusammen-

zugehijren oder einem gemeinsamen Keim ent-

sprungen zu sein, aber wenn sie ntiher betrachtet

werden, wird ihre Verwandtschaft schwerer defi-

nierbar". Zwei haupts:ichliche Thementypen sind

zu erkennen. und diese kehren auch in spateren

Sdtzen zuriick. Einer ist eine Figur aus drei Tijnen,

die stufenweise steigen oder fallen: Beispiele sind

das Streichemotiv am Anfang und ein folgendes

Holzbliisenhema. Der andere, kontrastierende Typus

bringt einen langen Anfangston, hAufig von einem

langsarnen (notierten) Gruppetto oder Tril ler, und

einem fallenden Quintintervall gefolgt. Der Ein-

tallsreichtum. mit dem diese Themen kombiniert

werden. vermschaulicht auf ausgezeichnete Weise

das, was Sibelius spater als ,, l iefe Logik. die einen

inneren Zusammenhang zwischen allen Motiven

schuf' '  bezeichnete (im Gespriich mit Mahler 1907,

kurz nachdem Sibelius die dritten Symphonie voll-
endet hatte).

Der eher rhapsodische langsame Satz beginnl
mit einer auBerordentlichen Passage fiir Kontrablisse
und Cell i im Pizzicato, die Sir Thomas Beecham
einmal als,.Dahinschli ingeln eines l iebenswiirdigen
Bandwumes durch das tiefere Register des Orches-
ters" beschrieb. Wie bei der spAteren Tondichtung

Ntic:lttlicher Ritt urtd Sonnenuri/gan,g zcigert Sibe-
lius das Erscheinen des Hauptthemas (..Tod") hin-
aus: schlieBlich ist es bei den Fagotten in (Jktaven

zu hdren. Wenn das Tempo auf Poco Allegro ge-



steigert wird. bringen die Violinen ein zcrkli i ftetes
Motiv. das spAter von grol3er Bedeutung sein wird.
Die N1usik steigerr sich zu einem donncntden Hajhe-
punkt mit viel Blech. nach wclchem das zerklt i l ietc
Mot iv  p l i j t z l i ch  und mag isch  in  das  r j ther ische
zwei tc  Themr  verwande l t  w i rd .  das  zun: ichs t  in
Fis Dur zu hiiren ist: dies ist der Gedanke. den Si-
belius urspriinglich mit ..Christus" beschriftet hatte.
Die beiden Hauptthemcn kimpfcn l l ir den Rest des
Satzcs  mi te inander .  wobe i  es  sche in t .  da13 c las
..Todesthema" triunrphierend davongeht.

Das romantische Geuebe u ird von den frischcn
Sturmwinden tles Scherzos (l i lr lclrrlr lo) rveggc-
t'egt, das der finnische Vusikwissenschaftler Vei.jo
\4urlomiiki ..einen von Sibelius' Beethovenschsten
Sdtzen" nannte. Dcr kraflvolle Flull dieses sehr vir-
tuosen Satzes  w i rd  von f i in f  i so l ie r ten  Pauken-
schliger unterbrochen. die das pastoralc Trio cin-
leiten. Lfl?to e saa|e. Dieses be-qinnt mit einem li ir
den Kompon is ten  sehr  charak ter is t i schen Oboen-
solo: der wieclerholte Ton am Beginn. die lallendc

Quinte und dic Triole gegcn Ende der Phrase ver-
rtten. dalS clicscs Themn zum zu,eiten der vorhin
beschr iebenen T) 'pen geha j r t .  Scherzo  und Tr io
rverden beide rviederholt: ein i iberbriickencler Ab-
schnitt entsteht clann aus dem Trio und fi ihrt ohne
Pausc zum letzten Satz.

Das Hauptthemr des in Sonatentbrm konrpo-
nierten Finales besitzt srimtlichc Ei-qenschaften. dic
fi ir Popularit it notu'endig sind: cs ist schlicht urrd
e inpr i igsam,  hero isch  im Charak tc r  und g l i ihcnd

orches t r ie r t .  m i t  le idenschaf t l i chen St re ichern .
strahlenden Trompeten. klangvollen Hijrnem. und,
pochend im H in te rgrund.  e in  d rohendes rh1- th -
misches Motiv der Posaunen. Das zweite Thena ist
eher  zur i i ckgeha l tcn :  i i t re r  Ska lenpassagen der

St re ichcr  im Ost ina to  hdren w i r  e in  k lagendes
Thema. clas an finnische Volksmusik erinnert. Laut
dcr  Gr l l in  des  Kompon is len .  A ino ,  wurde d ieses
Therna urspr i ing l i ch  S ibe l ius '  Schwr iger in .  E l l i
J i l rne le l t .  zunr  Gedenken kompon ier t .  d ic  Se lbs t -
nord bcgangen hattc. Der Durchli ihrun-qsabschnitt
ist strikL kontrapunktisch, untl die Reprise wird un-
erb i t t l i ch  au f - rebaut .  b is  zun sch l ieB l ichen,  le idcn-
schaftl ichen Hiihepunkt mit cler lblgenden. triuDr-
pha lcn  Coda.  dcrcn  Thema anschc incnd im Jun i
I 899 konzipicn rvurdc. als musikalische Impression
dcs  exo t ischcn He imes c les  Malc rs  Axe l  Ga l ldn-
K a l i c l a  ( 1 8 6 5 - 1 9 3 1 )  i n  R u o v c s i .

S lmphon ie  Nr .3  in  C-Dur ,  op .52
Das priizise. regelmt13ige. rhythmisch disziplinierte
Thenra der Cell i und Kontrabiisse. mit dem Sibe
Irtrs' tlrittc Srn4tltottie bcginnt. gibt dcn Ton an liir
ein Werk. das die romrntische Uppigkeit verli i lSt.
ruguns ten  e ines  s l ranrmeren,  dkonomischeren.
. .k lass ischen"  S t i l s  a l le rd ings  n ich t  von  der  neo-
k lass iz is t i schcn.  p rs t i chchaf ten  Ar t .  sondern  eher
in der \rihc dcr von Sibclius'Freund Ferruccio Bu
son i  darge leg tcn  Vors te l lung  der . . jungen K lass i -
z i t r i t " .  d ie  s ich  von den programmat ischen Ten-
c lenzen c les  19 .  Jahrhunder ts  en l lemte .  luguns ten
der \Ielodik und absoluten Musik eines Bach otler
Mozart. Das Orchester der drittcn Stntphttt ic hal
wcdcr  Tuba noch Har1e.  und das  B lech  rv i rd  mi t
Zuriickhaltung eingesetzt.

S ibe l ius  bemerk te :  . .Me ines  Enchtens  is l  c in
Mozart-Allegro drs pcrfckteste Vodell eines 51m-
phoniesatzcs. Dcnkcn Sic nur irn seine wundervolle
Einheitl ichkcil und Homogenilrit l  Es ist rvie ein un-
unterbrochencr Strom. u'o nichts hervorsticht und
nichts in das Andcrc cin-sreilt. '  Die Sonatenfbrnr



des ersten Srtzes der Symphonie veranschaulicht

perfekt, was Sibelius meinte. Das Anfangsthema.

mit seiner behanlichen Sechzehntelbewegung, wird

zu einem Hcihepunkt in den Hcimem aufgebaut. Wie

das erste Thema erscheint auch das zweite zuniichst

in den Cell i: es ist zum Teil vom Hiihepunkt in den

Hdmem abgeleitet, ist aber breiter ufid mehr canta

blle, obwohl es im Hintergrund einen festen rhyth-

mischen Puls aufrechterhii l t. Erst ganz am SchluB

der Exposition wird das unterliegende Tempo ver-

andert (in einer mystischen Passage, Trancluil lo.

ppp). In der Durchfiihrung erscheinen motorische

Sechzehnte l  in  den St re ichern .  Vor  der  Repr ise

nehmen die Holzbli iser Phrasen aus dem zwelten

Thema auf. am auffallendsten ein Fagottsolo, das

auf das Klagelied des Fagotts in der Durchfiihrung

des ersten Satzes der./ri l fteit S,-mphonie deut\ch

vorausgreifi. Die Reprise ist direkt und energisch:

in der hymnischen Coda hciren wir eine freie Weiter-

entwicklung von Material. das urspriinglich gegen

Ende dcr Exposition erschiencn ist. kurz vor der
' lranquil lo-Passage.

Sibelius' WohltAter Axel Carpelan beschrieb

den langsamen zweiten Satz als,,wundervoll. wie

ein Kindergebet". aber hinter dcr Fassade clieses
dem Anschein nach schlichtcn Satzes finden wir

cine grol3e Zarlheit und Wdrme. Fomal gesehen ist

er ein Rondo (obwohl nanche Krit iker ihn l ieber

a ls  Thema mi t  Var ia t ionen beze ichnen) .  und er
nutzt geschickt die rhythmische Wechselwirkung

der beiden parallelen Taktarten 6/4 und 3/2 aus.
Das sanfie, nachdenkliche Hauptthema wird zuerst
von den Flcjten in Terzen gebracht, dann von den

Klarinetten und schlicBlich von den ersten Violinen

tibemommen. Die erste Episode, in geteilten Cell i
(von den Holzbl:iscm beantwortet) ist intensiv und

schmerzlich. Bei der Riickkehr des Hauptthemas

wird dieses von Streicherpizzicati begleitet. die der

etwas schnelleren zweiten Episode den Weg beret-

ten, deren Nervositat erst von der schliel3lichen

Riickkehr des Hauptthemas gemildert wird, das
jetzt zuversichtl icher ist, mit einem festeren Tritt.

Eine kurze Erinnerung an die erste Episode ldscht

den Satz t'est aus.
Das Finale kombiniert die traditionellen EIe-

mente von Scherzo und Finale in einem Satz - ein

Fus ionsprozeB,  zu  dem S ibe l ius  im ers ten  Satz

setner fiinften S,tmphonie zuriickkehren sollte. und

den er in der einsiitzigen siebten St-nphoil ie z\

einem Iogischen AbschluB bringen sollte. Sibelius

beschrieb selbst diesen Satz als ..Herauskristall i-
sieren des Gedankens aus dem Chaos". Zunachst

werden einige Motive gebracht. und es gibt einen

kurzen Riickblick auf das Hauptthema des lang-

samen Satzes: dann werden die thematischen Frag-

mente herumgeworf'en und zusammengeflochten,

indem sie zu einem kraftvollen Hijhepunkt empor-

steigen. Dieser Versuch, .,Gedanken herauszukris-

tallisieren" milJlingt aber, und die Musik liillt zuriick
in Beklommenheit und Turbulenz. Allmiihlich Idst

sich der Ncbcl auf. und ein breites Marschthema
tritt heryor. zunlichst vorsichtig, dann zuversicht-

l ich, u tenpo. <'on energiu, in den Cell i. Dieses

Thema. cntwickelt aus einem winzigen, lallenden
Motir ', das zuerst unauff: i l l ig viel fri. iher irn Satz zu
hrjren war, dominiert den Rest der Symphonie, ge-

w inn t  d ie  ga tze  Ze i t  an  In tens i t l i t  und  er re ich t
sch l i cB l i ch  e inen enormen,  aber  o f fens ich t l i ch
unvermeidlichen Hiihepunkt in C-Dur

Sibclius war geraume Zeit nrt der dritten Sym-

2 lon ie  beschdf t ig t :  am 21.  September  1904,  nur

drei Tage bevor er seine neuerrichtete Vil la Ainola



in Jiirvenpii:i bezog, erw?ihnte er in einem Brief an
Axel Carpelan, daB er gerade die Arbeit an einer
Symphonie begonnen hatte, aber auf diesem Sta-
dium machte er offensichtl ich wenig Fortschritre
mit der Arbeit. Im Laufe der Jahre kamen einige
wichtige Werke noch vor der Symphonie: die Revi-
sion des Violittkon;er1-r. die Theatemusik zu Mae-
terhncks Pelllas et MAlisdnd( und Procop6s Bclsrr
:ars Gastmahl, die Klaviersuite Ky11ltl l , die sechs
Lieder op.50 zu deutschen Texten. die palriotische
Kantate Die gefangene Kdrrigfu (genauer: Die be-

I re i te  Kdn ig in )  und d ie  symphon ische Fantas ie
Pohjolas Tochter. Sibelius schrieb einen Vertrag mit
dem Berliner Verlag der Schlesinger'schen Buch-
und Mus ikhand lung (Rober t  L ienau) ,  was  den
Druck auf ihn verstdrkte, regelmaBig grdlSere W-erkc
zu lielem - vier pro Jahr.

Am 1. M:irz 1906 schrieb Sibelius an Carpelan.
daB die Symphonie fast fertig sei, und er versprach.
sie im Friihling 1907 bei der Royal Philhannonic
Society in London zu dirigieren. Die geplante Pre-
miere mufite aber verschoben werden, und die Ar-
beit zog sich bis zum September hinaus: die ab-
schlieBenden Retouchen am Finale nahm er gerade
rechtzeitig vor. um die Symphonie bei einem Kon-
zert in Helsinki am 25. September zu dirigieren,
wo sie neben Polrfolas Tot'hter tnd Belse:ars Gest-
mohl auf dem Programm stand.

Das Werk, das bei diesem Konzert am melsten
beeindruckte, war jenes. dessen Stil die grdl3ten
Ahnlichkeiten mit Sibelius' Werken der vergange-
nen zehn Jahre hatte: die dramatische und auf-
regende symphonische Fantasie Poh.jolas Tochtcr.
Die eher verhaltene dritte Symphonie scheint einen
viel geringeren Eindruck gemacht zu haben. Als
Cecil Gray I 93 I i iber Sibelius' Symphonien schrieb,

nannte er die Dritte ,,das Ergebnis einer Schlank-
heitskur. eine Reduktion des Fettgewebes und der
etwas ijppigen Kurven der symphonischen Muse,
wie sie in den ersten beiden Exemplaren erscheint".
Obwohl die dritte Sr-mphonie fiir Sibelius' eigene
Abkehr  von der  Romant ik  zugunsten  grc iBerer
Klarheit und Okonomie hinsichtl ich der Form und
des Klanges ganz reprzisentativ ist (auch bei solchen
Werken evidcnt, wie dem Streichquartett l./ac e,r
Intine. den zehn Klaviersti icken op.58, und der
symphon ischen D ich tung Nr ich t l i cher  R i t t  und
S,,nncnuufqtttqt. i.t . ie ueit enlfemt von der Uppig-
kcit und der Komplexitat solcher zeitgenrissischer
Werke wie Skrjabins Po?nte tle / 'ertase (1905-08)

oder Mahlers achter Symphonie (1906-07). Dies
kann zum Teil erkl: lren, warum sie im Laufe der
Jahrc rclativ gesehen vernachlassigt wurde - von
einigen als,,belanglos" oder.,Ubergangswerk" bc-
zcichnet, von anderen falsch verstanden oder igno-
rien. Die Drirtc war beispielsweise die einzige Sym-
phonie von Sibelius, die Herbert von Karajan nie
cinspielte, und Eugene Omrindy gab zu, daB er das
Werk nicht verstand. Wahrend vieler Jahre war die
einzige kommerzielle Aufnahme der Symphonie
Kajanus' bahnbrechende und visioniire Version, die
e r  i m  J u n i  1 9 3 2  m i t  d e m  L o n d o n  S y m p h o n y
Orchestra machte.

Sibelius widmete setne dritte Syntphonie den
cng l ischen Kompon is ten ,  D i r igenten  und Pada-
gogen S i r  Cranv i l le  Bantock  (1868-19,16) ,  e inem
der friihesten Verfechter seiner Musik in England.

@ Andrew Barnett 1997



Das Synphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti)

wurde 1949 gegriindet, um die 1910 von der Gesell-

schaft der Musikfreunde Lahtis edchteten Traditio-

nen aufiechtzuerhalten. In spdteren Jahren ent-

wickelte sich das Orchester unter der Leitung seines

Didgenten Osmo Viinskii (erster Gastdirigent 1985-

88, Chefdrrigent seit 1988) zu einem der bemer-
kenswertesten in den skandinavischen Landern. Fiir

seine Aufnahmcn der Urfassungen von Sibelius'
Viol inkonzerr (BIS-CD-500) rnd fiinft er S,-mphonie
(BIS-CD-800) erhielt es den berihmten Gramo-
phone Award und anderc intemationale Auszeich-
nungen, fi ir die Gesamtaufnahme der Musik von

Sibelius' Strrrn (BIS-CD-581) den Grand Prix der
Acad6mie Charlcs Cros (1993). Neben der regel-
miiBigen Tlitigkeit bei Symphoniekonzerten. Opem-
aulliihrungen und Aufnahmen hat das Orchester ein
umtangreiches Entwicklungsprogramm liir Kinder-
und Jugendmusik.

Die Sinfonia Lahti spielt wdchentliche Kon-
zerte im Konzerthaus Lahti (Architekten Heikki
und Ka i ja  S i ren ,  195.1)  und in  der  Kreuzk i rche
(Alvar Aalto, 1978), in der auch sdmtliche Auf-
nahmen gemacht wurden. Das Orchester erscheint
auch regelmiiBig in Helsinki und spielte bei zahl-
reichen Fcstivals, darunter dem Helsinkier Festival,
der Helsinkier Biennale (zeitgencissische Musik)
und der Intemationalen Orgelwoche in Lahti. Das
Orchester untemahm Konzertreisen durch Deutsch-
land, Frankreich, Schweden und Estland und spielt
regelm:iBig in St. Petersburg. Zu den Pliinen iiir die
Zukunft gehriren Konzerte in anderen europdischen
Ldndern .  Das  Symphon ieorches ter  Laht i  macht
regelmiiBige Aufnahmen fi ir BIS.

Osmo Viinskii (geb. 1953) studierte Dirigieren an

der  S ibe l ius -Akademie  un ter  der  Le i tung von

Jorma Panula und legte 1979 das Dirigierexamen

ab. Auljerdem hat er Privatunterricht in London

und Berlin-West absolviert und an einem Meister-

kurs von Ratael Kubelik in Luzern teilgenommen.

Osmo Vdnskd ist auch ein hervorragender Klari-

nettlst.
1982 war Osmo V:inska Sieger im intcmatio-

nalen wettbewerb junger Dirigenten in Besangon,

und hiernach hat er regelm:iBig in Finnland, Nor-
wegen und Schweden groBe Orches ter  ge le i te t .

Seine Kaniere hat auch auBerhalb Skandinaviens
rasche Fonschritte gemacht, so hat er u.a. in Frank-
reich, Holland, der Tschechoslowakei, Estland und

Japan gearbeitet.
Zum ers ten  Gastd i r igen ten  des  Symphon ie-

orches ters  Laht i  (S in fon ia  Laht i )  wurde Osmo
Viinsk?i im Herbst 1985 berufen. Im Herbst l9lJlJ
wiederum nahm er seine Tiitigkeit als kiinstlerischer
Le i te r  des  Orches ters  au f .  1993-95 war  e r  auch
Chetdirigent des Isliindischen Symphonieorchesters.
und ab 1996 ist er Chefdirigent des BBC Scottish
Symphony Orchestra. Er macht regelmiil l ig Auf:
nahmen fiir BIS.



Symphonie no 2 en 16 majeur op,43
Aprbs la cr6ation dela seconde symplonle de Sibe-
lius d Helsinki sous la direction du compositeur.
Roben Kajanus dcrivit un article trds trompeur dans
Ie journal de langue suddoise d Helsinki l1lr71,arl-
stadsbladet dans lequel il interprEte I'cuvre comme
une repr€sentation de la r6sistance de la Finlande
(et dventuellement son triomphe) contre ses chef\
russes  de  p lus  en  p lus  dominants .  Cet te  op in ion
dtait aussi soutenue par des figures influentes dont
le chef d'orchestre Georg Schn6evoigt et le musi-
cologue Ilmari Krohn qui, vers 19,15. appela mOme
I'auvre Ia "symphonie de la Lib6ration".

Une telle interpr6tation nationaliste de la sym-
phonie rejet6e cat6goriquement par le composi-
teur avait peu i faire avec les circonstances r6elles
entourant la composition de la musique. En f6vrier
1901. Sibelius. en compagnie de sa temme et de
leurs deux fi l les, se trouvait d Rapallo, une petite
vil le cdtidre dans le nord-ouest de I 'Italie. prds de
G6nes. La famille vivait dans une pension mais
Sibelius lui-m6me louait un cabinet de travail dans
le chalet de montagne d'un Signor Moll ino. en-
tour6 d'un jardin rempli de "roses en fleurs, cam6-
lias. amandiers, cactus..., magnolias. cyprds. vignes.
palmiers et une grande vari6t6 de fleurs" (mars

1901, lettre i Axel Carpelan). Stimul6 non seule-
ment par cet environnement idyll ique mais encore
par les l ivres qu'i l  avait apportes pour ce voyage
entre autres Letlrrs et journqux d'Adolph Taimeros
et Journal intime de Henri-Fr6d6ric Amiel i l  mit
sur papier plusieurs id6es musicales. Le I I f6vrier.
i l  compara dans son esprit le chalet de montagne au
palais de Don Juan entour6 d'un jardin enchant6 et
i l 6crivit les l ignes suivantes: "Don Juan. Suis assis
dans la p6nombre de mon palais. un h6te [le Con-

vive de pienel entre. Je lui demande plus d'une tbis
qui i l  est. Pas de r6ponse. J'essaie de le divertir I l
reste silencieux. L'6tranger finit par se mettre d
chanter. Alors Don Juan le reconnait: la Mon"; i l
6crivit en m6me temps ie thdme principal du mouve-
ment lent de la secorule s,-ntphonie.Il ne savait 6vi-
demment  pas  )  ce  moment  l )  qu ' i l  6c r iva i t  une
sy'mphonie: i l  pensait plut6t I une partie d'un projet

d'cuvre bas6e sur le thdme de Don Juan et intitu-
l6e Fcsti lal. Quatre Po?mes svmphoniques pour

Le sd jour  en  I ta l ie  s t imu la  ind6n iab lement
l 'esprit cr6ateur de Sibelius mais ce fut loin d'6tre
le parfait bonheur. Sa situation financidre €tait.
comme d'habitude, cause de soucis et sa fi l le Ruth
contracta le typhus. Ces demiEres diff icult6s entre
autres provoqudrent une crise majeure dans son
mar iage e t .  en  mars ,  S ibe l ius  s 'en fu i t  sans  c r ie r
gare ir Rome oD il loua une chambre et composa
ass id i iment  un  cer ta in  temps.  A ino  e t  les  f i l l es
restdrent d Rapallo. Le voyage de retour en Fin-
lande de Ia lamille les mena d'abord ir Florence [or)
le compositeur songea d laire un anangement d'une
partie de la Diine Comldie de Dante; i l  mit par
6crit ce qui devait etre le second thOme du mouve-
ment  len t  de  ia  symphon ie  ( .Andante  sos tenuto ,
cordes divis6es, lrpp, sous-titr6 "Christus"l puis d
Vienne et ir Prague. l ls arriverent en Finlande en
nai mais Sibelius devait bient6t repartir, d'abord
pour Berlin. puis pour Heidelberg oi i l  devait diri-
ger Le Cvgne de Tuonela el Le RetoLU'de Lemmin-
kti inen ar t 'estival de Heidelberg le :l juin. I l passa

une grande panie de I ' i t6 et du d6but de l 'automne
) la maison de sa belle-mdre Elisabeth Jdmefelt ir
Lohja (en su6dois Lojo. quelque 60 km a I 'ouest de
Helsinki) et c'est i ce moment qu'i l  l init par aban-



donner son id6e de podne symphonique basd sur

Dante .  La  symphon ie  semble  avo i r  6 t6  p resque

achev6e au d6but de novembre mais Sibelius se mit

)r d'amples r6visions qui retardirent la cr6ation. Le

8 mars 1902, Sibelius leva finalement sa baguette

pour diriger la cr6ation de la symphonie ainsi que

celle de deux cuvres r6cemment termin6es (l 'Ou-

vertur? en la mineur et l ' lmpromptu pour voix de

femmes et orchestre) dans la grande salle de I 'uni-
versit6 de Helsinki. Le conceft fut r6p6t6 les 10, l4

e t  l6  mars  a  gu ichet '  lemes un  .ucc i '  \ans  pre-

c6dent pour une nouvelle ceuvre orchestrale en Fin-

lande. Sibelius d€dia sa setonde symphonie >a son

ami et bienfaiteur Axel Carpelan avec lequel i l

entretenait des contacts continus depuis 1900 et qui

deva i t  res te r  une source  majeure  de  conse i l  e t
d'inspiration jusqu'ir sa mort en mars 1919.

Les influences russes discemables dans la Trrr-
miire sy"mphonie sont ressenties moins tbfiement
dans  la  sccor r le .  Quo ique la  dur6e  e t  l ' 6 tendue
6motionnelle de Ia setonde symphonie rdpondent
entibrement aux critbres du romantisme tardif, la
nature des thdmes se toume nettement vers la l€gd-
re t6  e t  le  c lass ic isme -  sur tou t  dans  le  p remier

mouvement .  La  symphon ie  es t  dans  Ia  tona l i t6
br i l lan te  de  re  majeur  que le  compos i teur  a \soc ia i l
d la couleur jaune et plusieurs commentateurs ont
compar6 l 'esprit de 1'euvre ir celui des symphonies
de Ludwig van Beethoven.

La  cons t ruc t ion  tendue du  premier  mouremenl
a soulev6 beaucoup d'admiration mais, quoique la
plupan des critiques y voient une forme de sonate,
leurs analyses de sa structurc varient considirable-
ment .  Robef l  Lay ton  pa .s r  le  cornmenta i re  :u i r  an t :
"Plusieurs des id6es semblent d6pendre 1'une de
I'autre ou provenir d'un m€me gcme mais, quand

on les examine plus attentivement. leur l ien devient

plus diff ici le I saisir et ir d6hnir." On peut discemer

deux types th6matiques principaux qui reviennent

auss i  dans  les  au t res  mouvements .  L 'un  es t  une

figure de trois noles, qui monte ou descend diato-

n iquement :  I ' i d6e  d 'ouver tu re  aux  cordes  e t  le

thdme subs6quent aux bois en sonl des exemples.

L'autrc type contrastant est une longue note d'ou-
verture souvent suivie d'une sorte d'omement lent
(not6) ou de tri l le et d'une quinte descendante.
L'ing6nuit€ dans la combinaison de ces thdmes est

une excellente i l lustration de ce dont Sibelius de-
r l i l  e n ' u i t e  p a r l e r  r l o r s  d e  \ a  c o n v e r \ i l l i o n  a v e (
Mahler en 1907 peu aprbs avoir termin€ sa tror-
si?me symphonie) comme de "la logique profonde

qui cr6a un l ien intime entre tous les motifs."
Le mouvement lent plus rhapsodique commence

avec un passage extraordinaire pour contrebasses et
violoncelles jou6 pizzicato q\e sir Thomas Beecham
d6crivit un jour comme suit: "serpentant dans les
registres graves de I 'orchestre comme un gentil ver
so l i ta i re " .  Comme dans le  podme symphon ique
t;Jtliev Cavalcade no(turne et let'er de soleil, Sibe-
l ius  re ta rde  I 'appar i t ion  du  thdme pr inc ipa l  ( " la

Mort"): i l  est f inalement entendu aux bassons en
octaves. Quand le tempo augmente jusqu'ir Paca
Allegro, Ies violons pr6sentent un motif dentel6 qui
acquena plus tard une grande importance. Le motif
mon le  a  un  \o rnmet  re len t l \ \an l  aux  curv re \  aPres
quoi le motif dentel6 des violons est soudainement
et magiquement transform6 en second theme 6th6-
16, entendu d'abord en fa dibse majeur I ' id6e que
Sibelius avait d'abord appel6e "Christus". Les deux
thdmes principaux luttent pour le reste du mouve-
ment avec le thdme de "la Mofi" 6mergeant appa-
remment trlomphant.



Les toiles d'araign6e romantiques du mouve-
ment lent sont balay6es par les lbns vents d'orage
du scherzo, l ' iyucissimo, que le musicologue fin-
landais Veijo Munomiiki a appel6 "1'un des mouve-
ments les plus beethov6niens de Sibelius". Le flot
v igoureur  de  ce  mourement  l rb \  \ i r luo \e  es l  rn te r -
rompu par cinq coups isolds de timbale qui intro-
duisent le trio pastoral. l?n/o e suqr(. I l commence
par un solo de hautbois particulidrement caract€ris-
tique du compositeur: la note d'ouverture rdp€t€e.
la  qu in te  descendante  e t  Ie  l r io le t  i r  la  f in  de  la
phrase classent ce thdme comme appartenant au
second des deux types fondamentaux identif i6s ci-
haut. Le scherzo et Ie trio sont tous deux rdp6t6s:
un  pont  c ro i t  du  t r io  e t  m ine  .ans  in te r rup l ion  i r r r
demier mouvement.

Le thCme principal du linale en fome de sonate
a toutes les cluulit6s requises pour gagner la popula-
ril6: il est simple. facile i retenir, d'un port heroique.
ardemment orchestrd avec des cordes chaudes. des
trompettes radiantes. des cors sonores et. insistant
au fond, un motif rythmique menaEant de trom-
bones. Le second thdme est plus contenu: on en-
tend un  a i r  de  lament r t ion  \u r  dc \  pas \agcs  grmme\
ostinqto a\x cordcs: ce thame suggdre la musique
tblklorique flnlandaise. Selon Aino, la temme du
compositeur, ce thdme 1ut originalement compos6 ir
la m6moire de la be l le-scur de Sibelius, EIl i Ji ime-
t 'e l t ,  qu i  s '6 ta i t  su ic id6e.  Le  d6ve loppement  es t
strictement contrapuntique et la r6exposition con-
duit inexorablcment au feNcnt sommct l inal ct i la
coda triomphante dont le theme fut apparemment
conqu en juin I899 comme impression musicale cle
la 16sidence exotique du peintre Axel Gall6n-Kalle-
la  (186-5-1931)  i  Ruoves i .

S,vmphonie no 3 en do majeur op.52
Le thdme concis, rdgulier, rythmiquement discipli-
n6 au\ violoncelles et contrebasses qui ouvre la
t ro is i?n te  s tnphon ie  de  S ibe l ius  p r6pare  l 'am-
biance d'une cuvre qui abandonne le d€ploiement
romantique en thveur d'un style "classique" plus

tendu et plus dconomique - mais pas du genre pas-

tiche ndo-classique. plus pris plutOt du concept de
' ' junge K lass iz i t i i t "  ( jeune c lass ic isme;  un  l6ger
d lo ignement  des  tendances  )  p rogramme du l9 '
s idc le  vers  la  n r6 lod ie  e t  la  mus ique abso lue  de
Bach et de Mozart) expos6 par I 'ami de Sibelius
Fenuccio Busoni. L'orchestre de la lrarsi?nre sym-
phonie ne renfeme ni tuba ni harpe et les cuivres
sont uti l isds avec mod6ration.

Sibelius fit lui-m€me remarquer ceci: "A mon
avis. un c/1cglo de Mozart est le modble le plus
partait pour un mouvcmcnt symphoniquc. Pcnscz ir
sa merveil leuse unitd et homog6n6it6l On dirait un
cours ininterrompu que rien ne d€range et oi rien
n  empi i t re  \u r  le  res te . "  Le  premier  mouvemenl  en
tbme de sonate de la toisiime r)mprotrle i l lustre
parfaitement ces opinions. Avec son mouvement
insistant de doubles croches, le thbme d'ouvenure
mine I un sommet aux cors. Comme le prerrier
thdme, le second apparait d'abord aux violoncelles:
ddriv6 en un certain sens du sommet aux cors, i l  est
plus large et plus (crldlrl le quoiqu'i l  garde au fond

une pulsation rythmique stable. Un changcment
dans le tempo fondamental (un passage Tranquil lo
myst6ricux, ppp) n'anive qu'i la toute fin de I 'ex-
position. Le d6veloppement priscnte des doubles
croches motrices aux cordes. A I 'approche de la
r6expos i t ion .  les  bo is  reprennent  des  phrases  du
second thdme sunout un long solo de basson qui
annonce claircmcnt la plainte de basson dans le d6-



ve loppemcnt  du  prer l ie r  mouvement  de  la  c l r t -

quiime slntphonie. La rdexposition est directe et

€nergique: dans la coda cn tbrme d'hymne, on cn-

tend un ddveloppement l ibre du matdriau rencontre

d abord vers la fin de l 'exposition. juste avant le

ptssage Tranrlui llo.
Le bienlaiteur de Sibelius. Axel Carpelan. d6-

e r i r i t  l c  . e c o n d  m o u v e n l c n t  l e n l  C o m t n e  " n t c r -

veil leux. comme une priere d'cnfhnt". mais denidrc

la faqade dc ce mouvement apparemmenl simple se

cachcnt une grande subtil i l6 et beaucoup de cha-

leur. La forme suit le moddlc du rondo (quoique

cenains crit iqucs prdfErent y voir un thCme et varia-

t ions)  qu i  exp lo i te  ing6n ieusemcnt  l  in te rac t ion

rythmique entre les chittrages parall i les de 6/4 et

3/2, Le doux thame pensif est pr6sent6 d abord par

les flotes cn tierces. puis par lcs clarinettes et entin

par les premiers violons. Le prcmier 6pisode, aux

violoncelles r1| i.r l (auxquels rdpondent les bois),

est intense et poignant. Le rctour du thbme princi-

pal est accompagn6 par dcs pi::inti qur pr€parent

le terrain pour le second 6pisode. ldgdrement plus

anim6. dont la nervositd n'est calm6e qu'au retour

hnal du thdme principal, maintenant plus conliant

et ir la ddmarchc pius assur6e. Un brel rappel du
premier 6pisode mouche fermement le mouvement.

Le  f ina le  a l l ie  les  6 l6ments  t rad i t ionne ls  de
scherzo et de l inalc cn un mouvement un proc6d6

de fusion auquel Sibelius reviendrait dans le pre-

mier  mouvcment  de  sa  t  inc lu i ime s tmphon ie  e r
qu ' i l  amdnera i t  )  sa  conc lus ion  log ique dans  )a

septiime en un mouvement. Sibelius ddcrivit lui-

mOme ce mouvement comme "la cristall isation de
Ia pensde d partir du chaos". Plusieurs motifs sont
d'abord pr6sent6sl on distingue vers le commence-
ment un brcf rappel du thdme principal du mouve-

ment lent: les fragments th6matiques sont cnsuite

6paryil l6s et t iss€s ensemble pour tbmer un sommet

6nergique. Mais cette tentative de "cristall isation

de la pens6e" 6choue et la musique retonbe dans

I'agitation et la iurbulence. Le brouil larcl l init par

se dissiper et un large thdme de marche 6merge,

d'abord ) tetons puis avec confiance. a tempo, (otj

eler.gla. cles violoncelles. D6velopp6 ir partir d'un

tout petit motil descendant entendu d'abord discrdte-

ment  beaucoup p lus  td t  dans  le  mouvemenl .  ce

thCme domine le reste de la symphonie; son ln-

tensit6 va en s'accroissant continuellement jusqu'al

arriver I un dnorme quoique apparcmment in6vi-

table sommet en do maJeur.
La troisiime stmphonie occupa Sibelius pen-

dant un certain temps: le 2l septembre 1904. juste

trois jours avant de d€minager ) Ainola, sa vil le

nouvellerrent construite d JeNenpii i i , i1 6crivit dans

une le t t re  i  Axe l  Carpehn qu ' i l  vena j t  jus te  de

commencer le trlvail sur une symphonie mais i l

6 ta i t  ev idemment  peu avanc€ i  ce  moment .  Au

c o u r \  d e \  x n n s s r .  p l x . i e u r s  c u \ r e \  i m p o r l r n l e s

eurent la pr€sdance sur la symphonie: la rdvjsion

dt Conterto pour violon. la musique de scdnc de

Pellios et Milisanrlc de N'laeterlinck et L( F?stin de
Balthusar de Procop€, la suite pour piano K-r11llli.

lcs six chansons op.50 sur des textes allemands, la

canta te  pa t r io t iqse  La  Re ine  en  (ep t i t i tA  ( .p los

exactement: La reine liblr&) et la fantaisie sympho-
nique La Fil le de Pohjolu. Sibelius signa un nou-
veau contrat avec la maison d'ddition berlinoise de

Schlesinger'sche Buch- und Musikhandlung (Roben

Lienau), ce qui le pressa encore plus cl 'dcrire r6gu-

lidrement des cuvres majeures - quatre par an.
Le l ' '  mars 1906. Sibelius 6crivil h Carpelan que

la symphonie 6tait presque temin6e et i l  promit de



la diriger pour la Soci6t6 Philharmonique Royale I
Londres au printemps de 1907. La cr6ation projet6e
dut  cependant  o t re  re ta rd€e e t  le  t rava i l  t ra ina
jusqu'en septembre; Sibelius mit la demibre touche
au finale juste en temps pour diriger la symphonie il
un concert le 25 septembrt i Helsinki en compagnie
de La Fille de Pohjola et dt Festin de Balthqsar.

L'auvre qui f it le plus grand efl 'et I ce concert
lut celle dont le style ressemble le plus ir celui des
euvres des dix ann6es pr6c6dentes de Sibelius: la
tantaisie symphonique dramatique et excitante L(/
Filla de Pohjola. Plus contenue, la n'oisi?me slm-
phonie semt:le avoir laiss6 une impression beau-
coup plus fade. Dans son 6crit de l93l sur les s1m-
phonies de Sibelius. Cecil Gray appela la troisiime
"le 16sultat d'un traitement d'amaigrissement, une
r6duction des tissus adipeux et des courbes plutOt
opu len tes  de  la  muse symphon ique te l le  qu  e l le
apparait dans les deux premiers exemples."

Quoique entiOrement repr6sentative de l 'aban-
don de Sibelius du romantisme en faveur d'une
plus grande clan6 et 6conomie de fome et de so-
norit6 (6videntes dans le quatuor i cordes l,bces 1n-
tinoe,les dix pidces pourpiano op.58 ou le podme

symphonique Cavalcade nocturne et lever de soleil
par exemple). la toisi?me symphonie est trCs loin
de I 'opulence et de la complexit6 d'auvres con-
temporaines comme le Poime tle I 'extase (1905-

08) de Scriabine ou la huiti ime symphonie (1906-

07) de Mahler. Ces taits pourraient aider l expli-
quer la n6gligence dont Ia symphonie a 6t6 victime
au cours des ans - qualif i6e d"' insignifiante" ou de
''rransiriomelle par ccrtain' et mdcomprise ou iBno-
rde par d'autres. La troisiinte par exemple est Ia
seule des symphonies de Sibelius que Herbefi von
Karajan n'a jamais enregistr6e et Eugene Om5ndy

admit qu'i l  ne comprenait pas I 'cuvre. La version
novatrice et visionnaire de Kajanus de la sympho-
nie. jou6e par I'Orchestre Symphonique de Londres
en juin 1932, fut pendant plusieurs ann6es le seul
enregistrement commercial sur le march€.

Sibelius d6dia sa toisiinte symphonie at com-
positeur. chef d'orchestre et 6ducateur anglais sir
Granr , i l l e  Bantock  11868-1946)  l ' un  des  premiers
champions de sa rrusique en Angletene.

@ Andrew Barnett 1997

L'Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia

Lahti) fut fond6 en 1949 pour maintenir les tradi-
tions de I 'orchestre 6tablies en l9l0 par la soci6t6
"Les amis de la musique de Lahti." Sous la direc-
tion de son chef Osmo Viinskii (principal chef invi-
t€ de 1985-U8. chefprincipal de 1988), I 'orchestre
est devenu, ces derniEres ann6es, I 'un des meilleurs
des pays nordiques. II a gagn6 le c6ldbre Granzo-
p l t , ' t te  Award  e t  d 'au t res  d is t inc t ion .  in te rna t io -
nales pour son enregistrements des versions origi-
nales dt Concerto pour violort (BIS-CD-500) et de
la cinquiime s,-mphottie (BIS-CD-800) de Sibelius
et le Grand Prix de l 'Acad6mie Charles Cros (1993)

pour son enregistrement complet dt La Temp?te de
Sibelius (BIS-CD-581). En plus de donner des con-
certs symphoniques, des opdras et de fairc des en-
registrements. l 'orchestre propose un programme

intensif de d€veloppement destin6 i la musique
pour enfants et pour les jeunes.

La Sinfbnia Lahti prdsente des concerts hebdo-
mada i res  au  Concer t  Ha l l  de  Laht i  (a rch i tec tes

Heikk i  e t  Ka i ja  S i ren .  1954)  e t  d  l ' €g l i se  de  la
Cro ix  (A lvar  Aa l to .  1978) ;  c 'es t  auss i  dans  ce t te
6glise que I 'orchestre fait tous ses enregistrements.
La tbnration est entendue 16gulidrement d Helsinki





Further BIS recordings bY the
Lahti SymPhonY Orchestra

JEAN SIBELIUS

BtS-CD.500-V io l in  Conceno in  D nr i l ro l  (o r igha l  and nna l  \e rs ron \ )

I -eon idas  Ka\ rkos ,  ! io l i I :  Osmo l i inskd .  conducton

BIS 'CD'5 l i l  -  The Tempest  (o r ig ina l  sco fe l '

Soloists; l-ahti Op€ra Chorusl Osmo Idnskd, conductoi

B IS-CD-7-15 -  E \  e r lman i  B .hh lzar ' !  Fcan lo r  ig l rx l  nu€ l :

I hc Countc\i s Poilrril

So lo is ts i  L rh t i  ( lhamber  Cho i r i  Osno V 'nskd conduch i

BIS.CD'800 -  S)  nphon\  \o '  5 i  En  s rga  (o r igha l  \  ' r \Dnsr

O!mo \ 'dnskd,  conduc lo r

BIS.CD-815 - - lhc  \ \bod Ny. rph  ( tonc  toenr  rnd  n lc lodr rnar :

A  Lonc l )  Sk i f ra i l :  S{anqh i le  ( r r ig in0 l  \ core l

Lasse PdJ$i, narratorl Osmo venski, cond!!1oi

B IS 'CD-861 -  Svmphonv rvo  l :  s lmphon)  \o  l

Osmo \ inski. conducton

KALEVI  AHO

BIS-CD.196-S) rnphon)  \o  1 :  Vxnn Concefo i  H i l la r { 'u \

N{anfr€d Grlsbeck. \iolin: Osmo vdnskd' conductoi

BIS.CD-646 - S"ilphoD) \o 8 lot orsrn rDd orchcstrai Pcrgrnx!'

Han\.Ola lricsson. organl Soloistsi Osno \ dnska' conducton

BIS-CD-706 -  S)  mlhon)  \o  9  l i )L  (Nnrhone md orche{ rx i

Ce l lo  ConceEr '

Christian Lindberg. t.ombone; 'jar] Hoffman, c€llo;

osmo l .nska .  conducto i

RIS.CD-856 - S)nrphor) No l0i Rejoicng 01 rhe D'cp $lrer\'

O !mo vanskn,  conducron

ULNO KLAMI

BIS.CD'656 - I-.rililDriilren: l{rnd Advcrilufe\:

SonSofLrk .Kuu i rn \ i :Whi r l !  ba l le t  Su i le !  I  & l '

tlsa iuuttunen, baritone: osmo vanska condilctor'

BIS-CD-676 - The Cc'hbler ! on drc ]lerrh oYeilure: Thenre $ nh S'\ en

\ar ia l inL  rnd  Coda fo r  ce l lo  rnd  orche{ r r :  Kd lc \3h  S! t re

Jan.Erik (;ustafsson. c€lloi Osmo vdnska' (onductoL

8IS-ClD-696 -  Suomcn lnna v io lh  Conceno i  \ \ ' h i r l5  b0 l le r '  {c r  I

Jcnn i fe r  Koh.  \ io l in :  Osmo vdnsk i  conduc lo r '

TAUNO } IARTTINEN

BIS.CD-701 -S \mphon\  \o  l : \ io l in ( inccro :  S)nr lho i l )  \o  f

P€kka Kaupp inen.  \  io l in i  Osmo Vtnskd '  co 'duc lon

BERNHARD HENRIK CRUSELL

tsIS'CD-345 - The Three Clrrilet Conceitos

{F  mnlor .  Op.5 :  E  id .  Op l :  B  f r r r ,  Op I1 l

Krrl Lei{ei clarinet: Osmo Vdnski' ronducton

JOONAS KOKKONI ]N

BIS-CD-168 -  Symphon ic  Skerches i  Ce lb  Co 'ccno:  S)mphon)  No 4

Tor le i f  lhed6en.  ce l lo i  Osmo Vdnskd '  conducton

BtS.C l ) -485 -  \ lus ic  lb l  S t r l rg  Orche{ r r :  Thc  H0d ' \  o f lhe  B lds i

S)nrphon)  \o  l

Uonica Groop. mez,o'sopranoi Ulf soderblonr' condutlon

BIS-(lD-198 - Inrusulatioi Svnrphofr No 2: Inreilude! tion the opefa
'The Lr$ T.nptltion! : Lrekhdleion (crnlatrl

So lo i (s i  Aknteeminen t ,au lu  ( lho i r l  ( )smo \dnskd,  conducbn

BIS-cD '508-  S ln r tnun\  \o  l :  Opus SoDorumi  Requrem

Solo i$s :  Sa\on l inna Opera  les t i ta l  Cho i r i  L l fSbderb lom conduc lo r

BIS 'CD-528 -  durch  e jncn  St iege l :  w i l rd  Qu in te t i

Silt'irnir do crmerxi ll paesagS()

t lfSoderblon and Osnro ldnska, conductors;

S in fon ia  Lah l i  \ { ind  Qu in te t '

B IS .L ID '819/  850 -  S lmpbon ies  Nos I  l1  Opu!  sonorum:

\  r ' ' , d . ' . . r , . r '  R e \ ' r . r '

Llf Sodcrblo'n and Osmo Vinskd, tonductorsi Soloistsi

Sa\on l inna OPeru  Fe l t i ra l  Cho i r

OPERA ARIAS

BIS.CD-5r0 - F'om Dle Zauberflfiei Dic Flnfiihrung Ju! den Serail:

F ide l io :  \ l r cbe f i :  S inDn Boccdnegf r i  Don Caf lo :  I l  b r rh ie fe  d i  Srv ig l ta :

I-! Edrime: Ergcne Oncglr: Der fli'gendc Holliinder:

D ie  \ch \ \e jg \ame Frau '

Urtti Salmin€n, barsi Eri Klas. conductor

L I N D B E R ( ;  P I .  \ \  S  S  { N D S I  R 0 M

BIS-CD-82S - Jan Sandstrdilr EnrFror'! Chunti Do' Qri\otc:

Sdhlberg \hfitrtunsi A Shon Ridc on ! Nlolorb'ke

Christian Lindberg. trombon€i Osmo Yinskd' conduclor

F INLANDIA -  A  FESTI \AL OF FINNISH \TUSIC

BIS. ( lD '575-$br r r !b )  S ibe lh rs  Rauta \ 'a ra '  Ra i t i r '  Eng lund '

Krohn.  K la 'n i .  (an)  Ka ianus  rnd  Pac ius

Dong-Suk Kang. \idin: Oimo \ )in\rt condtrctor'

D , \NCES WITH THE WI \DS

ts lS .CD'687 -  I : lu re  CoDcenos b \  E in r {uhan i  Rau l r \aara

Leon id  Bashmako\ .1u l i s  Sa l l inen  md T tuno \ la r t l inen

Petri Alanko. flutesl Osmo \ 'n!kt conducbn
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Jeon Sibel ius Osmo Vcinskd

l.u"a,"--%/,2
Sinfonia Lahti has been supported in this recording prcject by

MErsALrrro \ trttM E T S A  G S O U P


