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TELEMANN, GEORG PHILIPP (1681-1767):

Doppelkonzert F-Dur

fiir Blockflote, Fagott und Streichorchester (Méseler) 15°02
1. Largo 3’28 -

2. Vivace 402 -

3. (Grave) 3’40 -

4. Allegro 3’31

(Clas Pehrsson, Blockflote/Recorder —— Michael McCraw, Barockfagott/Baroque Bassoon)

VIVALDI, ANTONIO (1678-1741):

Concerto in Fa maggiore

per Fagotto, Archi e Cembalo F. VIII No 8 (Ricordi) 11’30
5. Allegro non molto 5’02 -

6. Andante 2’59 -

7. Allegro molto 3’20

(Michael McCraw, Barockfagott/Baroque Bassoon)

TELEMANN, GEORG PHILIPP (1681-1767).

Konzert C-Dur

fiur Altblockflote, Streichorchester und Cembalo (Moeck) 15’54
8. Allegretto 3’54 -

9. Allegro 3’38 -

10. Andante 4’18 -

11. Tempo di Minuet 3’51

(Clas Pehrsson, Blockflote/Recorder)

VIVALDI, ANTONIO (1678-1741):

Concerto in Sol minore per Flauto, Fagotto, Archi e Cembalo

“La Notte” F XII No 5 (Ricordi) 9’05
12. Largo 41’30 -

13. Il Sonno. Largo 1°564 -

14. Allegro 2’32

(Clas Pehrsson, Blockflote/Recorder —~ Michael McCraw, Barockfagott/Baroque Bassoon)
CLAS PEHRSSON, Blockflote MICHAEL MC¢CRAW, Barockfagott
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GEORG PHILIPP TELEMANN, in addition to being one of the most prolific composers
of all times, was a skilled player of several instruments. Among these instruments winds
are prominent — recorder, oboe, transverse flute and chalumeau (the forerunner of the
clarinet)., In every genre from solo and trio sonata to concerti and suites, as well as in
vocal and choral works, one finds wind instruments given important roles. The bassoon-
ist’s solo and chamber music literature is greatly enriched through Telemann’s works
(most notably the F minor Sonata from ‘“Der Getreue Music-Meister” and the D minor
Quartet from the “Tafelmusik’’), and one can safely say that the most significant portion
of the baroque recorder repertoire is from Telemann.

The double concerto for recorder and bassoon, one of the few existing pieces combin-
ing these two instruments in solo roles, shows clearly that Telemann knew very well the
capabilities of the two wind instruments. The recorder writing is most often in the high
register, where the recorder is at its most brilliant, while the bassoon part encompasses 2
1/2 octaves, practically the whole range of the instrument. The best moments for the
soloists to display their lyric capabilities come in the elegiac third movement -~ after an
orchestral introduction, both instruments are given very expressive lines, sometimes
alternating and sometimes together in thirds or sixths. Both quick movements are full of
virtuosic writing for both solo instruments; the last movement has several humorous
passages in which the bassoon is assigned very big leaps. The tuttis throughout the work
are all carefully orchestrated, almost always indicating that the bassoon should play with
the continuo group, and occasionally adding the color of the recorder to the first violin
part or assigning the recorder an independent voice above the violins.

The C Major Recorder Concerto is also a testimony to Telemann’s ability to write
idiomatically for the recorder in a way that almost no other composer has. It is, as also
true in the double concerto, cast in the four-movement form common to the late baro-
que sonata rather than in three-movement Italian concerto form. Both slow movements
afford the soloist the opportunity to explore all the tonal nicities of his instrument. The
recorder part lies well and is quite florid, particularly in the first movement. The fast
movements use the technical possibilities of the recorder that naturally ‘‘sound good” —
large leaps to or from extreme high notes, many arpeggiated figures, and particularly in
the last movement, many fast repeated notes. One understands Telemann’s great popul-
arity in his day when hearing such pieces as the C Major Recoxder Concerto — such
colorful, idiomatic use of the solo instrument and well-conceived dialogue between
soloist and orchestra make the concerto very accessible.

ANTONIO VIVALDI composed hundreds of concerti, maybe intended for perfor-
mance by the students in the ‘Ospedale della Pietd’, the girls orphanage in Venice where
he was employed as music teacher. The education in this school emphasized music and
the orchestra was famous throughout Europe. Another possibility is that they were
composed for court musicians serving in Germany or Austria. Vivaldi’s fame had spread
rapidly after the publication of his “L’estro armonico” in Amsterdam. There are concer-
ti for virtually every solo instrument and combination of instruments.

In discussing the concerti of Vivaldi one is apt to speak in terms of coloxs, characters
and images. His harmonic vocabulary is often very simple, sometimes even breaking
‘rules” of harmony. (20th century musicians tend to regard the harmonic prineiples in



Bach’s works as ‘“‘rules’.) He also works with relatively simple thematic material and
often there is little or no thematic relationship between tutti and solo sections. With
these simple means he created music that is very atmospheric and very “Italian” in the
sense that its message is so direct, extroverted, often theatrical.

Aside from the violin, Vivaldi wrote more concerti for the bassoon than for any other
instrument. There is dispute about the number of bassoon concerti, but 37 is the most
commonly accepted figure. There is an alternate version for oboe of the present Concer-
to in F Major, but the bassoon version is the original. Both fast movements, although
full of sudden contrasts, exemplify the above mentioned simplicity of thematic material.
The first movement tuttis are comprised of two ideas — a noble forte theme and a soft
‘“‘raindrop” motif, while the third movement tuttis are comprised mostly of scales
played by the whole orchestra in unison. Two styles of writing are contrasted in the solo
sections - soft, lyrical passages in the upper register of the bassoon accompanied by high
strings; and lower register passages, forte and often accompanied only by continuo. The
andante contains several harmonic curiosities. It is quite lyrical until its last moments
when it suddenly becomes humorous — the bassoon plays comical leaps, the orchestra
does not return as expected, and the bassoon and continuo end together on a low C.

“La Notte”, an early example of program music, exists in three versions: the present
one for ‘““flauto’’, bassoon, strings and continuo; a similar version without bassoon; and
a quite different piece for solo bassoon. Whether Vivaldi meant ‘“La Notte’’ for recorder
or transverse flute is not really certain, as in several other of his pieces for “flauto’’. But
one can look at range and key (keys that lie well on the recorder are not so comfortable
on the transverse flute and vice cersa) and make a reasonably secure decision. In terms
of range and key, and in its often extroverted writing, ““La Notte? seems to be more
appropriate for the recorder. The role of the bassoon is not so soloistic — it adds color
to the continuo line in the tuttis and supplies the bass line for the recorder in solo
sections.

The night depicted in this concerto has a sinister beginning. The first movement’s
quiet dotted rhythms and softly trilling recorder lend a threatening atmosphere. In the
opening presto of the second movement, ‘‘I Fantasmi”’, the threat is fulfilled — spirits fly
through the night! Then follows a short largo and an andante in which the singing
recorder lines are rudely interrupted by the bassoon (a nightmare?). There are two more
fast movements (broken by the sleep movement, “Il Sonno’’), both of which use the
recorder in a very virtuosic fashion. The final allegro winds down, never allowing the
recorder to reach the tonic, but rather resting on the fifth, giving the end of the night an
unresolved feeling.

Michael M¢Craw



MICHAEL McCRAW ijs a specialist in the early repertoire of the bassoon ranging from
the virtuoso music of the early 17th century to classical concerti. He was one of the
pioneers in performing baroque music on original instruments in the USA and a founding
member of New York City’s foremost baroque ensemble, Concert Royal. Now a resident
of Kéln, he performs with such ensembles as Musica Antiqua Kéln, Collegium Aureum,
Capella Clementina, Amsterdam Baroque Orchestra, Drottningholm Theater Orchestra,
and is a member of Camerata Koln, a group devoted to the chamber music of the 17th
and 18th centuries.

CLAS PEHRSSON, born in Stockholm in 1942, studied music and educational theory at
the university as well as playing both violin and viola before turning primarily to the
recorder in the mid sixties. On this, his principal instrument, he is self-taught, but he has
studied the performance of early music with Ferdinand Conrad, HansMartin Linde and
Nicolaus Harnoncourt.

He has been principal teacher of the recorder at the Stockholm College of Music and
he was instrumental in starting the Association of Swedish Recorder Teachers whose
chairman he was 1975-1980.

On the same label: BIS-LP-2,8,48,57,135,202,208,210,220,249,266.

The Drottningholm Baroque Ensemble was created in 1971 by five string musicians from
the Royal Opera Orchestra in Stockholm. The ensemble, which plays on original Baro-
que instruments, has given concerts in Scandinavia and in Europe and has twice been on
tour to the Far East, including China.

The Drottningholm Baroque Ensemble has a lot of radio and TV recordings to its
credit, of which one TV programme won first prize in the Prix Italia contest,
On the same label: BIS-LP-8,210,249,275.



GEORG PHILIPP TELEMANN var inte bara en av de mest produktiva tonsidttarna
genom alla tider, utan dven en skicklig spelare av flera instrument, Bland dessa intas den
frimsta platsen av triblasinstrument — blockfldjt, oboe, tvirflojt och chalumeau (klari-
nettens féregangare). Dessa instrument fick viktiga roller inom varje genre fran solo- och
triosonator till concerti och sviter, liksom i vokal- och kérverk. Fagottisternas solo- och
kammarmusikverk har berikats kraftigt genom Telemanns verk (sirskilt f-mollsonatan
fran “Der Getreue Music-Meister” och d-mollkvartetten fran “Tafelmusik”), och man
kan lugnt siga att den viktigaste delen av repertoaren for barockblockflojt kommer fran
Telemann.

Dubbelkonserten for blockflsjt och fagott, ett av de fa existerande stycken dir dessa
bada instrument kombineras solistiskt, visar tydligt hur vil Telemann var fortrogen med
instrumentens méojligheter. Blockfldjtstimman &r till storsta delen skriven i det hoga
register, ddr instrumentet klingar som mest briljant, medan fagottstimman omfattar 2
1/2 oktaver, praktiskt taget instrumentets hela omfang. De bista tillfdllena f6r solisterna
att utveckla sina lyriska talanger kommer i den elegiska tredje satsen — efter en orkester-
inledning spelar bada instrumenten mycket expressiva stimmor, ibland alternerande,
ibland tillsammans i terser eller sexter. De bada snabba satserna flodar 6ver av virtuosa
passager for bada soloinstrumenten; i den sista satsen forekommer flera humoristiska
avsnitt, dir fagotten gér mycket stora sprang. I hela verket dr tuttina mycket omsorgs-
fullt orkestrerade, och det foreskrivs niastan genomgaende att fagotten ska spela tillsam-
mans med continuogruppen, medan blockflsjtens klangfirg ibland gor sdllskap med
forsta violinstimmean, ibland 4dr en sjdlvstandig stimma ovanfor violinerna.

Aven Blockfléjtkonserten C-dur ir ett bevis pa Telemanns féormaga att skriva idioma-
tiskt for blockfldjt pa ett sidtt, som nistan ingen annan tonsidttare behirskar. Liksom
dubbelkonserten ir den skriven i den sena barocksonatans fyrsatsiga form i stéllet for i
den italienska konsertens tresatsiga form. Bada de lingsamma satserna erbjuder solisten
tillfidlle att utforska instrumentets samtliga klangliga skonheter. Blockfljtstimman ligger
vil till och dr prunkande, sdrskilt i den forsta satsen. I de snabba satserna anvinds de
tekniska mojligheter hos instrumentet, som av naturen ”later bra’ — stora sprang till
eller fran extremt hoga toner, manga arpeggierade figurer, och sdrskilt i den sista satsen
manga snabbt repeterade toner. Nar man hor verk som blockflojtkonserten i C-dur
forstar man Telemanns stora popularitet pa hans egen tid — genom en sa fidrgrik, idioma-
tisk anvindning av soloinstrumentet och en viil upplagd dialog mellan solisten och
orkestern blir konserten mycket ldttillgianglig.

ANTONIO VIVALDI komponerade hundratals concerti, kanske avsedda att uppioras
av eleverna vid ”Ospedale della Pieta”, det hem for foridldraldsa flickor i Venedig, dir
han var anstilld som musiklirare. Undervisningen vid denna skola lade stor vikt vid
musik, och orkestern var berdomd 6ver hela Europa. En annan mojlighet dr att konserter-
na komponerades f6r hovmusiker i Tyskland och Osterrike. Sedan ”L’estro armonico”
hade utgivits i Amsterdam hade Vivaldis rykte snabbt spridits. Det finns konserter £or
bokstavligen varje soloinstrument och instrumentkombination.

Nir man talar om Vivaldis konserter ligger det nira till hands att anvidnda ord som
handlar om fiirger, karaktir och bilder. Hans harmoniska vokabulir dr ofta mycket enkel
och bryter ibland t o m mot harmoniska “’regler’’, (Nittonhundratalsmusiker tenderar att



betrakta de harmoniska principerna i Bachs verk som ’regler”.) Han arbetar dven med
relativt enkelt tematiskt material och ofta finns det endast litet eller inget tematiskt
samband mellan tutti- och soloavsnitt. Med dessa enkla medel skapade han musik som
iger mycket atmosfir och dr mycket “italiensk” i den meningen att dess budskap dr sa
direkt, utatriktat och ibland teatraliskt.

Fransett violinen skrev Vivaldi flera konserter for fagott 4n f6r nagot annat instrument.
Antalet fagottkonserter dxr omtvistat, men 37 dr den mest allméint accepterade siffran. Av
den foreliggande konserten i F-dur finns det en alternativ version for oboe, men fagott-
versionen ir originalet. Aven om de bada snabba satserna ar fulla av pldtsliga kontraster,
4r de exempel pa den ovannimnda enkelheten hos det tematiska materialet. Tuttina i
den forsta satsen bestar av tva idéer — ett ddelt fortetema och ett mjukt *’regndroppsmo-
tiv”’ — medan tuttina i den tredje satsen till stérsta delen bestar av skalor, som spelas av
hela orkestern unisont. I soloavsnitten kontrasterar tva stilar — mjuka, lyriska passager
i fagottens hoga register, ackompanjerade av hoga strakax, och passager i det ldgre regist-
ret, forte och ofta ackompanjerade endast av continuo. Andantet innehaller flera harmo-
niska kuriositeter. Det ir genomgaende lyriskt, dnda tills det i det sista dgonblicket
plotsligt blir humoristiskt — fagotten spelar komiska sprang, orkestern aterkomimer inte
pa vintat sdtt, och fagott och continuo slutar gemensamt pa laga C.

»La Notte”, ett tidigt exempel pa programmusik, existerar i tre versioner: den forelig-
gande f6r ’flauto”, fagott, strakar och continuo, en liknande version utan fagott, och ett
helt annorlunda stycke for solofagott. Huruvida Vivaldi avsag ”La Notte” for blockfl&jt
eller tvirflojt dr inte helt sikert, som i flera andra av hans stycken for ’flauto’. Men
genom att se pa omfang och tonart (tonarter som ligger val for blockflojt dr inte sa
bekvima pa tvirfléjt och omvint) kan man avgora saken med nagorlunda stor sikerhet. I
fraga om omfang, tonart och det ofta extroverta skrivsitt tycks La Notte’’ passa battre
fér blockflsjt. Fagottens roll dr inte sa solistisk — den fdrgar continuolinjen i tuttina och
ger en baslinje at blockfléjten i soloavsnitten.

Den natt som avbildas i denna konsert borjar olycksbadande. Den f0rsta satsens lugnt
punkterade rytmer och mijukt drillande blockfljt skapar en hotfull atmosfdr. I den
andra satsens, I Fantasmi’’, inledande presto gar hotet i verkstillighet — andar flyger
genom natten! Sa foljer ett kort largo och ett andante, i vilket blockfldjtens kantabla
fraser bryskt avbryts av fagotten (en mardrom?). Ytterligare tva snabba satser foljer
(avbrutna av sémnsatsen Il Sonno’), och i bada anvinds blockfldjten pa ett mycket
virtuost sitt. Det avslutande allegrot dr en avrundning och tilliter aldrig blockfléjten
att na tonikan, utan bara kvinten, vilket ger nattens avslutning en kinsla av oupplosthet.



MICHAEL MCSCRAW ir specialist p4 den tidiga repertoaren for fagott, fran det tidiga
1600-talets virtuosmusik till klassiska konserter. Han var en av pionjarerna i USA nir det
giallde att spela barockmusik pa originalinstrument, och en av grundarna av New Yorks
frimsta barockensemble, Concert Royal. Numera bor han i Koln och spelar tillsammans
med sidana ensembler som Musica Antiqua i K6ln, Collegium Aureum, Capella Clemen-
tina, Amsterdams Barockorkester och Drottningholmsteaterns orkester. Han ir medlem
av Camerata Koln, en grupp som ignar sig 4t kammarmusik fran 1600- och 1700-talen.

CLAS PEHRSSON, fodd i Stockholm 1942, har dgnat sig it akademiska studier i bl.a.
pedagogik och musikvetenskap samt varit verksam som violinist och altviolinist, innan
han sedan mitten av 60-talet dgnat sin mesta tid it blockfl6jten. P4 detta sitt huvudinst-
rument & han autodidakt, men han har studerat ildre tiders uppforandepraxis for
Ferdinand Conrad, Hans-Martin Linde och Nicolaus Harnoncourt,

Sedan 1965 dr han huvudlarare i blockflsjt vid Musikhoégskolan i Stockholm och han
var en av initiativtagarna till bildandet av Svenska Blockfldjtspedagogforbundet (SBF)
1975 samt dess ordforande 1975-1980.
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Drottningholms Barockensemble bildades sommaren 1971 av fem strakmusiker ur Kungl.
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Skandinavien dven konserterat i Europa och har féretagit tva turnéer till Fjdrran Ostern,
inklusive Kina.

Drottningholms Barockensemble har gjort ett stort antal radio- och T V-inspelningar,
varav ett T V-program har vunnit f6rsta pris i Prix Italia.
P3 samma skivmirke: BIS-LP-8,210,249,275.



GEORG PHILIPP TELEMANN war nicht nur einer der produktivsten Komponisten aller
Zeiten sondern auch ein geschickter Spieler mehrerer Instrumente. Unter ihnen standen
Holzblasinstrumente an erster Stelle — Blockflote, Oboe, Querflote und Chalumeau
(Vorginger der Klarinette). Diese Instrumente bekamen wichtige Rollen innerhalb jeder
Gattung, von den Solo- und Triosonaten bis zu den Concerti und Suiten, sowie in den
Vokal- und Chorwerken. Das Solo- und Kammermusikrepertoire der Fagottisten ist
durch Telemanns Werke wesentlich bereichert worden (besonders die f-Moll-Sonata
aus ,,Der Getreue Music-Meister* und das d-Moli-Quartett aus der ,, Tafelmusik‘‘), und
man kann ruhig behaupten, daB der wichtigste Teil des Repertoires fiir Barockblockflste
von Telemann stammt.

> Das Doppelkonzert fir Blockfléte und Fagott, eines der wenigen Stiicke, wo diese
beiden Instrumente solistisch kombiniert werden, zeigt deutlich, wie gut Telemann die
Moeglichkeiten der Instrumente kannte. Der Blockflotenpart ist groftenteils in jenem
hohen Register geschrieben, wo das Instrument die grofite Leuchtkraft hat, wihrend die
Fagottstimme 2 1/2 Oktaven umfaBt, nahezu den ganzen Umfang des Instruments. Die
besten Gelegenheiten fiir die Solisten, ihre lyrischen Talente zu entwickeln, erscheinen
im elegischen dritten Satz — nach einer Orchestereinleitung spielen beide Instrumente
sehr expressive Linien, hier alternierend, dort zusammen in Terzen oder Sexten. Die
beiden schnellen Sitze haben eine Uberfluf& an virtuosen Passagen fiir beide Instrumente;
im letzten Satz kommen mehrere humoristische Abschnitte vor, wo das Fagott sehr
grofe Spriinge macht. Im ganzen Werk sind die Tuttis sehr sorgfalng orchestriert, und
fast durchwegs wird vorgeschrieben, da3 das Fagott mit der Continuogruppe spielen soll,
wihrend die Klangfarbe der Blockfléte sich manchmal zur ersten Violine gesellt, manch-
mal eine selbstindige Stimme oberhalb der Violinen ist.

Auch das Blockflotenkonzert C-Dur ist ein Beweis fiir Telemanns Fihigkeit, fiir
Blockflote auf eine Weise idiomatisch zu schreiben, die fast kein anderer Komponist
beherrscht. Wie das Doppelkonzert ist es in der viersitzigen Form der spiten Barockso-
nata geschrieben, statt in der dreisidtzigen Form des italienischen Konzertes, Die beiden
langsamen Sitze bieten dem Solisten Gelegenheit, simtliche klangliche Schénheiten des
Instruments zu erforschen. Die Blockflotenstimme ist idiomatisch und blilhend, beson-
ders im ersten Satz. In den schnellen Sitzen kommen jene technischen Mdglichkeiten des
Instruments zur Verwendung, die von Natur aus ,,gut klingen‘ — grof3e Spriinge nach
oder von extrem hohen Tonen, viele Arpeggiofiguren und besonders im letzten Satz viele
schnell wiederholte Téne. Wenn man Werke wie das Blockflétenkonzert C-Dur hort,
versteht man Telemanns groBe Beliebtheit zu seinen Lebzeiten — durch eine so farben-
reiche, idiomatische Verwendung des Soloinstruments und einen gut angelegten Dialog
zwischen Solist und Orchester wird das Konzert sehr leicht zuginglich.

ANTONIO VIVALDI komponierte Hunderte Concerti, vielleicht fiir die Auffiithrung
durch die Schiilerinnen des ,,Ospedale della Pietd* gedacht, jenes Heimes fiir Waisenmid-
chen in Venedig, wo er als Musiklehrer angestellt war. An dieser Schule wurde der
Musikunterricht sehr betont, und das Orchester war in ganz Europa beriihmt. Eine
andere Moglichkeit ist, dal die Konzerte fiir Hofmusiker in Deutschland oder Osterreich
komponiert worden sind. Seit dem Erscheinen des , ,Estro armonico** in Amsterdam war



Vivaldis Ruf sehr schnell verbreitet worden. Es gibt Konzerte fiir buchstidblich jedes
Soloinstrument und jede Instrumentenkombination.

Wenn man von Vivaldis Konzerten spricht, liegt es nahe an der Hand, Worter zu
verwenden, die an Farben, Charaktere und Bilder ankniipfen. Sein harmonisches Vokabu-
lar ist hdufig sehr schlicht und verst6Bt manchmal sogar gegen die harmonischen ,,Re-
geln“. (Musiker des 20, Jahrhunderts haben eine Tendenz, die harmonischen Prinzipe der
Werke Bachs als ,,Regeln‘ zu betrachten.) Er arbeitet auch mit einem relativ schlichten
thematischen Material, und hiufig besteht nur ein kleiner oder gar kein thematischer
Zusammenhang zwischen Tutti- und Soloabschnitten. Mit diesen einfachen Mitteln
schuf er eine sehr atmosphirenreiche Musik, die sehr ,italienisch‘ ist, in dem Sinne, daB
ihre Botschaft direkt, nach aufen gerichtet und manchmal theatralisch ist.

Abgesehen von der Violine schrieb Vivaldi fiir kein anderes Instrument so viele Kon-
zerte wie fir das Fagott. Die Anzahl dieser Konzerte ist umstritten, aber die meistens
akzeptierte Zahl ist 37. Das vorliegende Konzert F-Dur existiert auch in einer Fassung fiir
Oboe, aber die Fagottfassung ist das Original. Wenn auch die beiden schnellen Sitze
voller jiher Kontraste sind, sind sie trotzdem Beispiele der obengenannten Schlichtheit
des thematischen Materials. Die Tuttis des ersten Satzes bestehen aus zwei Ideen — einem
edlen Fortethema und einem weichen ,regentropfenmotiv‘’ — wihrend die Tuttis des
dritten Satzes gréBtenteils aus Skalen bestehen, die vom ganzen Orchester unison gespielt
werden. In den Soloabschnitten kontrastieren zwei Stile — weiche, lyrische Passagen im
hohen Register des Fagotts, von hohen Streichern begleitet, und Passagen im tieferen
Register, forte und hiufig nur vom Continuo begleitet. Das Andante enthilt mehrere
harmonische Besonderheiten. Es ist durchwegs lyrisch, bis es im letzten Augenblick
plétzlich humoristisch wird — das Fagott spielt komische Spriinge, das Orchester kehrt
nicht wie erwartet zuriick, und Fagott und Continuo enden gemeinsam auf dem tiefen C.

,,La Notte*, ein friihes Beispiel von Programmusik, existiert in drei Fassungen: die
vorliegende fiir ,,flauto*‘, Fagott, Streicher und Continuo, eine dhnliche Fassung ohne
Fagott, und ein ganz verschiedenartiges Stiick fiir Solofagott. Ob Vivaldi ,.La Notte‘ fiir
Blockfléte oder Querflote gedacht hat, ist nicht ganz sicher, wie bei mehreren seiner
Stiicke fiir ,,flauto‘*. Wenn man aber Umfang und Tonart betrachtet (fiir die Blockflote
geeignete Tonarten sind auf der Querflste nicht so bequem und umgekehrt), kann man
aber die Sache einigermafen sicher entscheiden, und in dieser Hinsicht scheint ,,La
Notte‘* eher fiir die Blockflote zu passen. Die Rolle des Fagotts ist nicht sehr solistisch —
es farbt in den Tuttis die Continuolinie und agiert in den Soloabschnitten als BaB fiir die
Blockflote.

Die in diesem Konzert abgebildete Nacht beginnt unheilverkiindend. Die ruhig punk-
tierten Rhythmen und sanft trillernde Blockfléte des ersten Satzes erzeugen eine dro-
hende Atmosphire. In dem einleitenden Presto des zweiten Satzes, ,,] Fantasmi®, wird
die Drohung erfiillt — Geister fliegen durch die Nacht! Es folgen ein kurzes Largo und ein
Andante, in dem die kantablen Phrasen der Blockflote vom Fagott brutal unterbrochen
werden (ein Alptraum?). Es folgen noch zwei schnelle Sitze (vom Schlafsatz ,,I1 Sonno*“
unterbrochen), wo die Blockflote durchwegs sehr virtuos eingesetzt wird. Das abschlie-
Bende Allegro wirkt abrundend und erlaubt es der Blockfldte nie, die Tonika zu errei-
chen, sondern nur die Quint, wodurch das Ende der Nacht ein wenig unbefriedigt er-
scheint.
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senmusik des friihen 17. Jahrhunderts bis zu den klassischen Konzerten. Er war einer der
Pioniere in den USA hinsichtlich der Auffiihrungen von Barockmusik auf Originalinstru-
menten und war einer der Griinder des hervorragendsten Barockensembles von New
York, Concert Royal. Jetzt wohnt er in K6ln und spielt mit Ensembles wie Musica Anti-
qua (Ké&ln), Collegium Aureum, Capella Clementina, dem Amsterdamer Barockorchester
und dem Orchester des Drottningholmer Theaters bei Stockholm. Er ist Mitglied der
Camerata Koln, einer Gruppe, die sich der Kammermusik der 17. und 18. Jahrhunderte
widmet.

CLAS PEHRSSON, geb. zu Stockholm 1942, widmete sich akademischen Studien u.a.
der Padagogik und der Musikwissenschaft und war als Geiger und Bratschist titig, bevor
er der Mitte der 60er Jahre seine meiste Zeit der Blockflote widmete., Auf diesem Haupt-
instrument ist er autodidakt, studierte aber die Auffilhrungspraxis dlterer Zeiten bei
Ferdinand Conrad, Hans-Martin Linde und Nicolaus Harnoncourt.

Seit 1965 ist er Hauptlehrer fiir Blockfléte an der Stockholmer HfM, und er war einer
der Initiatoren des Verbandes Schwedischer Blockflotenpidagogen 1975, sowie dessen
Vorsitzender 1975-1980.

Auf derselben Marke: BIS-LP-2,8,48,57,135,202,208,210,220,249,266.

Das Drottningholm Barockensemble wurde wihrend des Sommers 1971 von fiinf Streich-
musikern aus der Kgl. Hofkapelle, Stockholm, gegriindet. Das Ensemble, das auf Origi-
nalinstrumente des Barocks spielt, hat aufler in Skandinavien auch in Europa konzertiert
und hat zwei Tourneen in den Fernen Osten, einschlieBlich China, durchgefiihrt.

Das Drottningholm Barockensemble hat eine grofle Anzahl Radio- und Fernseh-Sen-
dungen gemacht, von denen eine Fernsehsendung den Prix Italia gewonnen hat.
Auf derselben Marke: BIS-8,210,249,275,



En plus d’étre un des compositeurs les plus féconds de tous les temps, GEORG PHILIPP
TELEMANN pouvait jouer habilement de plusieurs instruments. Parmi ces instruments,
les vents étaient dominants — flate a bec, hautbois, flite traversiére et chalumeau
(I’ancétre de la clarinette). Il confia aux instruments a vent des réles importants dans
tous les genres, du solo et de la sonate en trio aux concertos et aux suites, en passant par
les ceuvres vocales et chorales. La littérature pour basson solo et musique de chambre fut
grandement enrichie par I'apport de Telemann (notamment la sonate en fa mineur tirée
de « Der Getreue Music-Meister » et le quatuor en ré mineur tiré de « Tafelmusik »), et
Pon peut affirmer en toute sécurité que la majeure partie du répertoire baroque pour
fliite & bec provient de Telemann.

Le double concerto pour flate 4 bec et basson, un des rares morceaux réunissant ces
deux instruments dans des rdles solos, montre clairement que Telemann connaissait trés
bien les possibilités des deux instruments a vent. Il utilisa surtout le registre aigude la
flite a bec ou linstrument est a son plus brillant, alors que la partie du basson couvre 2
1/2 octaves, presque toute ’étendue de I’instrument. Les meilleures occasions pour les
solistes d’étaler leurs possibilités lyriques sont offertes dans I’élégiaque troisiéme mouve-
ment — aprés une introduction orchestrale, les deux instruments se voient confier des
lignes trés expressives, parfois alternant et parfois ensemble en tierces ou sixtes. Les
deux mouvements vifs sont d’une écriture virtuose pour les deux instruments solos ; le
dernier mouvement a plusieurs passages humoristiques dans lesquels le basson a de trés
grands sauts a faire. Les tutti sont soigneusement orchestrés tout au long de I'ceuvre,
requérant presque toujours le basson dans le groupe continuo, et a Poccasion ajoutant la
couleur de la flote & bec a la partie de violon ou en donnant a la fliite une partie indé-
pendante au-dessus des violons.

Le concerto en do majeur pour fliite & bec est également une preuve de I'habilité de
Telemann a écrire idiomatiquement pour la flate & bec d’une fagon presqu’inimitable.
Tout comme dans le double concerto, il s’agit ici d’une forme en quatre mouvements
commune & la sonate du baroque tardif plutét qu’a la forme concerto italien en trois
mouvements. Les deux mouvements lents offrent au soliste Poccasion d’explorer toutes
les finesses tonales de son instrument. La partie de flite a bec est bien écrite et assez
ornée, surtout dans le premier mouvement. Les mouvements rapides utilisent les ressour-
ces techniques de la flite a bec qui « sonnent naturellement bien » — de grands sauts
vers ou venant des notes trés aigués, plusieurs figures arpégées et, surtout dans le dernier
mouvement, plusieurs notes rapides répétées. On comprend la grande popularité de
Telemann en son temps en entendant des piéces comme le concerto en do majeur pour
flite a bec — un tel emploi coloré, idiomatique de P’instrument solo et le dialogue bien
organisé entre soliste et orchestre rendent le concerto trés accessible.

ANTONIO VIVALDI a composé des centaines de concertos, peut-étre destinés a étre
exécutés par les étudiantes a I’ « Ospedale della Pieta », un orphelinat pour filles a
Venise o il était engagé comme professeur de musique. L’éducation & cette école
favorisait la musique et l’orchestre y était renomme de par toute ’Europe. Une autre
possibilité est qu’ils furent composés pour des musiciens de cour en service en Allemagne
ou en Autriche. La réputation de Vivaldi s’était répandue rapidement aprés la publica-



tion de son « L’estro armonico » a Amsterdam. Il y a des concertos pour pratique-
ment chague instrument solo et combinaison d’instruments.

En discutant des concertos de Vivaldi, on peut parler en termes de couleurs, de
caractéres et d’images. Son vocabulaire harmonique est souvent trés simple, parfois
méme transgressant « les régles » de I’harmonie. (Les musiciens du 20€ siécle ont ten-
dance a considérer les principes harmoniques dans les ceuvres de Bach comme « des
régles ».) Il travaille également avec du matériel thématique relativement simple et il v a
souvent peu ou pas de relation thématique entre les sections tutti et les solos. Avec ces
moyens trés simples, ila créé de la musique qui est trés atmosphérique et trés « italienne »
en ce sens que son message est ainsi direct, extraverti, souvent théatral.

A part le violon, Vivaldi écrivit plus de concertos pour le basson que pour n’importe
quel autre instrument. On ne s’entend pas quant au nombre de concertos pour basson,
mais 37 est le chiffre le plus couramment accepté. Il y a une version alternative pour
hautbois de ce concerto-ci en fa majeur, mais la version pour basson est l’originale. Bien
que remplis de contrastes soudains, les deux mouvements vifs illustrent la simplicité du
matériel thématique mentionnée ci-haut. Les tutti du premier mouvement se composent
de deux idées — un théme forte noble et un doux motif « goutte de pluie », alors que les
tutti du troisiéme mouvement se composent surtout de gammes jouées a ’unisson par
tout l'orchestre. Deux styles d’écriture se font contraste dans les sections solos ~— des
passages doux et lyriques dans le registre élevé du basson accompagnés par les cordes
hautes ; et des passages dans le registre bas, forte et souvent accompagnés seulement par
le continuo. L’andante renferme plusieurs curiosités harmoniques. 1l est assez lyrigque
jusqu’a ses derniers moments alors qu’il devient soudainement humoristique — le basson
joue des sauts comiques, orchestre n’intervient pas alors qu’il est attendu, et le basson
et le continuo terminent ensemble sur un do grave.

« La Notte », un exemple précoce de musique a4 programme, existe en trois versions :
celle-ci pour « flauto », basson, cordes et continuo ; en version semblable sans basson ;
et en piéce assez différente pour basson solo. Ce que Vivaldi voulait dire par « flauto »
n’est pas vraiment clair : était-ce la flite a bec ou la traversiére ? Il en est ainsi de
plusieurs autres de ses piéces pour « flauto ». Mais I’on peut examiner I’étendue du
registre et la tonalité (les tonalités convenant bien a la flite a4 bec conviennent moins
bien a la flite traversiére et vice versa) et faire ainsi un choix assez sir. En fonction
d’étendue et de tonalité, et dans son écriture souvent trés extravertie, « La Notte »
semble étre plus approprié a la fliite a bec. Le role du basson n’est pas aussi solistique —
il ajoute de la couleur a la ligne du continuo dans les tutti et sert de basse a la flate a bec
dans les sections solos.

La nuit décrite dans ce concerto a un début sinistre. Les calmes rythmes pointés du
premier mouvement et la fliite & bec avec ses doux trilles créent une atmosphére mena-
cante., Dans le presto ouvrant le deuxiéme mouvement, « I Fantasmi », la menace se
réalise — des esprits volent dans la nuit ! Viennent ensuite un bref largo et un andante ou
les lignes chantantes de la flate & bec sont brusquement interrompues par le basson (un
cauchemar ?). I1y a deux autres mouvements vifs séparés par le mouvement de sommeil,
« Il Sonno », employant tous les deux la flate 4 bec d’une fagon trés virtuose. L’allegro



final se détend, ne permettant jamais a la flate & bec de rejoindre la tonique, mais repo-
sant plutdt sur la quinte, donnant & la fin de la nuit une sensation de non résolu.

MICHAEL MCCRAW est un spécialiste du premier répertoire pour le basson, s’étendant
de la musique virtuose du début du 17€ siécle aux concertos classiques. Il fut 'un des
promoteurs de la musique baroque sur des instruments originaux en Amérique et ’'un des
membres fondateurs de l’éminent ensemble barogue Concert Royal de la cité de New
York. Reésident maintenant a Cologne, il joue avec des ensembles tels que Musica
Antiqua K&ln, Collegium Aureum, Capella Clementina, ’Orchestre Baroque d’Am-
sterdam, ’Orchestre du Théatre Drottningholm ; il est également membre de la Came-
rata Kéln, un groupe se consacrant a la musique de chambre des 17€ et 18€ siécles.

CLAS PEHRSSON, né a Stockholm en 1942, s’est consacré a des études académiques en
pédagogie et en musicologie entre autres ; il a aussi été actif comme violiniste et altiste
avant de dédier la majeure partie de son temps a la flite a bec, a partir de 1965 environ.
Il est autodidacte en ce qui concerne cet instrument maintenant principal, mais il a
studié la pratique d’exécution de la musique ancienne avec Ferdinand Conrad, Hans-Mar-
tin Linde et Nicolaus Harnoncourt.

Depuis 1965, il est le principal professeur de flute a bec au Conservatoire de Musigue
de Stockholm et il a été ’un des initiateurs de la formation en 1975 de ’Association
Suédoise Pédagogique de Flite a bec ; il en a été le président de 1975 a 1980.

Dans la méme collection : BIS-LP-2,8,48,57,135,202,208,210,220,249,266.

L’Ensemble Baroque Drottningholm a été crée en 1971 par cing musiciens jouant des
cordes, membres de ’Orchestre Royal de I’Opéra a Stockholm, Cet ensemble, qui joue
sur des instruments originaux de ’époque, a participé a4 des concerts en Scandinavie et en
Europe et a fait deux tournées a ’Extréme Orient, y inclu la Chine.

L’Ensemble Baroque Drottningholm a aussi participé a de nombreux enregistrements
de radio et TV, dont un a obtenu le Prix Italia.
Dans la méme collection : BIS-LP-8,210,249,275.
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