






GEORG PHILIPP TELEMANN. in addition to being one of the most prolif ic composers
of all t imes, was a skil led player of several instruments. Among these instruments winds
are prominent - recordet, oboe, transverse flute and chalumeau (the forerunner of the
clarinet), In every genre from solo and trio sonata to concerti and suites, as well as in
vocal and choral works, one finds wind instruments given important roles. The bassoon-
ist's solo and chamber music Uterature is greatly enriched th.rough Telemann's wotks
(most notably the F minor Sonata from "Der Getreue Music-Meister" and the D minor
Qua$et from the "Tafelmusik"), and one can safely say that the most significant portion
of the baroque recorder repedoire is from Telemann.

The double concerto for recorder and basoon. one of the few existing pieces combin-
ing these two instruments in solo roles, shows clearly that Telemann knew very well the
capabil it ies of the two wind instruments. The recorder writ ing is most often in the high
register, where the recorder is at its most bri l l iant, while the bassoon part encompasses 2
1/2 octaves. practically the whole range of the instrument, The best moments for the
soloists to display their lyric capabil it ies come in the elegiac third movement * after an
orchestral introduction, both instruments are given very expressive l ines. sometimes
alternating and sometimes together in thirds or sixths. Both quick movements are full of
virtuosic writ ing for both solo instrumentsi the last movement has several humolous
passages in which the bassoon is assigned very big leaps. The tuttis throughout the work
are all caefully orchestrated, al-rnost always indicating that the bassoon should play with
the continuo group, and occasionally adding the color of the recorder to the first violin
part or assigning the recorder an independent voice above the violins.

The C Major Recorder Concerto is a-lso a testimony to Telemann's abil ity to write
idiomatically for the recorder in a way that alrnost no other composer has. It is, as also
true in the double concerto, cast in the four-movement form common to the late baJo-
que sonata rather than in three-movement Italian concerto form. Both slow movements
afford the soloist the opportunity to explore all the tonal nicit ies of his instrument. The
recorder pat l ies well. and is quite florid, peticularLy in the first movement. The fast
movements use the technical possibil i t ies of the recorder that naturauy "sound good" -

ldge leaps to or from extreme high notes, mmy trpeggiated figures, and pdticuldly in
the last movement, many fast repeated notes. One understands Telemmn's great popul-
arity in his day when heaing zuch pieces as the C M4ior Recorder Concefto - such
colorful. idiomatic use of the solo instrument and well-conceived dialogue between
soloist and orchestra make the concerto very accessible.

ANTONIO VIVALDI  composed hundreds  o f  concer t i ,  maybe in tended fo r  per fo r -
mance by the students in the 'Ospedale della Pieti ' , the girls orphmage in Venice where
he was employed as music teacher. The education in this school emphasized music and
the orchestra was famous throughout Europe. Another possibil i ty is that they were
composed f or court musicians seruing in Germany or Austria. Vivaldi 's f me had spread
rapidly after the publication of his "L'estro amonico" in Amsterdam. There are concer-
ti for virtua.tly every solo instrument and combination of instruments.

In discussing the concerti of Vivaldi one is apt to speak in terms of colors, chaacters
and images. His harmonic vocabulary is often very simple, sometimes even breaking
'ruIes" of harmony. (2oth century musicians tend to regild the harmonic principles in



Bach's works as "rules".) He also works with relatively simple thematic material and
often there is i i tt le or no thematic relationship between tutti and solo sections. With
these simple means he created music that is very atmospheric and very "Italian " in the
sense that its message is so direct, extroverted, often theatrical.

Aside from the violin. Vivaldi u'rote more concerti for the bassoon than for any other
ins t rument .  There  is  d ispu te  about  the  number  o f  bassoon concer t i ,  bu t  37  is  the  most
commonly accepted figure. There is an alternate version for oboe of the present Concer-
to in F Major, but the bassoon version is the original. Both fast movements, although
full of sudden contrasts, exemplify the above mentioned simpucity of thematic material.
The first movement tuttis are comprised of two ideas - a noble forte theme and a soft
"raindrop" motif, while the third movement tuttis are comprised mostly of sca-les
played by the whole orchestra in unison. Two styles of writ ing are contrasted in the solo
sections -- soft, lyrical pasages in the upper register of the bassoon accompanied by high
strings; md lower register passages, forte and often accompanied only by continuo. The
andante contains several hatmonic curiosities. It is quite lyrical unti l i ts last moments
when it suddenly becomes humorous - the bassoon plays comical leaps, the orchestra
does not return as expected, and the bassoon and continuo end together on a low C.

"La Notte", m ealy example of progtam music, exists in three versions: the present
one for "flauto". bassoon, strings and continuol a similar version without bassoon; and
a qu i te  d i f fe ren t  p iece  fo r  so lo  bassoon.  Whether  V iva ld i  meant  "La  Not te"  fo r  recorder
or transverse flute is not really certain, as in several other of his pieces for "f lauto". But
one cm look at range and key (keys that l ie well on the recorder i le not so comfortable
on the transverse flute and vice cersa) md make a reasonably secure decision. In terms
of range and key, and in its often extroverted writ ing, "La Notte" seems to be more
appropriate for the recorder. The role of the bassoon is not so soloistic it adds color
to the continuo liae in the tuttis and supplies the bass l ine for the recorder in solo
sec  t ions .

The night depicted in this concerto has a sinister beginning. The first movement's
quiet dotted rhythms and softly tri l l ing recorder lend a threatening atmoq)here. In the
opening presto of the second movement, "I Fmtami", the threat is fulf i l led - spirits f ly
through the night! Then follows a short l i lgo and an andante in which the singing
recorder l ines are rudely inteuupted by the bassoon (a nightmae?). There are two more
f  as t  movements  (b roken by  the  s leep movement ,  " I1  Sonno " ) .  bo th  o f  wh ic t r  use  the
recorder in a very virtuosic fashion. The final allegro winds down, never allowing the
recorder to reach the tonic, but rather resting on the fifth, giving the end of the night m
unresolved feeling.

Michael McCraw
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GEORG PHILIPP TELEI\{ANN var inte bara en av de mest produktiva tonsattarna
genom alla tider, utan even en skicklig spelale av flera instlument. Blald dessa intas den
iri imsta platsen av tri iblesinstrument - blockfl i j j t , oboe, tviirf lt j j t och chalumeau (klari-

nettens iciregAngare). Desa instlument fick vihtiga rollel inom vuje genre fri in solo- och

triosonator t i l l  concerti och witer, l iksom i vokal- och kdrverk. Fagottlsternas solo- och

kmmarmusihverk he berikats kraftigt genom Telemams verk (siirskilt f 'mollsonatan
fran "Der Getreue Music-Meister" och d-mollkvutetten frdn "Tafelmusik"), och man
km lugnt sdga att den vil<tigaste delen av repertoaren fdrbarockblockfl i j j t  kommer frin
T elemann,

Dubbelkonserten ft jr blockfl i j j t  och fagott, ett av de fa existerande stycken ddr dessa
beda instrument kombineras soustiskt, visar tydugt hur vii l  Telemann var fdrtrogen med
instrumentens mdjligheter. Blockfl i i j tstemmm tu ti l l  stdrsta delen skriven i det h'i iga
register, der instrumentet klinga som mest bri l iant, medan fagottsti imman omfattar 2
112 oktaver, praktiskt taget instrumentets hela omfing. De biista ti l l f i i l lena fdr solisterna
att utveckla sina tyriska talanger kommer i den elegiska tredie satsen - efter en orkester-
inledning spelar beda instrumenten mycket expressiva stemmor, ibland alternerande,
ibland ti l lsammans i terser eller sexter. De bida snabba satserna fl i idar <iver av virtuosa
passager f<ir bida soloinstrumenten; i den sista satsen ft irekommer flera humoristiska
avsnitt, diir fagotten gdr mycket stora sprang. I hela verket i ir tuttina myckct omsorgs'
fullt orkestrerade. och det f6reskrivs ndstan genomgaende att fagotten ska spela ti l lsam-
maro med continuogruppen, medan blockfl6jtens klangfarg ibland gdr sii l lskap med
fdrsta violin$ammm. ibland iir en sjdlvsti indig sti imma ovanfdr violinerna.

Aven Blockfl i i j tkonserten C-du iir ett bevis pe Telemanns fi irmega att skriva idioma-
tiskt for btockflcijt pa ett siitt, som nestan ingen annan tonsiittare behiirskar. Liksom
dubbelkonserten er den skriven i den sena barocksonatans fyrsatsiga form i sti i l let ft jr i
den italienska konsertens tresatslga form. B6da de langsamma satserna erbjuder solisten
ti l l felte att utforska instrumentets samtliga klangliga sk,i inheter. Blockflt i j tstdmmm ligger
vii l  t i l l  och dr prunkande, siirskilt i  den fdrsta satsen. I de snabba satserna anviinds de
tekniska mdjligheter hos instrumentet, som av natuen "later bra" - stora sprang ti l l
euer ftan extremt htjga toner. menga arpeggierade figurer, och siirskilt i  den sista satsen
manga snabbt repeterade toner. Niir man h6r verk som blockflcijtkonserten i Cdw
frirstir man Telemanns stora popu-ladtet pa hans egen tid -genom en sa fi irgik, ldioma-
tisk anvdndning av soloimtrumentet och en vdl upplagd dialog metlan solisten och
orkestern blit konserten mycket l i i tt i l lgi inglig.

ANTONIO VIVALDI komponerade hundratals concerti, kmske avsedda att uppftiras
av elevema vid "Ospedale della Pieta", det hem fdr ft jrdldralde fl ickor i Venedig, d?ir
hm va anstelld som musikli irare- Undervisningen vld dema skola lade stor vikt vid
musil<. och orkestern var ber,tjmd tiver hela Europa. En annan mdjlighet dr att konserter-
na komponerades ft ir homusiker i Tysklmd och 6stenil<e. Sedm "L'estro armonico"
hade utgivits i Amsterdam hade Vivaldis rykte snabbt spridits. Det f inro komerter fdr
bokstavligen vrje soloinstrument och instrumentkombination.

Ndr man tala om Vivaldis konserter l igger det nera tiU hmds att anviinda ord som
handld om f;tger, kaaktar och bilder. Hans harmoniska vokabuli ir dr ofta mycket enkel
och bryter ibland t o m mot harmoniska "regler". (Nittonhundratalsmusiker tenderar att



betrakta de harmoniska principerna i Bachs verk som 'tegler"') Han arbetar dven med

relativt enkelt tematiskt mateiial och ofta finns det endast l i tet eller inget tematiskt

smband mellan tutti- och soloavsnitt. Med dessa enlla medel skapade han musik som

liger -v"r.et atmosfer och i ir mycket "italiensk" i den meningen att dess budskap iir sa

direkt. utitriktat och ibland teatraliskt.
Fransett viounen skrev vivaldi f lera konserter f6I fagott i in f6rnagot annat instlument.

Antalet fagottkonserter er omtvistat, men 37 Ar den mest aUment accepterade siffran' Av

den fdreliggande konserten i Fdu iinns det en alternativ version fdr oboe. men fagott-

versionen iir originalet. Aven om de bida snabba satserna i ir fulla av pkitsliga kontraste!,

i ir de exempel pe den ovannemnda enkelheten hos det tematiska materialet. Tuttina i

den fdrsta satsen besta{ av tva id6er -ett i idelt fortetema och ett mjukt "regndroppsmo-
tiv, ' - medan tuttina i den tredje satsen ti l l  stdrsta delen bestar av skalor, som spelas av

hela orkestern unisont. I soloavsnitten kontlastera tva stital - mjuka, lyriska pasager

i fagottens hiiga register, ackompanjerade av hdga stre'kar, och passageridet legre regist-

iet,-1orte och oftaickomparrierade endast av continuo. Andantet innehaller f lera ha1mo-

nisira kuiositeter. Det i ir ginomgiende lyriskt, i inda ti l ls det i det sista 6gonblicket
pi6tJigt btir humoristlskt --fagottln speld komiska sprang, orkestern eterkommer inte

pa ri intat sett, och fagott och continuo slutar gemensmt pa lega C.' - 
"ia Notte;', ett t iaigt exempel pi programmusik, existera i tre versioner: den f 6relig-

gmO" tOr "fla;to", tag-ott, stratu och 
"orti^o, 

en l iknmde version utan fago1t, och ett

f,"ri*nott""aa stycki f i ir solofagott. Huruvida Vivaldi avsig "La Notte" f,t ir blockfldjt

eller tviirf l i i j t  t ir inte helt si ikert, som i f lera andra av hans stycken fdr-'f lauto"' Men

genom att se pi omfing och tonart (tonarter som liggel vil f,t jr blockfldit i i l  inte sa

6ekviima pa tviff ltt j t och omvdnt) km mm avgiira saken med nigorlunda stor sekerhet. I

i"egu o- bmfing, tonart och det ofta extroverta skrivsatt tycks "La Notte" passa bdttre

fdiblockfl it j t. F&ottens ro1 er inte sa solistisk -den fergar continuolinjen i tuttina och

ger en baslinje at blockfl, i i j ten i soloavsnitten," 
Den natt iom avbildas i denna konsert biir jar olycksbadande. Den fdrsta satsens lugnt

punkterade rytmer och mjukt dri l lande blockfl<ijt skapa en hotfuU atmosfar' I den

atoiu 
"at""t., 

"I Fantasmi", inledande presto giir hotet i verksti iuighet - andar flvger

i"".L-".w"ti l Si f i j l jer ett kort largo och ett andante, i vi iket blockfl, i j i tens kmtabla

iraser bryskt avbryts av fagotten (e-n mudr6m?). Ytterl igare tvi snabba satser fdUer

(avtrutni av sirm'satsen ',II Sonno',), och i bada anvdlds blockflt j j ten pe ett mycket

virtuost sett. Det avslutande uU"g-ot dr en awundning och ti l later aldrig blockfl ' i i j ten

ait ne ionikm, utan bila kvinten' vilket ger nattens avslutning en kiinsla av ouppli jsthet'
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GEoRG PHIL IPP TELEMANN war  n ich t  nur  e iner  der  p roduk t ivs ten  Kompon is ten  a l le r
Zeiten sondern auch ein geschickter Spieler mehrerer Instrumente, Unter ihnen standen
Holzblasinstrumente an erster Stelle - Blockfl, i i te, Oboe, Querfl i i te und Chalumeau
(Vorgenger der Klarinette). Diese Instrumente bekamen wichtige Rollen innerhatb jeder
Gattung, von den Solo- und Tri.osonaten bis zu den Concerti und Suiten, sowie in den
vokal- und chorwerken. Das solo- und Kammermusikrepertoire der Fagottisten ist
durch relemanns werke wesentlich bereichert worden (besonders die f-Moll-sonata
aus  . ,Der  Get reue Mus ic -Meis te r "  und das  d-Mol l -Quar te t t  aus  der  , .Ta fe lmus ik . , ) .  und
man kann ruhig behaupten, dafJ der wichtigste Teil des Repertoires fi ir Barockblockfl6te
von Telemann stammt.
' Das Doppelkonzert f i ir Blockfl<ite und Fa€ott, eines der wenigen Stiicke, wo diese
beiden Instrumente solistisch kombiniert werden, zeigt deuil ich, wie gut Telemann die
M6glichkeiten der Instrumente kannte. Der Blockfl, i j tenpart ist grit6tenteils in jenem
hohen Register geschrieben, wo das Instrument die gri jBte Leuchtkraft hat, wdhrend die
Fagottstimme 2 112 Oktaven umfaBt, nahezu den ganzen Umfang des Instruments. Die
besten Gelegenheiten fi ir die Solisten, i-trre lyrischen Talente zu entwickeln. erscheinen
im elegischen dritten Satz - nach einer Orchestereinleitung spielen beide Instrumente
sehr expressive Linien, hier alternierend. dort zusammen in Terzen oder Sexten. Die
beiden schnellen Sdtze haben eine UberflufJ an virtuosen Passagen fi ir beide Instrumenrei
im letzten Satz kommen mehrere humoristische Abschnitte vort wo das Fagott sehr
groBe Spriinge macht. Im ganzen Werk sind die Tuttis sehr sorgfi i l t ig orchestriert. und
fast durchwegs wird vorgeschrieben, dafj das Fagott mit der Continuogxuppe spielen soU,
wehrend die Klangfarbe der Blockfti i te sich manchmal zur ersten Vioiine geseilt, manch-
mal eine selbsti indige Stimme oberhatb der Violinen ist.

Auch das Blockflt itenkoEert C-Dur ist ein Beweis fi. ir Telemanns Fdhigkeit, fdr
Blockfi i i te auf eine Weise idiomatisch zu schreiben, die fast kein anderer Komponist
behenscht. Wie das Doppelkonzert ist es in der viersetzigen Form der spiiten Baockso-
nata geschrieben. statt in der dreisiitzigen Form des italienischen Konzertes. Die beiden
langsamen Siitze bieten dem Solisten Gelegenheit. samtliche klangliche Schtinheiten des
Instruments zu erforschen. Die Blockfl i i tenstimme ist idiomatisch und bli. ihend, beson-
ders  im ers ten  Satz .  In  den schne l len  Setzen kommen jene techn ischen Mi ig l i chke i ten  des
Instruments zur Verwendung, die von Natur aus ,,gut klingen,, - grofJe Spriinge nach
oder von extrem hohen Tijnen, viele Arpeggiofiguren und besonders im letzten satz viele
schnell wiederholte Tiine. Wenn man Werke wie das Blockfl<itenkonzert C-Dur hiirt.
versteht mm Telemanns gro0e Beliebtheit zu seinen Lebzeiten - durch eine so farben-
reiche, idiomatische Verwendung des Soloinstruments und einen gut angelegten Dialog
zwischen Solist und Orchester wird das KoMert sehr leicht zugiinglich.

ANTONIO VIVALDI  kompon ier te  Hunder te  Concer t i ,  v ie l le ich t  f t i r  d ie  Auf f i ih rung
durch die Schulerinnen des ,,Ospedale della Pietl" gedacht, jenes Heimes fi ir Waisenmiid-
chen in Venedig, wo er als Musiklehrer angestellt war. An dieser Schule wurde der
Musikuntenicht sehr betont, und das Orchester war in ganz Europa berilhmt. Eine
andere Mrjglichkeit ist, daB die Konzerte fi. ir Hofmusiker in Deutschland oder tjsterreich
kompon ier t  worden s ind .  Se i t  dem Ersche inen des . .Es t ro  t rmon ico , , in  Amsterdam wa



Vivaldis Ruf sehr schnell verbreitet worden. Es gibt Konzerte fi ir buchstdbuch jedes

Soloinstrument und jede Instrumentenkombination.
Wenn man von Vivatdis Konzerten spdcht. Uegt es nahe an der Hand, Wcilter zu

verwenden, die m Farben, Charaktere und Bilder ankniipfen. sein harmonishes.vokabu-

i* iJ na"ie sehr schlicht und verst63t manchma.l sogar gegen die harmonischen ,,Re-
getl;. (trlusiter des 2o. Jalrhunderts haben eine Tendenz, die harmonischen.Prinzipe der

iVerke bachs als ,,Regeln,. zu betrachten.) Er arbeitet auch mit einem relativ schlichten

thematischen Maieria1, und hiiufig besteht nur ein kleiner oder gar kein thematischer

Zusammenhang zwischen Tutti- und soloabschnitten. Mit diesen einfachen Mitteln

a"hrt 
"" 

eine s-ehr atmosphiirenreiche Musik, die sehr ,, italienisch" ist, in dem sinne, dafi

ihre Botschaft dfuekt, nach aufJen gerichtet und manchmal theatralish ist '_- 
Abgesehen von der Violine schrieb Vivaldi f i ir kein anderes Instrument so viele Kon-

zerte lvie fi ir das Fagott. Die Anzahl dieser Konzerte ist umstlitten, abel die meistens

ikzeptierte Zahl ist 37. oas vorliegende 16onzerl F-Dur existiert auch in einer Fassrng fi ir

Oi"i, uU"" die Fagottfassung ist das Original, Wenn auch die beiden schnellen Satze

voller j i iher Kontraite sind, sind sie trotzdem Beispiele del obengenannten Schlichthelt

des thematischen Materials. Die Tuttis des ersten satzes bestehen aus zwei Ideen - einem

edlen Fortethema und einem weichen ,,regentropfemotiv" 
- wdhrend die Tuttis des

dritten Satzes grdBtenteils aus Skalen bestehen, die vom ganzen Olchester !:ni!on 
gespielt

werden. In den Soloabschnitten kontrastieren zwei Sti le - weiche, lyrische Passagen im

hohen Register des Fagotts, von hohen Streichem begleitet, und Passagen,im tieferen

Register, f"orte und hiiufig;ur vom Continuo begleitet. Das Andante enthelt mehrere

har-monische Besonderheiien. Es ist durchwegs lyrisch, bis es im letzten Augenblick
ptotru"rr humoristisch wird - das Fagott spielt komlsche spriinge, das olchester kehlt

nicht wie erwdtet zudick, und Fagott und Continuo enden gemeinsm auf dem tiefen C.

,,La Notte", ein fri ihes Belspiel von Programmusik, existiert in drei Faszungen: die

voii jegende fi ir,,f lauto,,, Fagoit, Streicher und Continuo, eine i ihnliche Fas-zung ohne

Fagott, und ein canz verschiedenatiges sti ick fi ir solofagott. ob vlvaldi ,,La Notte" f i i l

BlJckfi i i te oder 
-Querfl<ite 

gedacht hat, ist nicht ganz sicher. wie bei mehlelen sej.nel

sti icke fi ir ,,f lauto,,. wenn man aber umfang und Tonut betrachtet (f i ir die Blockfl, i i te
geeignete Tonuten sind auf der Querfldte nicht so bequem und umgekehrt), kann man

iU"i Oi" Sache eingermalJen sicher entsheiden, und in dieser Hinsicht scheint ,,La
Notte,, eher fi ir die Blockfldte zu passen. Die Rolle des Fagotts ist nicht sehr solistisch -

es fi irbt in den Tuttis die Continuolinie und agiert in den Soloabshnitten als BafJ fur die

Blockfl i i te.
Die in diesem Konzert abgebildete Nacht beginnt unheilverkiindend. Dj.e ruhig punk-

tierten Rhythmen und sanft tri l lernde Blockfl i i te des ersten Satzes erzeugen eine dro-

hende Atmosphiire. In dem einleitenden Presto des zweiten Satzes, ,,I Fantasmi". wird

die Drohung erfi i l l t  - Geister f l iegen durch die Nacht! Es folgen ein kurzes Largo und ein

Andante, in dem die kantablen Phrasen der Blockfl i j te vom Fagott brutal unterbrochen
werden (ein Alptraum?). Es folgen noch zwei schnelle siitze (vom schlafsatz ,,I l  sonno"

unterbrochen), wo die Blockfl i i te durchwegs sehr virtuos eingesetzt wird, Das abschlie-
6ende AUegIo wirkt abrundend und erlaubt es der Blockflt jte nie, die Tonika zu errei-

chen. sondern nur die Quint, wodurch das Ende der Nacht ein wenig unbefliedi.gt eI-

scheint.



MICHAEL MccRAw ist ein spezialist des fri ihen Repeftoires fi i l  Fagott, von der virtuo-
senmusik des fri ihen 17, Jahrhunderts bis zu den klassischen Konzerien, Er war einer der
Pioniere in den USA hinsichtl ich der Auffi ihrungen von Barockmusik auf Originalinstru-
menten und war einer der Griinder des hewonagendsten Barockensemblei von New
York, concert Royal, Jetzt wohnt er in Kii ln und spielt mit Ensembles wie Musica Anti-
qua (Kciln), Collegium Aureum, Capella Clementina, dem Amsterdamer Barockorchester
und dem orchester des Drottningholmer Theaters bei stockholm. Er ist Mitglied der
camerata Kii ln. einer Gruppe, die sich der Kammermusik der 12. und 18. Jahrhunderte
widmet.

cLAs PEHRssoN,  geb.  zu  s tockho lm 1942,  w idmete  s ich  akademischen s tud ien  u .a ,
der Padagogik und der Musikwissenschaft und war als Geiger und Bratschist tdtig, bevor
er der Mitte der 60er Jahre seine meiste Zeit der Blockflcite widmete. Auf diesem Haupt-
instrument ist er autodidakt, studierte aber die Auffi ihrungspraxis elterer Zeiten bei
Ferdinand Coroad, Hans-Martin Linde und Nicolaus Harnoncourt,

seit 1965 ist er Hauptlehrer f i ir Blockflt ite an der stockholmer HfM, und er war einer
der Init iatoren des verbandes schwedischer Blockfl i i tenpedagogen 197b, sowie dessen
Vors i tzender  1  97  5-1  980.
Auf derselben Marke: BIS-LP-2,8,48,57,135,2 02,2O9,21O,22O,249,266.

Das Drottningholm Bilockensmble wude wiihrend des Sommers 1971 von fi. inf streich-
musikern aus der Kgl. Hofkapelle, stockholm, gegriindet. Das Ensemble, das auf origi-
na-linstrumente des Barocks spielt, hat au6er in skandinavien auch in Europa konzertieft
und hat zwei Tourneen in den Femen Osten, einschlieBlich China, durchgefiihrt.

Das Drottningholm Barockensemble hat eine grofJe Anzahl Radio- und Fernseh-sen-
dungen gemacht, von denen eine Fernsehsendung den prix Italia gewonnen hat.
Auf derselben Muke: BIS-E,2 IO.249.27 b.



En plus d'€tre un des compositeu-rs les plus f€conds de tous les temps, GEORG PHILIPP

TEiEMANN pouvait jouer habilement de plusieurs instruments. parmi ces instruments,

tes vents 6tailnt dominants - fhite a bec, hautbois, flnte traversidre et chalumeau

itlancctre de la clarinette). I l confia aux instluments d vent des r6les importants dans

ious les genres, du solo et de la sonate en trio aux concertos et aux suites, en passant par

les ceuwJs vocales et chorales. La l itt6ratue pou basson solo et musique de chambre fut
grandement enrichie par l 'apport de Telemann (notamment la sonate en fa mineur tir6e

[e < Der Getreue Music-Meister ) et le quatuor en 16 mineu tir6 de ( Tafelmusik )) ' et

l,on peut affirmer en toute s6cuit6 que la majeure paJ.tie du ldpertofe baloque poul

flf i te d bec provient de Telemann.
Le double concerto pour flote i bec et bason, un des rares morceaux rdunissant ces

deux instruments dans des roles solos, montre clairement que Telemam comaissait trds

bien les possibil i t6s des deux instruments a vent. I l uti l isa surtout le registre aigude la

flote a bec oi I ' instrument est a son plus bri l lant, alors que la partie du basson couwe 2

t/2 octaves, presque toute I ' i tendue de I ' instrument. Les meilleures occasions pou Ies

solistes d'6taler leus possibil i t6s lyriques sont offertes dans I 'dlegiaque tloisieme mouve-
ment - aprds une introduction orchestrale, Ies deux instruments se voient confier des
Iignes trds expressives, pdfois alternant et pdfois ensemble en tierces ou sixtes. Les
deux mouvements vifs sont d'une 6uiture virtuose pou les deux instruments solos; le
dernier mouvement a plusieus passges humoristiques dans lesquels le basson a de trds
grands muts A faire. Les tutti sont sogneusement orchestr6s tout au long de l 'euwe'
iequ6rant presque toujous le basson dans le groupe continuo, et e l 'occasion ajoutant la
couleu de la flote dL bec d la partie de violon ou en donnant a la flnte une partie ind6-
pendante audessus des violons.

Le concerto en do majeur pou flote A bec est 6galement une pleuve de l 'habiUtd de
Telemam d 6crire idiomatiquement pour la flote a bec d'une fagon plesqu'inimitable.

Tout comme dans le double concerto. i- l s'agit ici d'une forme en quatre mouvements
commune d la sonate du baroque tardif plut6t qu'd la forme concerto italien en trois
mouvements. Les deux mouvements lents offrent au soliste I 'occasion d'explorer toutes
les finesses tonales de son instrument. La partie de flote e bec est bien 6crite et assez
ornde. surtout dans le premier mouvement, Les mouvements rapides uti l isent les tessour-
ces techniques de la flote d bec qui ( soment natuellement bien I - de grands sauts
vers ou venant des notes trds aigu€s, plusieus figues arpdgdes et, surtout dans le dernier
mouvement, plusieurs notes rapides rdp6t6es. On comprend Ia grande popularit6 de
Telemam en son temps en entendant des pieces comme le concerto en do majeur pou

flrite a bec - un tel emploi colord. idiomatique de I ' instrument solo et le dialogue bien
organis€ entre soliste et orchestre rendent le concerto tles accessible.

ANTONIO VMLDI a composd des centaines de concertos, peut-etre destin6s a etre
exdcutds  par  les  6 tud ian tes  d  l ' (  Ospeda le  deUa P ie te  D,  un  orphe l ina t  pour  f iues  d
Venise oi i l  6tait engagd comme professeur de musique. L'6ducation a cette 6cole
favorisait la musique et l 'orchestre v 6tait renomme de paj toute l 'Europe' Une autre
possibil i t6 est qu'i ls furent composds pou des musiciens de cour en service en Allemagne
ou en Autriche. La r6putation de Vivaldi s'6tait r6pandue rapidement apres h publica-



t ion de son ( L'estro i lmonico ) e Amsterdam. Il y a des concertos pou pratrque-
ment chaque instrument solo et combinaison d,instruments.

En discutant des concertos de Vivaldi, on peut parler en termes de couleus, de
caractdres et d'images. Son vocabulaire humonique est souvent trds simple, parfois
meme transgressant ( les regles ) de I 'hilmonie. (Les musiciens du 20e sidcle ont ten-
dance i consid6rer les pri lrcipes hilmoniques dans les Guwes de Bach comme < des
regles ).) I l travail le 6galement avec du mat6riel thdmatique relativement simple et i l  y a
souvent peu ou pas de relation th6matique entre les sections tutti et les solos. Avec ces
moyens trds simples. i la crdd de la musique qui est trds atmospherique et trds ( italienne )
en ce sens que son messge est ainsi direct, extraverti. souvent th6etral.

A pdt le violon, Vivaldi 6ctivit plus de concertos pow le basson que pour n'impone
quel autre instrument. on ne s'entend pas quant au nombre de concertos pour bason,
mais 37 est le chiffre le plus couamment accept6. I l y a une version alternative pour
hautbois de ce concerto-ci en fa maieur, mais Ia version pou bason est l,originale. Bien
que remplis de contrastes soudains, les deux mouvements vifs i l . lustrent Ia simplicit6 du
matdribl thdmatique mentiom6e ci-haut. Les tutti du premier mouvement se composent
de deux id6es - un thdme forte noble et un doux motif ( goutte de pluie l, alors que les
tutti du troisidme mouvement se composent surtout de gammes jou6es d l,unisson pa
tout l 'orchestre. Deux styles d'6criture se font contraste dans les sectiom solos - des
passa.ges doux et lyriques dans le registre 6lev6 du bason accompagn6s par les cordes
hautes ; et des pasages dans le registre bas. forte et souvent accompagnds seulement pu
le continuo. L'andante renferme plusieurs cuiosit6s harmoniques. i l  est asez lyrique
jusqu'e ses derniers moments alors qu'i l  devient soudainement humoristique - le bason
joue des euts comiques, I 'orchestre n'intervient pas alors qu,i l est attend.u, et le basson
et le continuo terminent ensemble su un do grave.

< La Notte D, un exemple pr6coce de musique a programme, existe en trois versions :
celle-ci pow ( f lauto >, basson, cordes et continuo ; en version semblable sans bason ;
et en piace assez diffdrente pow basson solo. Ce que Vivaldi voulait dire pal ( f lauto )
n'est pas waiment clair : 6tait-ce la flfrte d bec ou la traversldre ? Il en est ainsi de
plusieurs autres de ses pidces pou ( f lauto >. Mais I 'on peut examiner l 'dtendue du
registre et la tonalitd (les tonalitds convenant bien a h flote a bec convlennent moins
bien a la flote traversidre et vice versa) et faire ainsi un choix asez sor. En fonction
d'dtendue et de tona1it6, et dam son dcriture souvent trds extravertie. ( La Norre )
semble ctre plus appropri6 a ia fiote d bec. Le 16le du basson n'est pas ausi solistrque *
i l ajoute de La couleu d la l igne du continuo dans les tutti et sert de basse ri la f lOte d. bec
dans les sections solos.

La nuit d6crite dms ce concerto a un d6but sinistre. Les calmes rythmes pointds du
premier mouvement et la f lote d bec avec ses doux tri l les crdent une atmosphdre mena-
gante. Dans le presto ouwant le deuxidme mouvement. ( I Fantasmi >. la menace se
rdalise - des esprits volent dans la nuit ! viennent ensuite un bref largo et un andante oi
les l ignes chantantes de la flote d bec sont brusquement interrompues pd le basson (un
cauchemil ?). I l y a deux autres mouvements vifs s6par6s pal le mouvement de sommeil,
( I l  Sonno ), employant tous les deux la flote d bec d,une fagon trds virtuose. L,allegro



f inal se ddtend, ne pelmettant jamais e h flote e bec de rejoindre la tonique' ma$ repo'

i."ipi"tOt 
"* 

iu qiitt", Aomant d la fin de la nuit une sensation de non r6solu'

MICHAEL MCCRAW est un spdcialiste du premier l6pertoile pour le basson, s'6tendant

o" ta -rsiqre virtuose du debut du 1?e sidcle aux concertos classiques. I l fut l 'un des

pt"-ote*" O" la musique baroque su.r des instruments originaux en Am€rlque-et l 'un des-membres 
fondatews dl l,6min;nt ensemble baroque Concert Royal de la citd de New

york. R€sident maintenant i cologne, i l  joue avec des ensembles tels que Musica

Antiqua K6ln, Collegium Aureum, Capella Clementina, I 'Orchestre Earo-qu€ d'Am-

J""ai-, I 'Orchestre du tndetre Drottningholm ; i l  est dgalemenJ membre.de-la Came-

rata Kdln. un groupe se consacrant d la musique de chambre des 17e et l8E siccles.

CLAS PEHRSSON, n6 a Stockholm en!942, s'est comacrd e des 6tudes acad6miques en

pedagogie et en musicologie entre autres ; i l  a aussi 6te actit comme violiniste et alt iste

u"uniO" d66ier la majeure partie de son temps d la flfrte a bec, e padir de 1965 environ.

Il est autodidacte en ce qui concerne cet instrument maintenant principal, mais i l a

6tudi6 la pratique d,ex6cutibn de la musique ancienne avec Ferdinand Coroad, Hans-Mar-

tin Linde et Nicolaus Harnoncoufi.
Depuis 1965, i l  est le principal professeur de flote a bec aucotrelvatoire de Musique

de Stockholm et i l  a ote I 'un des init iateurs de la folmation en 1975 de I 'Association

Su€doise Pddagogique de Flfrte i bec ; i l  en a €td le prdsident de 1975 a 1980.
Dms la m€ne collection : BIS'LP-2,8,48'57'L35'2O2,2O8,21O,22O,2 49,266'

L'Ememble Baroque Drottningholm a et6 $6e en 1971 par cinq musiciens jouant des

cordes, membres de I 'orchestre Royal de I 'op€ra d stockholm. cet ensemble, qui joue

iu des instruments originaux de l '6poque. a participd a des concerts en Scandinavie et en

Euope et a fait deux tourn6es i I 'Extr€me Orient. y inclu la Chine.
L'Ensemble Baoque Drottningholm a aussi particip6 a de nombreux enlegistlements

de radio et TV. dont un a obtenu le Prix Italia.
Dus la meme coUection : BIS-LP€'21O'249,275.






