




LIONEL ROGG studied at the conservatory of his home town, Geneva and won fi lst
prize in the organ class of his teacher Piene Segond in 1956. The next year he won first
prize in Nikita Magaloff,s piano class. He established his reputation as an organist at the'age 

of 25 when he performed the complete organ v/orks of Bach at 10 concefis in the

victoria Hall. Geneva. Since then he has been a highly active olganist with appearances

throughout the world.

LIONEL ROGG hat am Konservatorium seiner Heimatstadt (Genf) studiert. In 1956
gewann er l.Preis in der Orgelklasse seines Lehrers Pierre Segond und im folgenden
Jahr gewann er l.Preis der Pianoklasse von Nikita Maga-loff. Er wurde als Organist
im Alier von 25 Jahren bekannt, als er die gesamte Orgelmusik J'S.Bachs bei 10 Kon-
zerten in der Genfer Victoria-Ha-lle auffi ihrte. Seit dieser Zeit }:at er zahllose Konzerten
in aUer welt gegeben.

LIONEL ROGG est n€ en 1936 d Gendve. C'est au conservatoire de Musique de cette

vil le qu,i l accomplit ses dtudes musicales, €tudes couronn6es en 1956 pal un plemier
prix d,orgue avec distinction (classe Piene Segond) et I 'ann6e suivante par un Premier

Prix de piano (classe Nikita Magaloff). I l  se consacre plus particulidrement a I 'olgue
et se trouve en mesrue d 1'6ge de 25 ans d'offrir au public genevois l 'euwe compl€te
pou orgue de J.s.Bach, en dix concerts au victoda Halt. Le succds de cette s6rie mu-
que te debut d,une bril lante carridre. Depuis, i l  a donn6 d'innombrables concerts paltout

dans  le  monde,

' I ' he  o rgm in  the  ( lhurch  o f  S t .James hc  und-
c rgone cons idcrab lc  recons t ruc t ion  over  the
years .  ' fhe  

cme,  howcver ,  hu  rcmainec l  un-
a l te rec l  s ince  i t  rvas  bu i l t  in  17 .16 .  l ' he  fo l l -
ow ing  orgm bu i lders  have rvorkec l  on  th is
o r g a n :  O . l l e c i l u n d  1 ? . 1 6  ( t h e  f a c a d e ) ,  P . Z .
St rand 1  8-1  0 ,  P .  L .  - \kerman 1  8  6  2 .  E .  i \ .  Ze  t te r -
q v i s t  1 9 1 . 1 ,  X l a r c u s s e n  o .  S o n  1 9 7 6 .
In  cmes where  a  s top  is  comple te ly  in lac t
f rom an ear l ie r  res to ra t ion  the  year  o f  the
ins ta l la t ion  is  g iven .  In  cer ta in  cces ,  on ly

put  o f  the  or ig ina l  p ipe  mater ia l  remains
and th is  i s  ind ica ted  b1 '  the  words  "gamla  p i -
por "  (o ld  p ipes) .  Other  s tops  t re  f rom 1976.

Some techn ica l  da ta :
N lechan ica l  ac t ion .  ] lanua l  V  e lec t ron ic
ac t ion .  E lec t ron ic  coup ler .  E lec t ron ic  reg '
i s l ra t ion  rv i th  16  comple tc  se t te r -combin
a t ions .  Swel l  peda l .  C l rescenc lo  ro l ie r  fo r
marua ls  I I I ,  IV ,  V .



Die  Orge l  der  Jakob-K i rche wurde im Laufe
der  Jahre  v i€ i fach  umgebaut .  D ie  Vorderse i te
is t  aber  se i t  der  En ich tung im Jahre  1746
unverender t  geb l ieben.  D ie  fo lgenden Orge l -
bauer  haben s ich  mi t  d ieser  Orge l  beschef t ig t  i
O.Hed lund 1746 lVordene i te l .  P .Z .St rmd
1840,  P .L .Akerman 1862,  E .A.Zet te rqv is t
1 9 1 4 ,  M a r c u s € n  o .  S o n  1 9 7 6 .
In  jenen Fa l len ,  wo e in  Reg is te r  von  der  f r i jhe '
ren  Orge l  unver l inder t  i jbemommen wurde,

is t  d6  Bau jahr  mgegeben-  ln  e in igen Fa l len
is t  dd  a l te  P fe i lenmatena l  nur  te i lwerse  ge .

b l ieben.  D ies  w i rd  durcb  den Vermerk  , ,gam-
la  p ipor "  (a l te  P fe i fen)  mdk i€r t .  D ie  i ib r igen
Reg js te r  s ind  aus  dem Jahr€  1976.

MANUAL II
20. Rc;rf lo j t  8 '  191a
2 1 .  A n g e l i c a  8 ' 1 8 6 2
2 2 .  K v i n h d e n a  8 '
2 3 .  P r e s t a n t , l ' 1 ? 4 6
24. Blockf l6i t ,1 '
25. Ekof l i j j t  .1 '  1 91 I
26. Oktava 2'
27. Waldf loj t  2 '
28. Sesquialhra 2 ch
2 9 . S c h a f 5 6 c h .
3 0 .  D u l c i a n  1 6 '
3 1 .  K r u m m b o r n  8 '
32. Tremulmt

MANUAL V (Echo organ)
n r . 6 5  a r  f r e n  1 9 1 1 ,  o v r i g a
stammor fran Akerman o Lund
1 930, negot omdisponerad 1949
53. Licbl ich Gcdackt l6 '
54. Cremona 8'
55. Viola celeste 8'
56. Tibia major 8 '
5 ? .  F I u b  a m a b i l e  8 '
58. Fldj tpr incipal 4 '
5 9 .  F u g a a  4 '
60. Fjanf loj t , l '
6 1 .  K v i n h  2  2 / 3 '
62. Flaut ino 2'
6 3 .  S e p t i m a  1  1 / 7 '
64. Hdmonica aetherea 3 ch.
6 5 .  C l a i n e t t  8 '
66. Tremulant

L'orgue de I 'Egl ise Saint James a subi de
considdrables r6fections au courc des ans. Le
buffet est rest6 jntact depuis sa fabrication
en 1?46. Les constructeurs d'orgue suivmts
ont fravai l l6 sur cet orgue i  O.Hedlund 1746
(la facade),  P.Z.Strand 1840, P.L.Akerman
1862, E.A.Zetterqvist  1914, Mdcusen o.
S o n  1 9 7 6 .
Quand le j€u n'a subi aucun dommage depuis
e premiire restaurat ion, la date d' instal lat ion
est indiqu6e. Dans ceftains c6, une pdt ie
s€ulement des tuyaux or ignaux est intacte :
les mob ( gamla pipor )  ( tuyaux ancrens)
l ' indiquent.  Les autres jeux datent de 19?6.

MANUAL II I
8 3 .  B s s e t h o r n  8 ' 1 8 4 0
8 , 1 .  D u b b e l f l 6 j t  8 ' 1 9 1 1
8 5 .  F l u t e  h s m o n i q u €  8 '  1 8 6 2
8 6 .  O k t a v a  4 '  1 9 1 4
87. Trave$f ldj t .1 '
8 8 .  P i c c o l o  2 ' g a m l a  p i p o r
8 9 .  I I I  +  I V
9 0 .  C o r n e t t  3  c h .  1  8 4 0
9 1 .  \ 4 i x r u r  5  c h .  s a m l a  p i p o r
9 2 .  B o m b a r d e  1 6 '
93. tompette hamonique 8'
94. Clairon 4'
95. Tremulant

PEDAL
3 3 .  U n h r s a t z  3 2 ' g m l a  p i p o r
31. Prestant 1 6'  1 ?,16
3 5 .  P r i n c i p a l  1 6 ' 1 9 1 4
3 6 .  S u b b a s  1 6 '  1  9 1  4
3 7 .  G e d a c k t  1 6 ' 1 9 1 4
3 8 .  O k t a v a  8 ' 1 9 1 4
3 9 .  B o r d u n a  8 ' 1 9 1 4
40. Oktava 4'gamla pipor
41. Rdrf l6j t  4 'gmla pipor
42. Nachthorn 2'
43. Mixtur 6 ch. gamla pipor
,14. Kontrabsun 32'  1914

46. Fagott  16'
47. Trumpet 8'
, {8.  Clairon 4'gamla pipor
4 9 . P + I  5 1  P + I I I
5 0 . P + I I  5 2 . P + I V

MANUAL I
1 .  B o r d u n a  1 6 ' 1 8 4 0
2. Prestant 8 '  1746
3. Half l6 j t  8 'gamla pipor
4. Traversf l6j t  8 '
5 .  K v i n h  5  1 / 3 ' 1 8 4 0
6. Oktava 4'
7.  Nachthorn'1 '
8 .  K v i n t a  2  2 / 3 '
9.  Oktava 2'
10. Cornett  5 ch.
1 1 .  F o u m i t u r €  5 ' 6  c h .
1  2 .  M i x t u r  5  7  c h .
1 3. Scharf  3 ch.
1,1. Trumpet 16'
15. Trumpet 8'
1 6 .  T r u m p € t  4 '
1 i  I + I I
1 8 .  I  +  t l l
1 9 . 1 + I V

MANUAL IV
6 7 .  B o r d u n a  1 6 ' 1 8 4 0
6 8 .  P r i n c i p a i  8 ' 1 8 6 2
69. Gedackt 8 '  1862
7 0 .  G m b a  8 ' 1 9 1 . 1
71. Voix celeste 8'  gamia pipor
? 2 .  O k t a v a  4  1 9 1 , 1
? 3 .  F l i j j t  4 ' 1 8 4 0
71. Nsat 2 213'
75. Flasf l i i j t  2 '
7 6 .  T e r s  1  3 / 5 '
7?. Sivf loi t  1 '
? 8 .  M i x t u r  6  c h .
?9. Septsymbel 3 ch.
8 0 .  O b o e  8 ' 1 9 1 4
81. Voix humaine 8'
82. Tiemulant



HEDVIG ELEONORA KYRKAS ORGEL

Byggd ir 1975 - /6 av Gr<inlunds orgelbyggeri, Gammelstad

D ispo sition me d stiimmornds tillhom stdr

Huoudxerh (Mantall)

Pr incipal l6 '*  (9a8/1976)

Principal 8" '  (1976)

Dubbelf lo j t  8 '  (1948)

G a m b a  8 '  ( 1 8 6 8 )

Oktava 4'  (1976)

Spetsflojt 4' (1976)

Oltava 2' (1976)

Mixtur l l  (1976)

(med 16'-resuhanr)

Mixtur IV (1976)

Scharf  I I I  (1976)

Grand Cornet V (1976)

(fr in c ')

Trumper 16'  (1983)

Trumpet 8'  (1976/83)

C l a i r o n  4 '  ( 1 9 8 3 )

Positiz (Manual II) Soiilloerh (Manrallll)

Gedackt 16'  (1868/1976) Fugara 15'  (1908)

Principal 8" '  (1976) Principal 8 '  (1868)

Fl i r te harmonique 8'  (1868) R6rf lojr  8 '  (1868/1976)

Gedackt 8 '  (1976) Sal ic ional 8 '  (1868)

Oktava 4'  (1976) Voix c6leste 8'  (1908)

Koppelf l6 j t  4 '  (1976) Oktava 4'  (1908)

Nasard 22lr' (1976) Flirre octaviante 4' (1 868)

Oktava 2' (1976) Ekofl<ijr 4' (1908)

Ters t ' /s '  ( t976) Valdf lo; t  2 '  (1976)

Larigor 1r lr '  (1976) Piccolo 1'  (1984)

Mixtur [ I [  (1976) Mixtur V (1976)

Cymbel I I  (1976) Sesquial tera I I  (1976)

Trumpet 8'  (1976) Bombarde 16'  (1976)

Krumhorn 8'  (1976) Trumper 8'  (1976)

3i]'.:il."'' 
* -' 

tiiiili,
"  :  lasadstammor

Manualernas omfing: C - g]

P e d a l e n s o m f i n g : C - f r

Posit ivet i  svi l lskip (utom fasadst lmman Principal 8 ')

Koppel:  I  + I I ,  I  + I I l ,  l l  + I I I ,  I I  + 11116'

P + I , P + I I , P + I I I

Tremulanter i  posi t ivet och i  svi l lverker

Manualkopplen elektr iska, pedalkopplen mekaniska, mekanisk
speltraktur,  elektr isk regisrrarur

Sex f  r ia Serzerkombinat ioner

Bourdon 32'

Principal 16"1

Subbas 16'
Oktava 8"t

Gedackt 8 '

Oktava 4'

Rorf ldi t  4 '

Blockf ldjr  2 '

Mixtur VI

Bombarde 32

B a s u n  1 6 '

Trumpet 8'

Clairon 4'

(1868/1976)
(1948/1976)

(1868)
(re76)
( t976)
(1e76)
(1e76)
(1976)
( r976)

( t948/ t976)
(1868/re76)

(re76)
(t948/1976)



M A X  R E G E R ,  w h o  w s  b o r n  a t  B r a n d  i n  B a v a r i a  i n  1 8 7 3  m d  d i e d  a t  L e i p z i g  i n  1 9 1 6 ,  m a y  b e  r e g a r d -
ed as the most import i l t  orgu composer since J.S.Bach. Although his status hro long been recogniz-
e d  i n  G e r m m y ,  i t  i s  n o t  u n i v e r s a l l y  a c c e p t e d  i n  t h e  A n g l o  S a x o n  w o r l d .  A s  f o r  t h e  L a t i n  c o u n t r i e s ,
a f t e r  a  l o n g  p e r i o d  o f  n e g l e c t ,  i f  n o t  h o s t i l i t y ,  t h e r e  i s  a  g r o w i n g  i n t e r e s t  i n  t h i s  r e m a r k a b l y  p r o l i f i c
c o m p o s e r  ( h i s  o p u s  l i s t  i n c l u d e s  m o r e  t h m  1 , 1 5  n u m b e r e )  w . i t h  h i s  c o m p l e x  b u t e n g a g i n g  p e r s o n a h t y .
R e g e r ' s  r n u s i c  i s  a d m i t t e d l y  b a f f l i n g  a t  f i r s t  g l e c e .  C ) n  a  t e c h n i c a l  l e v e l  i t  i s  s t r i k i n g  f o r  i t s  i n c r e d i b l e
complexi ty;  the scores ue black with notes, tempi and expression marks are superabundant,  the har-
mony uses every possible ambiguity of post-Wagnerian chromatic ism. The polyphony, which Reger
cult ivates in a spir i t  that is resolutel ]  neo-baroque, shows a fondness for inf ini tesimal movements ud
s o m e t i m e s  -  i t  m u s t  b e  a d m i t t e d  l o r  s i m p l y  m a r k i n g  t i m e  f o r  r e a s o n s  t h a t  a r e  n o t  a l w a y s  a p p a r e n t .
T h i s  v e r y  c o m p l e x i t y  m a y  d i s c o u r a g e  e a r s  e n a m o u r e d  o f  t r u s p u e n c y  m d  e c o n o m y  o f  m e a n s ,  b u t
o n c e  t h e  n e c e s s a r y  s p a d e  u ' o r k  i s  c o m p l e t e d ,  o n c e  t h e  m u s i c  i s  i d e n t i f i e d  a m o n g  t h e  p r o l i f e r a t i o n  o f
i n c i d e n t s  i n  s o u n d ,  t h e  l i s t e n e r  c m n o t  f a i l  t o  b e  m o v c d  b y  t h e  p r o f o u n d  a u t h e n t i c i t y  o f i t s  m e s s a g e .
Reger re<luires a certain effort  of  approach, but he speaks to those s'ho knos'  how to l isten to him.

T h i s  p o s t - r o m m t i c  h m  n a t u r a l l y  a b s o r b e d  p r o f o u n d  i n f l u e n c e s  f r o m  h i s  p r e d e c e s s o r s  o n e  m a y
o b v i o u s i y  m e n t i o n  v m  B e e t h o v e n ,  S c h u m m n ,  I S r a h m s  a n d . W a g n e r .  B u t  o n e  m i g h t  e q u a l i y  a f f i r m
t h a t  h i s  o r g u  w o r k s  a r e  a  d i r e c t  c o n t i n u a t i o n  o f  t h o s e  o f  J . S . l l a c h .  F r o m  B a c h ,  h e  n o l  o n l y  a d o p t s
c e r t a i n  f o r m s :  p r e l u d e s ,  t o c c a t a s  u c l  l u g u e s ,  b u t  a l s o  t h e  t e c h n i q u e s  f o r  p a a p h r a s i n g  c h o r a l e  m e l o d i e s .
T h i s  C a t h o l i c  m u s i c i a n  w a s  m o r e o v e r  g r e a t l y  a t t r a c t e d  b l  t h e  L u t h e r m  m u s i c a l  t r a d i t i o n  a n d  t h e  g r e a t
f m t 6 i a s  o n  c h o r a l e s  ( " W a c h e t  a u f ' ,  " W i e  s c h i i n  l e u c h t e l  d e r  l l o r g e n s t e r n "  e t c )  o c c u p y  a  c e n | r a l  p o s -
i t i o n  a m o n g  h i s  o r g m  w o r k s  u ' h i c h  a r e  i n c i d e n t a l l y  q u i t e  n u m e r o u s .  W h i l e  r e c o g n i z i n g  R e g e r ' s  r e -
m a k a b l e  g i f l s  h o w e v e r ,  i t  m u s t  b e  a d m i t t e d  t h a t  h i s  c o u n t e r p o i n t  w o u l d  h a v e  g a i n e d  f r o m  c l o s e r
i n s p i r a t i o n  f r o m  t h e  r a d i a n t  a r t  o f  t h e  C a n t o r  o f  L e i p z i g .  R e g e r ' s  c o u n t e r p o i n t  s h o u l d  n o t  b e  e x a m i n
e d  t o o  c l o s e l l ' ;  a n d  ] ' e t  c e r t a i n  f u g u e s  d i s p l a y  c o h e s i o n .  T h e l '  h a v e  t h e  i n t e r n a l  p o w e r ,  t h e  f o r u a r d
m o v e m e n t ,  t h e  i r r e s i s t i b l e  i m p e l u s  o f  t h e  g r e a t  p o l l  p h o n i c  c o m p o s i t i o n s  t y p i c a l  o f  t h e  C l e r m a n  g e n i u s .

The programme of the present recording gives a fair ly complete idea of Reger 's r ich personal i ty.
I t  consists pr imui ly of two major works, the Fantqsia qnd Fugue on the name of BACH, Op.46, md
lhe Fantasia and Fugue in D minor,  Op,135b. The two works i le sepaated by 16 yeds, the f i rst
dat ing from 1900 and the second from 1916, the yea of the compose! 's death. In spi te of this,  there
is a l ink between the two works, provided by thei !  chromatic ism, or more precisely a certain way of
approaching i ts ambiguit ies. In the Fmtasia on BACH i t  is qui te natural ly the moti f  B.A.C.H. which
serves as a key, a passport  to the unknown. In Op.135b, in a less obvious bot nonetheless indisput-
able manner,  i t  is the nucleus of D-C shup-G f lat ,  and i ts extension, that generates al l  the melodic
(md hamonic) movement of the work. Thus in both works Reger uses a sort  of  generat ing moti f ,
whose transormations, inversions, superimposit ions md numerous harmonic and rhythmic interpre-
tat ions wi l l  form the very substance of the music.  In this respect,  and this may be ver i f ied intui t ively
on l istening, Reger may quite just ly be regaded as a precursor of Schoenberg, not direct ly of his 12'
note technique but of the preceding stage when Schoenberg's music w6 constructed on set success-
ions of interyals.

T h e  t s , o  F - a n t a s i a s  a r e  t h e r c f o r e  r c l a t e d  i d i o n l a t i c a l l !  a r l d  t ( )  s o r n e  e x l e n t  f o r n t a l l y .  t o o :  t h u s ,

t h e  t w o  f u g u e s  a r e  b o t h  n ) i g h t j  d o u b l e  f u g u e s .  t : a c h  o r g a n i s e t l  a r o u n d  a  s l o s  s u b j e c t ,  f o l l o w e d  b y  a

f m t  s u b j e c t ,  l w o  t h c r r e s  c l e a r i l  d e s t i n e d  t o  b e  i m l t o s e c l  o t  e a c h  o t h c r  b c f o r e  t b e  p c f o r a i s o n

T b e F a n t a s i a o n I l , \ ( l l l i s i n R e g e r ' s o s ' n s o r d s a h o m a g e l o t h e g r e a t g e n i u s o f  t l t c ( l a n t o r u l i o n i

h e c o n s i d e r e d " t h e b e g i n n i n g a n d e n d o f a l l m u s i c " .  I L s p r o p o r t i o n s . t h c i n c r e c l i b l e p o w e r o l - i t s o p e n -
i n g  c h o r d s  e c i  t h . ,  b i t t e r .  t o r r n e n t e d  q u a l i t y  i n s p i r i n g  i t  n r a k c  i t  o n e  o f  t h e  g r . a t  n l a s t c r p i c c e s  o l  t h e



I l . o r r m t i c  o r g a n .  T h e  c o m p o s e r  i n t e n d c d  i t  f o r  a  v e r y  g l e a t  i n s t r u n r ( i n t  a n d  h c  r v o u l c l  p r o b a b l y  h a v e

e n j o y e d  h e a r i n g  i t  o n  a n  o r g a n  s u c h  a s  t h a t  o f  S t o c k h o l m ' s  J a k o b s k 5 ' r k a .

L e s s  m u s i v e .  t h e  F a n t m i a  i n  d  m i n o r  s h o w s  R e g e r ' s  e v o l u t i o n  t o w a r d s  a  n r o r e  t r u s p a r e n l .  i d i ( ) r n .

o f t e n  i n  o n l y  o n e  o r  L \ { o  p d t s .  ' l ' h c  c x c e l l e n t  s u b j c c t  o f  t h c  f u g u o ,  i n  " n o k ' s  d g a l c s " .  u r l l o l ( l i n g

a l m o s t  l i l ( c  a  t o n e  r ( ) w  l i t  i n t r o d u c e s  1 1  d i l l e r e n t  n o t e s )  i s  l a t c r  c o m b ' n e d  w i t h  t h c  s e c o n c l  l l r e n r e

m i l k e d  " s c h e r z o " ,  a  p r e d i c t a b l e  s t e p ,  b u t  t h e  o r i g i n a l i t y  o f  t h i s  f u g u e  l i e s  i n  i t s  g r a d u : r l  s l a c k r ' n i n g

o f  p a c e  i n  c o n j u n c t i o n  s i L h  a n  u n i n t e r r u p t c d  c r c s c e n d o .  A n  e f f e c t  o f i m p r e s s i v e  p o w c r .

We f ind the t€rm "fantasy" in connect ion with large-scale composit ions elaborat ing on chorale
themes, notably the 3 Fotoies Op,52, bced on the chorales "Al le Menschen miissen sterben",

"Wachet auf,  ruf t  uns die St imme" and "Hal leluja!  Gott  zu loben", al l  wr i t ten in the period ofone
week, a seemingly incredible feat. . ,  These pieces have equal ly strong l inks with baroque part i td 6

with the symphonic poems of a Franz Liszt.  General ly they present the di f ferent strophes of the
chorale in the form of espressive yar iat ions, preceded by a free introduct ion which establ ishes the

mood. In the case of "Hal leluja!" ,  this introduct ion is a ver i table explosion of enthusiasm leading to

a set of  c leuly art iculated var iat ions which present the chorale melody by turns in the bres, the tenor,
the soprano and so on.

A fugue crowns al l  this,  as indeed i t  should, md i ts theme is combined with the "cantus f i rmus".

Three pieces on a smal ler scale complete this programme. "Benedictus" md "Ave Muia" are

inspired by cathol ic ism, with suave colours and ethereal htrmonies. Final ly,  "Melodia",  which in
the marvel lous play of the hautbois at the Hedwig Eleonora Church has found an ideal registrat ion,
sui table to exolore i ts deDths with tenderness.



M A X  R E G E R  w u r d e  1 8 ? 3  z u  B r a n d  ( O b e r p f a l z )  g e b o r e n  u n d  s t a r b  1 9 1 6  i n  L e i p z i g .  E r w i r d a l s d e r
w i c h t i g s t e  O r g e l k o m p o n i s t  s e i t  J . S . B a c h  b e z e i c h n e t .  l l i e s e  S t e l l u n g  w u r d e  i h m  s c h o n  l m g  i n  D e u t s c h

l a n d  i l e r k a n n t ,  a b e r  i n  d e n  a g e i s d c h s i s c h e n  L e n d e r n  w a r  m m  n i c h t  g a n z  d e r s e l b e n  M e i n u n g .  N a c h '

d e m  R e g e r  i n  d e n  l a t e i n i s c h e n  L e n d e r n  l u g e  u n b e k a n n t  w a r ,  b z w .  s o g a r  v e r a c h t e t  w u r d e ,  b e g i n n t
m a n  j e t z t  d o r t ,  d i e  A u f m e r k s a m k e i t  a u f  d i e s e n  e m t a u n l i c h  l e i s t u n g s f d h i g e n  K o m p o n i s t e n  z u  l e n k e n
( s e i n  W e r k v e r z e i c h n i s  u m f a 0 t  m e h r  a l s  1 , 1 5  O p u s z a h l e n ) ,  s o w i e  a u f s e i n e  k o m p l i z i e r t e  a b e r  a n z i e h e n -

d e  P e r e < i n l i c h k e i t .  E s  i s t  w a h r ,  d a l J  R e g e r  e i n e  a u f  d e n  e r s t e n  B l i c k  v e m i r r e n d e  N l u s i k  s c h r e i b t .  A u f

d e r  t e c h n i s c h e n  E b e n e  f d l l t  s i e  d u r c h  i h r e n  u n g ) a u b l i c h  k o m p l i z i e r t e n  A u f b a u  a u f r  d u r c h  d i e . N l e n g e

d e r  N o t e n  s i n d  d i e  P a r t i t u r e n  s c h s ' a r z .  d i e  T e m p o -  u n d  V o r t r a g s b e z e i c h n u n g e n  s i n d  k a u m  z u  z i i h l e n ,
u n d  d i e  H a m o n i k  v e r y e n d e t  s b m t l i c h e  Z u e i d e u t i g k e i t e n ,  d i e  i n  d e r  C h r o m a t i k  d e r  W a g n e r n a c h f o l g e
m d g l i c h  s i n d .  I l e g e r  p f l e g t  d i e  P o l y p h o n i c  i n  e i n e m  h a n d f e s t e n ,  n e o b a r o c k e n  G e i s t e ,  u n d  s i e  d u r c h -
s e u e r t  s e l b s t  d i e  w i n z i g s t e n  T e i l e  d e s  m u s i k a l i s c h e n  S a t z e s ,  a b e r  e s  m u B  a u c h  g e s a g t  w e r d e n ,  d a 8  s i e

m a n c h m a l  a u l  e i n e  n i c h t  g a n z  m o t i v i e r t e  A r t  d a h i n s t a m p f t .  E s  i s t  d i e s e r  k o m p l i z i e r t e  A u i b a u ,  d e r
j e n e  O h r e n  a b s c h r e c k e n  k a n n ,  d i e  T r a n s p u e n z  u n d  O k o n o m i e  d e r  A u s d r u c k s m i t t e l  v o r z i e h e n .  w e n n

m m  a b e r  d i e  n o t w e n d i g e  A u f f o n t u n g  h i n t e r  s i c h  h a t ,  u n d  w e n n  m m  d u r c h  d i e  V i e l f a l t  a k u s t i s c h e r
G e s c h e h n i s s e  e n d l i c h  d i e  e i g e n t l i c h e  } t u s i k  i d e n t i f i z i e r t  h a t ,  k a n n  m a n  e s  a l s  H r j r c r  k a u m  v e r m e i d e n ,
v o n  d e r  ' I ' i e f e  

u n d  d e r  E c h t h e i t  d e r  B o t s c h a f t  R e g e 6  e r g r i f f e n  z u  w e r d e n .  E s  b e d a r f  e i n e r  g e u i s s e n

A n s t r e n g u n g ,  i h n  k e n n e n z u l e r n e n ,  a b e r  e r  s p r i c h l  z u  j e n e n ,  d i e  e s  w i s s e n ,  w i e  m m  i h n  u h i j r e n  m u l j .

l l e l b s t v e r s t e n d l i c h  s t a n d  d i e s e r  S p d t r o m a n t i k e r  u n t € r  e i n e m  t i e f e n  E i n f l u B  s e i n e r  V o r g a n g e r :  e s

k d n n t e n  v a n  B c e t h o v e n ,  S c h u m m n ,  B r a h m s  u n d  W a g n e r  c r u d h n t  w e r d e n .  A b e r  e s  k i j n n t e  a u c h  n a c h -
g e w i e s e n  w e r d e n ,  d a l )  s e i n  O r g e l s c h a f f e n  e i n e  d i r e k t e  F o r t s e t z u n g  v o n  d e m  J . S .  B a c h s  d a r s t e l l t .  V o n

B a c h  h o l t e  e r  n i c h t  n u r  b e s t i m m t e  F o r m e n :  P r d l u d i e n ,  T o k k a t e n ,  F u g e n ,  s o n d e r n  a u c h  d i e  T e c h n i k ,

hber Choralmelodien Paraphrmen zu machen. Im r ibr igen u'urde dieser kathol ische Nlusiker sehr stark

a n  d i e  l u t h e r i s c h e  N l u s i k t r a d i t i o n  g e z o g e n ,  u n d  s e i n e  g r o B e n  C h o r a l p h m t a s i e n  ( z . B  , , W a c h e t  a u f ' ,

, , W i e  s c h c i n  l e u c h t e t  d e r  M o r g e n s t e r n "  )  s t € h e n  , i n  z e n t r a l e r  S t e l l e  s e i n e s  s c h o n  a n  s i c h  s e h r  b e m e r k e n s -

werten Orgelschaffens. I le i  al lcm Respekt vor der enormen schcipfer ischen Kapazitdt  Rcgers muB man

a b e r  z u g e b e n ,  d a B  s e i n  K o n t r a p u n k t  d a v o n  p r o l i t i e r t  h d t t e ,  e t w u  m e h r  I n s p i r a t i o n  b e i r r  [ , e i p z i g e r

K a n t o r  z u  h o l e n .  A m  b e s t e n  s o l l t e  m e  R e g e 6  K o n t r a p u n k t i k  n i c h i  a u s  d e r  N d h e  a n s c h a u e n .  T r o t z -

dem verdienen gewisse Fugen unsere Aufmerksamkeit .  Sie besitzen jene innere Kral t ,  jenes Voruarts-

s t r e b e n ,  j e n e  u n w i d e r s t e h l i c h e  F r e u d e ,  d i e  d i e  g r o i l e n  p o l y p h o n e n  K o m p o s i t i o n e n  d e u t s c h c n  C i e i s t e s

k e n n z e i c h  n e n .
Dro Programm dieser Platte gibi  ein ziemlich vol lkommenes Bi ld von Regers umfangreicher Perso-

nai i tet .  Zwei grt iBere Werke l iegen vor:  Phantasie und Fuge i iber B-A-C-H Op.46 und Fantasie und

Fuge d.-mol l  Op.135b. Diese beiden Werke entstanden mit  1o- jehr igem Zwischenraum, jenes im Jahre

19-00, diese im Todesjahr des Komponisten 1916. Trotzdem besteht eine gewise Verwandtschaft

zwischen den Werken, u.zw, die Chromatik,  oder vielmehr die Art ,  zwischen deren Zweideut igkeiten

da Abenteuer zu suchen, Der Schl i . isel  zur Phantasie i iber B-A-C-H ist  selbstverstdndl ich dro Motiv

b-a-c-h, das eine Art  ReisepaB ins Unbekannte darstel l t .  Im Werke 135b dieni,  weniger deut l ich aber

trotzdem eindeut ig,  die Motivzel le d-cis-b und deren Fortsetzung als Ausgangspunkt sdmtl icher

harmonischer und lnelodischer Bewegungen. Somit verwendet Reger in beiden Werken eine Art  Ur-

motiv,  desen Wandlungen, Umkehrungen und unzdhl ige humonische und rhythmische Deutungen

die Grundsubstanz der Musik sind. Beim ahcjren der Musik kann man intui t iv feststel len, daf j  Reger

in dieser Hinsicht ohne Weiteres als Vorgairger Schdnbergs zu betrachten ist .  Er ki indigt nicht direkt

die Zwi j l f tontechnik an, wohl aber die ihr vorangehende Phase, eine Zeit ,  in der Schi inbergs Musik

von gewisen Interval l folgen aufgebaut lvurde.



Hinsichtl ich der Musiksprache besteht somit eine Vemmdtschaft zwischen den beiden Fantsien,
besonders beziiglich der Form. Au0erdem besteht auch zwischen den Fugen eine Verwandtschaft. Wir
haben es mit zwei miichtigen Doppelfugen zu tun; beide sind auf lmgsamen Themen aufgebaut,
denen schnelle Themen folgen, zwei ,, Subjekte", die offensichtl ich fi ir eine Engfiihrung am Werk-
schlufJ geschaffen sind.

Die Phantasie i iber B-A-C-H ist laut Reger eine Huldigung an Bach, den er f i ir ,,Anfang und Ende
a.ller Musik" hielt. Ihre AusmafJe, die unglaubliche Kraft der ersten Akkorde, die grimmig€ und sti ir-
mische Athmosphere machen aus ihr eines der Meistetrerke der romantischen Orgell iteratur. Der
Komponist dachte dabei an ein sehr groBes Instrument, und er hdtte wohl das Werk auf einer Orgel
wie jener der Jhkob-Kirche in Srockholm hiiren wollen.

Die Fantasie d-moll ist weniger massiv und zeugt von Regers Entwicklung zu einer durchsichtigeren
Schreibweise, heufig bloB ein'oder zweistimmig. Das bewundemswerte Fugenthema ist in gleichme]]i-
gen Notenwerten geschrieben und wird fast wie eine Serie (mit 11 vemchiedenen Tiinen) gespielt. Es
vereint sich spdter mit einem zweiten Thema (scherzando). Originell ist das imme! langsamer wetden-
de Tempo mit einem stdndigen Crescendo kombiniert - eine Wirkung von imposanter Kraft!

Man findet die Bezeichnung ,,Fantasie" bei manchen grdfJeren Kompositionen von Reger, die sich
auf Choralthemen basieren, vor allem die Drei Fantasien Op.52: ,,Alle Menschen miissen sterben",
,,Wachet auf! ruft uns die Stimme" und ,,Hallelujal Gott zu loben", die alle wiihrend der Periode
von einer Woche geschrieben wurden, eine unglaubliche Leistung... Diese Werke sind den Patiten der
Bilockkomponisten und den sinfonischen Dichtungen eines Fruz Liszt gl€ich nahe verwandt. Sie
stellen die verschiedenen Strophen des Chorals im allgemeinen in der Form von ausdrucksvollen
Vaiationen vor, nach einer freien Einleitung, wo die Stimmung des Stiickes kla wird. Im Falle von
,,Halleluja! Gott zu loben" ist diese Einleitung ein wahrhaftiger Ausbruch der Begeisterung, die von
einer Serie von klar dtikulierten Variationen gefolgt wird, der Reihe nach im BaIJ, im Tenor, im
Soprano usw.,

Das ganze wird mit einer Fuge gekront, wie erforderlich, deren Thema sich mit dem Cmtus Firmus
kombiniert.

Diese Aufnahme wird von drei Sti icken kleinerer Umfang vollendet: ,,Benedictus" und ,,Ave
Maria" sind katholisch inspirierte Sti. icke, mit l ieblichen Fuben und dtherischer Harmonik. SchlieB-
lich findet ,,Melodia" eine ideale Registration bei der Oboenregister der Orgel der Hedwig-Eleonora
Kirche, die Innigkeit des Stiickes wird mit Zdrtl ichkeit ausgedruckt.



N6 d Brand (en Bavidre) en 1873, mort d I*ipzig en 1916, MAX REGER peut 6tre considdrd comme
I'auieur de musique d'orgue le plus important depuis J.s. Bach. une place qui lui st reconnue depuis
longtemps en AlLmagne, mais qui ne fait po encore l 'unanimitd dms les pays anglo-wons. Quant
aux pays latins, aprds I 'avoir Iongtemps ignord, sinon mdpris6, i ls commencent a s'int€rsser a cet au-
teur dtonnament i6cond (son catalogue compte plus de 145 num6ros d'opus) d la personnalit6 comp-
lexe mais attachante. I l est vrai que Reger 6crit une musique assez d6routante au premier abord. Sur
le plan technique elle frappe pa son incroyable complexit6 : les partit ions sont noires de notes, les
indications de mouvement et de nuancs pl6thoriques, I 'harmonie uti l ise toutes les mbiguit6s pos-
sibles du chromatisme post-wagn€rien, quant A Ia polyphonie, que Reger cultive dans un esprit r6solu'
ment n6o-baroque, elle affectionne les mouvements infinit6simaux et pufois, i l  faut bien le dire, une
espdce de pi6tinement dont la n6cessit6 ne paraft ps toujours 6vidente. C'est cette complexitrl qui
peut rebuter les oreil les 6prises de transpilence et d'dconomie des moyens. Mais une fois accompli le
n6cessaire travail de ddfrichage, une fois la musique identif i6e a travers I 'abondance des 6vdnements
sonores, I 'auditeur ne peut manquer d'€tre touch6 pa la profondeur et I 'autheniicitd de son message
Reger demande un certain effort d'approche, mais i l pule d ceux qui savent I '6couter.

Ce post-romantique a bien entendu subi de profonde influences de ses prddriccseurs. On peut ci-
ter naturellement van Beethoven, Schumann, BraIms et Wagner. Mais on pourrait tout au$i bien
affirmer que son euvre d'orgue est la continuation directe de celle de J.S. Bach. De Bach, i l  uti l ise
non seulement certain6 formes : pr6ludes, toccatas, fugues, mais les techniques de puaphrases de
m6lodies de chorals. Ce musicien catholique dtait du reste tr€s attir6 pd la tradition musicale luth6-
rienne et ses grandes fantaisies sur des chora-ls (ptr exemple < Wachet auf l, < Wie schijn leuchtet der
Morgenstern r etc) occupent la place centra.le dans son euvre d'orgue, trds consid6rable pa ail leurs.
N6anmoins, tout en reconnaissant A Reger une plume dtonnante, i l  faut bien avouer que son contre-
poini aurait gagnd a s'inspirer d'un peu plus pr6s du radieux contrepoint du Cantor de Leipzig. Le
contrepoint de Reger, i l  vaut mieux ne p6 le regarder de trop prds. Pourtant certaines fugues em-
portent I 'adhdsion, Elles ont cette force int6rieure, cette projection vers I 'avant, cet 6panouisement
in6sistible des grandes compositions polyphoniques typiques du 96nie allemand.

Le programme du pr6sent enregistrement donne une id6e uez complete de la riche peronnalit6 de
Reger. 11 est notamment conscr6 i deux eunes majeures :la Funtaisie et fugue 6ur le nom de BACH
op.46, et le Fantaisie et Fugue en ri mineur op.l35b. Deux @ures dont le composition se situe a 16
ann6es de distance, la premi€re 6tant de 1900, la seconde de 1916, ann6e de la mort du compositeur.
Malgrd cela, il existe une ptrent6 entre les deux euwes ; c'est la chromatisme, ou plutOt une certaine
mmi€re de s'aventurer dans ses ambiguitds. Dans la Fantaisie sur BACH c'est tout laturellement le
motif B.A.C.H. (Si b6mol-la-do-si b6cme, d'apris l 'appelation allemande des notes de la gamme) qui
sert de cl6, de pmeport pour I ' inconnu. Dans I 'op.135b, de fagon moins 6vidente, mais n6anmoins
indiscutable, c'est la cellule R6-do didse-si b6mol, et son extension, qui est g6n6ratrice de tous les
mouyements m6lodiques (et hmoniques) de l'eure. Ainsi, dans les deux eures, Reger emploie
une sorte de motif g6n6rateur, dont les trusformations, les renversements, les superpositions, les
innombrables interpr;tations humoniques et rythmiques vont constituer la substance m6me de la
musique. A cet 6gud, et c'est une chose qui peut se v6rifier intuitivement d I'audition, Reger peut
tout a fait 6tre consid6r6 comme un prdcurseE de Schoenberg dont il n'annonce p6 directement la
technique dite < dodecaphonique r, mais l'6tape qui a pr6c6d6, c'e6t-d-dire une p6riode oi 5a musique
€tait construite sur des succe$ions d'intenalles privil6gi6s.



Parente donc entre les deux Fantaisies au niveau du langage, el partiellement de la forme, pdent€
enfin entre les deux fuguc puisque nous avons affaire d deux puissantes doubles-fugues, orgmis6es
toutes deux sur un thdme lent, puis un thdme rapide, deux < sujets > appel6s 6videmment A se super-
poser avant la pdroraison.

La Fantaisie sur BACI{ est de I 'aveu m6me de Reger un hontmage d I ' immense g6nie du Cantor
qu ' i l  cons iddra i t  comme (  le  d6but  e t  la  f in  de  tou te  mus ique ) .  Ses  propor t ions ,  la  pu isance incro-
yable de ses premiers accords, le soulfle apre et tourment6 qui I 'animent en font un dc chefs-d'euvre
de I'orgue romantique. Son compositeur la d6diait a un trds grand instrument et i l  aurait probable-
ment aimd I'entendre sur un orgue tel que celui de la Jakobs Kyrka de Stockholm.

Moins massive, la Fantaisie en rri mineur tdmoigne de l '6volution de Rege! vets une 6criture plus
transpaente, souvent a une voix ou deux. L'admirable thdme de fugue, en not6 6gales, qui se d6-
roulent un peu comme une s6rie (i l  touche 11 notes diffdrentes), se combine plus tard avec le second
thdme d'allure ( scherzddo D, ce qui est pr6visible, mais l 'originalite de cette fugue est son ralenti$e-
ment progressif, conjointement d un crccendo ininterrompu. Un effet d'une puisunce impressron-
nan[e I

On retrouve le terme de < fantaisie ) a propos des grandes compositions que Reger a 6labor6es sur
des thdmes de chora.ls, notamment les trois Fantaisies de I'opus 52, sur les chorals ( Alle Menschen
miisen sterben ), ( Wachet auf, ruft uns die Stimme ) et (Helleluja! Gott zu loben ), toutes 6crite6
en I'espace d'une semaine, ce qui puait incroyable... Ces compositions se rattachent aussi bien d la
partita des compositeurs buoques qu'au podme symphotique d'un Franz Liszt. Elles pr6sentent les
diverses strophes du choral en g6n6ral sous forme de variations expresives, pr6c6d6es d'une intro-
duction libre qui situe le climat affectif de I'euwe. Dms le cas de < Halleluja! r, l'introduction est
une v6ritable explosion d'enthousimme de laquelle se d6gageront une sdrie de vuiations clairement
mticul6es, pr€sentant la m6lodie du choral tour e tour A la base, au t6nor, au soprano, etc.

Une fugue couronne I'ensemble, comme il se doit, et son thdme se combine de toutes les mani€res
avec le ( cantus firmus l.

Ttois autres pidces de moindre enyergure compldtent ce progrume : < Benedictus D op.59 et
( Ave Meia ) sont des pi€ces d'inspiration catholique aux couleurs suaves et d l'humonie eth6r6e.
Enfin, < Melodia ) trouve sur le meryeilleux jeux de hautbois de I'orgue de l'6glise Hedwig Eleonora,
une r6gistration id€ale, propre e exprimer avec tendrese son ilt6riorit6.

LIONEL ROGG






