






The remarkable, strongly native tonal lmguag. which speaks so forcefully in his many
md vaied works for the pii lo establish Edvdd Grieg ( 1843-19O7) as the foremost
composer of keyboad music in the Nordic coutries.

During his own lifetime he won world renown with one of the most frequently per-
f ormed of rommtic pimo concertos, his Pimo Concerto in A minor, Op.16, He also
achieved a leading position as the composer of a Iarge numbet of smaUer piano works
which gained vast popularity among mateur pianists throughout the world ud which
also satisfied a serious need for insttuctional music of the highest quauiy.

In our own day the significmce of Grieg's original contribution in the fi€ld of hil-
mony and the impulses which he gave to D€bussy's impressionism and Bartok's use of
elements of folk music have been given gxeater recognition than previously.

The desirabil ity of producing on record a complete picture of Grieg's contribution
to the l iterature of the pimo is thus pilt icululy evident at the present t ime and is
being met by this complete recording of his pimo music on the BIs label,

Grieg. who was himself a fine pimist md often performed his own compositions
both in Norway and abroad. started composing pimo pieces in the German rommtic
style while studying at the Leipzig Consenatory (1858-1861). l l is talent for melodv
developed more slowly thm that for hemony. An init ial attempt to ftee himself from
his models can be traced in Poetiske tonebiUeder op.3 (Copenhagen 1863) but his
real breakthrough as a pregnmt melodist md hdmonist came ten yeds later with
Humoresker Op.6. Under the influence of his friend Rikdd Nordraak (1842-66)'s
f6cinating ideas about m independent Norwegian music. Grieg created a new style
built on the integration of elements of folk music. This l ine he continued in a more
relaxed vein and with stronger Unks with the rommtic tradition in the Piano Concerto
in  A  minor  (1868) .

The next yea sw 25 Norske f olkeviser og dmser, Op,17, which were the start of
his masterly arrangements of f olk music f or the piano. Ballader i g-moll, op.24 (1875'
76). a set of variations on a Norwegiu folksong, is both as to its outer md inner di-
mensions Grieg's most importmt composition f or solo pimo, Ten yeus later he wrote
a new. major pimo work in a completely different genre, Holberg Suite Op.4O, a very
personal pastiche of 18th Century duces.

From 1867-1905 Grieg publ.ished the vst succession of smaller works for ttte
pi@o (the 66 Lyric Pieces in 10 volumes arc pqticularlv well-known) which most
paticuldly brought his music into the home throughout the musical world, thanks
to the cascades of captivating melodies and the wealth of colourful harmonic progres-
sions bouowed from his native f olk music.

The culmination of Grieg's piano musi.c came il his f inal period with his settings of
Norweg im fo lk  mus ic ,  19  Norske  fo lkev iser  Op.66  (1896)  md the  17  S la t te r  Op.72
(19O2-O3). Here. iniuit ively, he gives reign to his inspired and completely personal
understmding of hdmony in which the fusion of advanced chromaticism md modality
with a frce use of dissonmce de obvious signs of innovation within contemporary
music. Instructive in this matter is Grieg's own summdy in a letter to his American
biographer H.T. Finck in 19OO: "The world of harmony was ever the sphere of my
drems ild the relationship between my own use of hamonv and that of Norwegim
folk music was a mystery to me. I have found that the murky depth in our folk music
has its basis in the unrealized hdmonic possibil i t ies. In my settings of folksongs' op.66
and elsewhere, I have tried to expre$ mv ideas about the hiddenharmoniesin our folk
music, In this regud it is the chromatic l inks within the hamonic structure which has
pdticularly captivated me."



Ddvud Grieg (1843-1907) star som Nordens fremste klaverkomponist i kraft av sitt
serpregete, nasjonalfugete tonespr{ik som mukerer seg sterkt gjennom hans mmgesi-
dige klaverkomposisjoner.

Internasjonalt sett oppnedde hm i sin egen levetid a bU verdenskjent sm komponist
av en av rommtikkens mest spilte konserter, klaverkonserten i a-moll, op. 16: smtidig
imtok hm en ledende posisjon som skaper av en lang rekke mindre klaverstykker som
ble ovemete popul@re blant amatorpianister verden ovel og som ogse fylte et stolt
behov for underyisningsmusikk av hoyeste kvalitet.

I ver t id er Griegs betydningsfulle fortjenester som nyskapende harmoniker og im-
pulsgiver til bl.a. Debussys impresjonisme og Butoks folkemusikkinspirerte stil i storre
Exad enn tidligere blitt pAaktet og anerkjent, @nsheligheten av for forste gmg pa grm-
mofon A fe det fulle bilde av Griegs innsats pe ktavermusikkens omrade, er derfor ser-
l ig aktualisert i dag og er i ferd med 6 bli virkeliggjort ved Grammofonfirma BIS'fore-
liggende komplette imspillinger av hans klaververker.

Grieg, som selv var en dyktig pianist og ofte tolket egne verke! i inn-og utland. std-
tet sin komponistgieming i studiearene ved Leipzig-konseryatoriet (1858-61) med
klaverstykker i tysk-rommtisk stil. Hms melodiske talent viser seg her a vele senere
utviklet enn det hamoniske. En begymende frigjotng fra forbilder er aUerede e spore i
Poetiske tonebiUeder, op.3 (Kjobenhaw 1863), mens hms helt avgjorende gjennom-
brudd som mdkant melodiker og original humoniker kommer to Ar senere med Humo-
resker, op,5. Under innflytelse fra vennen Rikud Nordraaks (1842-66) fengende ideer
om en selvstendig norsk tonekust skaper Grieg seg her en ny sti l bygd pe integraqion
av elementer fra folkemusikk. Denne linje fortsettes i en mer avslepet utformning og
med sterkere ti lknytning ti l  romutikkens tradisjoner i Klaverkonsert i a-motl (1868).

Aret ettet kommer 25 notske folkeviser og dmser, op.1?, som innleder hus mester-
l ige uangementer for klaver av folkemusikk. Ballade i g-moll, op.24 (18?5-76), som er
et vuiasjonwerk over en norsk folkevise, er av ytre og indre dimensjoner Griegs vektigste
komposisjon for klaver solo. Ti ar senere skriver hm et nytt storre klaververk i en helt
mnen genre, Holberg-site, op.4O, sterkt personlig utformete pastisier pe dansesatser
fra forste halvdel av 1 7OO-taUet.

I afene 1867-19O5 utgir Grieg den lange rekken av mindre klaverkomposisioner (ser-
l ig kjent er de 66 Lyriske stykker i 1O bind), som spesielt skulle fore hans musikk inn i
hiemmene i hele den musikalske verden takket vare deres strommende oppkomme av
fengende melodiositet og rikdom pe fdgerike akkordforbindelser, runet av hjemlan-
dets tonefolelse.

Kulminaqionen pa Gri.egs klaverkunst kommer i hus siste periode med utsettelsene
av notske folkemusikk. 19 Norske folkeviser. op.66 (1896) og de 17 Sletter, op,72
(19O2-O3). Her gir han pe intuit iv mete sin geniale og helt egenatete hamoniske fan-
tasi dens dristigste utfoldelse, der srlig smmensmeltningen av avmsert kromatikk og
modalitet med en frigiort disonmsbruk betegner nyvinninger innefor smtidens mu-
sikk. Belysende i denne smmenheng er Griegs egen oppsmmering i et brev ti. l  sin
merikmske biograf H.T.Finck i 190O: , 'Hamonienes rike vu allt id mi.n drommeverden,
og forholdet mellom min hmoniske folemete og den norske folkemusikk v& for meg
selv et mysterium, Jeg htr funnet at den dukle dybde i vue folketoner hd sitt gMn-
lag i deres uanede h&moniske muligheter. I min beilbeidelse av folkevisene, op.66 og
ellers ogse hd jeg forsokt e gi uttrykk for mine anelser om de skjulte hamonier i vdr
folkemusikk. J dette oyemed er det de kromatiske forbindelser innenfor det hdmo-
niske vevet som srlig hil tiltrukket meg.',



Edvard Grieg (1843-190?) kmn als hervouagendster Klaf ierkomponist Skandinaviens
bezeichnet werden. kraft  seiner individualen. nat ional gefdrbten Tonsplache, die in
seinen vielsei t igen Klavierkomposit ionen vo!her!scht.

Wahlend seine! Kariere er lebte er den Weltruhm als Komponist eines der meistge-
spiel ten Konzefte der Rommtik,  das Klavierkonzert  a-mol l ,  Op.16; gleichzeit ig stand
er an f i ihender Stel le als Schi ipfer einer langen Reihe kleinerer Klavierst i icke,dieunter
dcn Amateulpianisten de! Welt  sehr bel iebt wurden, und die auch einen groBen Bedarf
d Unterr ichtsmusik hi ichster Qual i t?i t  f  i iuten.

ln unserer Zeit  s ind die Verdienste Griegs als halmonischer Neuschbpfer und Anre-
gcr u.a. des Debussyschen Impressionismus und des volksmusikinspir ierten St i les Bar_
toks mehr als l r i iher beachtet und anerkannt worden.

Deshalb ist  es heute. meh! denn je,  wi inschenswed geworden, erstmals durch Schal l_
platten ein vol lst?indiges Bi ld des Griegschen Einsatzes auf dem Gebiete der Klaviermu-
i ik zu schaffen. ein Wunsch, der dulch die vol l iegende Gesamtaufnahme seiner Klavier_
werke de! Schal lplat tengesel lschaft  BIS ve!witk l icht wi!d

Grieg, der selbst ein t i icht iger Pianist  wd und oft  seine eigenen Werke im In- und
Ausland interpret ierte,  begann seine Kompostenlaufbahn mit  Klavierst i icken im deut_
sch-romdtischen St i l  walrend de! Studienjahle am Leipziger Konservator ium (1858-

1861).  Es hat sich dabei herausgestel l t ,  daB sein melodisches Talent speter entwickelt
wa als das hdmonische. Eine begimende Losung von den vorbi ldern ist  berei ts in
den Poet iske tonebi l leder,  Op.3 (Kopenhagen 1863),  spi i rba!,  aber sein entscheidender
Durchbruch als malkanter Musiker und or iginel ler Harmoniker fand zwei Jahre speter
mit  den Humoresker,  Op.5, stai t .  Untrer Beeinf lussung der fesselnden Ideen eine! selb-
st i indigen norwegischen Tonkunst des Freundes Rikud Nordraak (1842-66) schaff t
cr ieg hier einen neuen St i l ,  auf Integrat ion volksmusikal ischer Elemente aufgebaut.
Auf pouedere Art  und mit  sterkerer Anlehnung m die Tradit ionen der Romantik
wi ld diese En!wicklung im Klavierkonze!t  a 'mol l  (1 868) fortgesetzt.

Im folgenden Jahr erschienen 25 Norwegische Volksl ieder und Tanze, Op.17, durch
dic die Reihe sei !er meisterhaften Klavierarrangements von Volksmusik eingelei tet
wird. Die Bal lade g-mou Op,24 (1875-76),  ein Variat ionswerk i iber ein norwegisches
Volksl ied. ist  durch die euBeren und inneren Dimensionen die wicht igste Soloklavier-
komposit ion Griegs. Zehn Jahre spater schreibt e!  ein neues gldIJeres Klavierwerk
einet v i tuig dderen Gattung, Holberg-Suite,  Op 40. stark pels6nl ich gestal tete Pas-

t ichen uber Ttzsdtze der ersten Helf te des 1 8. Jahrhunderts.
Wdhrend dcr Jahre 1867-1905 br ingt Grieg iene Iange Reihe kleinerer Komposit ionen

helaus (besonders bekannt die 66 Lyr ische St i icke in 10 Benden),  die seine Musik in die
Heime der ganzen musikal ischen Welt  f i ihren soUten, kraft  ihrer strdmenden Fi i l le an
fesselnde! Melodik und ihres Reichtumes an farbreichen Akkordve!bindungen, auf

heimatl ichem Tongef i ih l  basiert .
Der Gipfel  der Griegschen Klavierkunst wird in seiner letzten Periode erreicht,  durch

die Eiui ;htungen norwegische! Volksmusik.  16 Norwegische volksweisen, op.66
(1896) und die 17 Sletter,  Op.72 (1902-OB). Auf intui t ive Art  HBt er hier seine geniale.
ganz eigenut ige harmonische Phantasie sich vi i l l ig entfal ten, wobei insbesondere die
Amatgamierung fortgeschri t tener Chromatik und Modal i t i i t  mit  einem freien Gebrauch

der Dissonanzen Neuetoberungen innerhalb der zei tgeni issischer Musik ddstel len. In

diesem zusammenhang is i  Griegs eigene Zusammenfassung in einem Brief an seinen

merikuischen Biographen H.T Finck im Jahre 1900 bezeichnend:

, ,D6 Reich der Humonien wd schon immer meine Traumwelt .  und das Verh?i l tnis

zwischen meinem hatmonischen Gefi ih l  und der norwegischen Volksmusik wd f i i r

mich selbst ein Rdtsel.  Ich habe gefunden, da6 die dunkle Tiefe unseler Volksmusik

utJ d"ro. ungeahnten hdmonischen Mdgl ichkeiten basiel t .  In meine! Volksl iedbed-

beitung, Op.66, und auch sonst,  habe ich versucht '  meine Empfindungen der verbor '
genen 

_i lamonien 
unsele Volksmusik zum Ausdruck zu br ingen. In diesem Zusammen_

nmg Uin ich besonde!s von den chromatischen Verbindungen innerhalb des hdmoni '

schen Gewebes gereizt  worden."



Le remsquable langage tonal au nat ional isme mdqu6, si  dloquent dans ses mult iples
@uwes diverses pou le piano, placa Grieg au premier rang des compositeus de musi-
que pou piano dans les pays du Nord.

I l  fut  renomm6 de son vivant grAce a |un des concertos romantiques pou piano les
plus souvent jou6s, son Coucerto pou piano en la mineu op. 16. I l  occupa une place
dminente comme compositeu grece a ses nombreuses euwes de moindre envergwe
pow le piano, @uqes qui deviryent trds populaires auprds des pianistes amateus pd-
tout dms le monde et qui  rdpondaient i  un immense besoin de musique pddagogique
de haute qual i td.

De nos jous, I ' importance de Ia contr ibut ion or iginale de Grieg dans le domaine de
l 'hdmonie et les impulses qu' i l  donna a l , impressionisme de Debu$y et a I 'emploi  des
dldments de musique de folk lore chez Bartok ont 6td reconnus plus ouvertement qu,
auparavant.  L 'avantage de redonner su disque une image compl i te de la contr ibut ion
de Grieg a b Utt€ratue pour piano est ainsi puticulidrement 6vident en ce moment et
c 'est pouquoi l '6t iquette BIS offre maintenant un eruegistrement de I ' int6grale de Ia
musique pow piano de Gtieg.

Lui-m6me un excel. l .ent pianiste ex6cutant souvent ses propres composit ions en Nor-
vdge et a l '6tranger,  Grieg commenga d composer des pidces pour piano dans le style
rommtique al lemud lors de ses dtudes au conservatoire de Leipzig (1858-61),  Son
sens m6lodique se ddveloppa plus lentement que I 'harmonique. Un premier essai d€
Ubdrat ion des moddles peut €tre trouv6 dans Poet ishe tonebi l leder op.3 (Copenhague
1863) mais s perc6e r6el le comme gand mdlodiste et hdmoniste eut l ieu dix ans plus
tad avec Humolesker op.5. Inf luenc6 pu les id6es fascinantes de son ami Rikard
Nordtaak (1842-66) au sujet d 'une musique norvdgienne inddpendante, Gl ieg cr6a un
nouveau style b6t i  su I ' intdgrat ion d'6l6ments de musique de folk lore, I l  cont inua
dans cette voie de facon plus calme et plus fortement rattachd e la tradi t ion romanti-
que dans le Concerto poE piano en la mineu (1868).

Les 25 Norske folkeviset og danser op.17 suviuent I 'ann6e suivante; ce fut  le d6but
de ses arangements magistraux pour le piano de la musique de folk lore. Bal lades en
sol minew op-24 (1875-76),  une s6rie de vdiat ions su une chanson de folk lore norv6-
gien, est la plus importante composit ion pou piano solo de Grieg quant a ses dimen-
sions ext6r ieues et int€r ieues. Dix ans plus tard, i . l  dcr iy i t  une nouvel le @uue majeure
pou pi iano dans u geue compl i tement di f f6rent,  la Suite Holberg op.4o, des pas-
t iches trds persnnels de danses du 18e si ic le.  De 1867 d 1905, Gl ieg publ ia I ' impor-
tante sdr ie d'@uwes mineures pou le piano ( les 66 Piaces lyr iques en 10 volumes sont
pdt icul idrement bien connues) qui rdpandlent s musique pdtout dans le monde mu-
sical  gi i ice aux cascades m€lodiques capt iventes et A h r ichesse en couleus des progres-
sions hamoniques empruntdes a h musique de folk lore de son pays.

Le sommet de Ia musique pou piano de Grieg se trouve dans e pdriode f inale avec
ses uangements de musique de folk lore norv6gien, 19 Norske folkeviser op,66 (1896)
et les 17 Slatter op.Z2 (19O2-OB). Ic i ,  cr ieg donne intui t ivement l ibre cous a sa com-
prdhension inspir6e et ent idrement personnel le de l ,hi lmonie dans laquel le la fusion
de chromatisme avanc6 et de modal i t6 ainsi  qu'u emploi  l ibre de la dissonance sont
des signes 6vidents d' innovat ion e I ' int i r ieu de la musique contemporaine. Dans une
lettre e wn biogaphe amdricain E,T.Finck en 19OO, Grieg jet te de la lumiere su le su-
jet  par le r6sum€ suivant:  (  Le monde de l ,hdmonie a sans cesse dtd la sphire de mes
rdves et le l ien entre mon emploi  personnel de l ,hamonie et celui  de la musique de
folklore norvdgien 6tai t  u myst ire pou moi.  J 'ai  t rouv6 que l ,obscue profondeu
dans notre musique de folk lore provient de possibi l i i€s harmoniques insoupQonn6es.
Dans mes uangements de chansns de folk lore opus 66 et ai l leus. j ,a i  essay6 d,ex-
pt imer mes id6es au sr{et des hdmonies cachdes dans notre musique de folk lore. A
cet 6gdd, ce sont les l iens chtomatiques a I ' int6r iew de la structue hdmonique qui
m'ont part icuudrement capt iv6, .



T h e  1 9  N o r w e g i s n  F o l k s n g s ,  O p . 6 6  ( f 8 9 6 ) .  w i t h  t h e i r  w e a l t h  o f  f r $ i n r t i n S
c h o r d a l  p r o g r e s s i o n s ,  f o m  o n c  o f  t h e  m a j o r  w o r k s  o f  G r i e g ' s  f i n s l  p e r i o d .  I t
is in the* h. igNy intr icste $tt ings of nineteen short  tolksngs that tbe composer
most notably sms up what he himseU cal led hjs "dreams in the reEln of hu-
m o n y " ,

The point of  deputue for hls style ls l ,ate romrnl lc.  But tb€ rnrter l | l  l3 clothcd
in Grieg's pecul iar and remekably advanced chrcmatic costme with powertul
m o d a l  a s p e c t s .  O n e  i s  a t  t h e  t h r e s h o l d  o f  t w e n t i e t h  c e n t u y  m e a n s  o f  e x p r e s s i o n
bqth in the direct ion of Debussy's ref inedly inpressionist ic t imbres and of Be-
t d k ' s  d i r e c t  " b a r b a r i t y  "  i n  h i s  r e w o r k i n g s  o f  t o l k m s i c .

ln his previous sett i rgs of his nat ive folk tues Grieg had pr incipaUy u$d mat-
e r i a l  f r o m  L . M . L i n d e m a n ' s  c o l l e c t i o n s .  O p u  6 6  b u i l d s  o n  l 8  f o l k g n 8 s  c o l l e c t e d
in the l89os by Grieg's best f r iend, the Bergen lawyer and maleur composr
F r a n t s  B e y q  ( f 8 5 8 - f g f 8 ) .  T h e  f i n E l  l w n e ,  C j e n d i n e ' s  l u l l o b y ,  G t i , q  p r o b a b l y
col lected hjmselJ when in 1891 he heud Gjendine Sl l . l ien sing i t  at  a mountain
fum in Jotunleinen. Gjendine. who l ived to be a hundred, was to sing the luJlaby
to an advanced age including sver&l t imes et the Bergen fest ival .  I t  is asmed
that she was also the suce of sevdal of  the other sn8s, including Nos. 1.11,13
a n d  1 6 .

Beyer del ivered his mater lal  in the swmer of 1896 End Grieg imediately set
about hamonEing the songs duing a stay at Hardangeryidda and completed the
work at Troldhaugen a month later.  The compo*r expressd his del ight with the
tunes in *vsal let ters and, for example, wrcte: ' ' fhere &e sme quite maryel los
ones mong them...  Unbel ievable what treasres we posss.. .  Tbeir  main chamc-
ter ist ic is the deepest m€lancholy,  rel ieved only here and lhere by a pasi lg ray
of l ight. . .  l t 's as though the most prcfound hmonies were latent in tbem, lonS-
ing to see the l jg,ht of  day." On another occasion tre commenls; " I  bcve almost
celtainly put onto paper the most hsir-rais ing hmonic protressions. But in my
defence I  can sy that they did no! appes at the piano but in my mind. with
Voringsfos*n ( famous fal ls)  beneath one, one feels more independent thu down
in the val ley.

The pieces are not obviously vir tuosic but nevstheless mak€ heaiy demands
on technique snd in pet icu]d on the musical i ty of  the perfomer. Tbe melodies
are presenled in simple construct ions; where mter ial  is repeated the bsmoniz-
at ion is usual ly var ied. Three of the st t ings (Nos. 2,14 and 18) use E contnpuntal
movement in wtr ich t t re melody apDears as a cants f j rmus in the imq pds. The
pieces show a very snsi t ive art iculat ion in which the srt ful  imer polyphony of
the middle voice snd the independent movement ol  the bas l i le ate done tul l
j u s t i c e ,

The zenith of Opus 66 is reached in No. l4 In Olo val ley, in Ola torn, rnd in No.
78 I  wander d,eep in thought.  The f tst  is a rcng wNch a mouninS mother sings
for her son who h&s disppeared. Accordtu to popu]e bel ief  q cbi ld could be
sved from the subterranean world by r ingirg the chuch bel ls and i t  is tbe pcals
of bel ls which Crieg creates witb sch perfect impressionist ic chords. No. l8 is
a beautrful  melody from Turtagro in Jotunheimen. r  reworking of a brMl Danish
Iove-eng. With his powetful  and lavish bmonizat ion of the melody Grieg br inas
the whole col lect ioa to a dvnamic culmiut ion. Theteafter the work relares with
the subl ime Gjendine's tul la6y.



Grieg's piano arrangements of twelve songs, Op. 41 (1885) and 52
(1891)  a re  a  tvp ica l  con t r ibu t ion  to  the  Romant ic -e ra 's  need to
make mus ic  in ihe  home.  I t  was  usua l  fo r  composers  to  take  the i r
own -  o r  o ther  peop le 's  -  me lod iour  voca l  compos i t ions  and, ts
rework them into piano pieces in order to make them accessible
even to amateur pianists.

As  ear ly  as  1875 Gr ieg ,  in  h is  co l lec t ion  o f  152 ar rangements
Norway's Melodies, publ ished anonymously, had made a contr ibut-
ion  to  th is  f ie ld .  Inc luded are ,  fo r  example ,  n ine  o f  h is  romances
and choral songs in very simple versions. In the arrangements
wh ich  fo rm Op.  41  and 52  the  p iano wr i t ing  is  much more  indep '
endent and ref ined. These pieces, which might well  be described
as "Lieder ohne Worte", present both very popular and also less
known songs f rom the  per iod  1864-74.

Op. 41 includes three of the very f inest of the composer's songs:
" l  love  Thee"  (Op.  5 :3  to  a  tex t  by  H.C.  Andersen,  1865) ,  the
lu l laby  f rom Ibse i rs  Kongsemnene,  

- "L i t t le  
Haakon ' /  (Op.  15 :1 ,

1868) and the Bjornson song "The Princess" (no opus numbgr,
18?1 i .  The o th i rs  a re  the- l i t t le  known but  va luab le  "Crad le
Sonq"  (Op.  9 ' .2  Lo  a  tex t  by  A .  Munck ,  1866)  and the  less  impor t -
an t  i 'She ls  so  wh i te "  (Op.  18 :2 ,  H.C.  Ande isen,  1869)  and "To
S p r i n g "  ( O p .  2 1 : 3 ,  B j o r n s o n ,  1 8 7 2 ) .

Op. 52 similarly contains three of Grieg's f inest and most appr-
eciated love songs besides three less known romances to Danish
texts. In the f irst group we f ind the Bjornson song "The f irst
m e e t i n g "  ( O p .  2 1 : 1  ,  1 8 7 0 ) ,  " O l d  M o t h e r "  ( O p . 3 3 : 7  t o  a  t e x t  b y
V in je ,  1873)  and "So lve ig 's  Song"  (Op.  23 :18  f rom Ibsen 's  Peer
Gynt ,  1 ,874\ .  The las t  g toup inc ludes  the  two H.C.  Andersen
romances r 'Love"  (Op.  15 , ,2 ,  1864)  and "You cannot  g rasp  the
wave 's  e te rna l  course"  (Op.5 :2 ,  1865)  as  we l l  as  the  deep ly  fe l t
"NIo ther 's  Gr ie f "  (Op.  15 :4  to  a  tex t  by  Chr .  R ichard t ,  1868) .

Whi le  Gr ieg  on ly  made minor  changes in  the  melody  and harm-
ony of the songs he expanded several of them - part ly with add-
it ions and re-ornamentation of the original 's accompaniment. "I
love Thee" and "Old Mother" have thus been considerably altered
and the  s imp le  "The Pr incess"  appears  as  a  comple te ly  new and
qu i te  v i r tuoso p iece  o f  wh ich  the  or ig ina l  g ives  bu t  the  fa in tes t
r n d l c a t l o n .



l 9  n o r s k .  f o l k € v i 3 c r .  o p .  6 6  ( 1 8 9 6 )  e r  m e d  s i n  l r k d o m  p A  f a s c i n e r e n d e  s k k o r d f o r -
b l n d ( , l s e r  e t  a v  d e  b e t y d e l i g s t e  v e r k  f r a  G r i e g s  s i s t e  p e r i o d e .  D e t  e r  i  d i s $  r i l ( t  n y a n -
s e r t e  u t r t t e l s e r  a v  n i t t e n  k o r t e  f o l k e t o n e r  a t  k o m p o n i s t e n  i  E r l i g  g r a d  o p p i l m -
m e r e r  d e !  h a n  s e l v  k a l t e  s i n e  " d r o m m e r i e r  i  h a r m o n i e n e s  r i l e " .

U t g d n g s p u n l { t e t  f o r  r t i l e n  e r  * n r o m a n t i k k e n .  M e n  6 t o t l e t  e r  i k l c d t  G r i e 8 s  G i s n .
d ( ) m m e l i g e ,  h o y s t  a v a n s e r t e  k r o m a t i s k e  d r a l < t  m e d  s t e r k e  i s l e t t  a v  m o d a l i t e t .  M a n
s t d  p d  t e r s k e l e n  t i l  u t t r y k k m i d l e r  i  d e t  2 0 . A r h u n d r e  b A d e  i  r e t n i n g  a v  D e b u s s y s
r a f f i n e r t e ,  i m p r e s r o n i s t i s k e  k l a n g v e r d e n  o g  B a r t 6 k s  k r a s s e  " b u b a r i s m e "  i  h a n s  f o l -
k enlusl ]< kbcarbeid elser.

I  G r i e g s  t i d l i g e r e  u n n g e m e n t e !  a v  s i t t  h i e m l a n d s  f o l k e m e l o d i e r  h a d d e  h a n  v e -
s e n t l i g  b r u k t  m a t e r i a l e  f r a  L . M .  L i n d e m a n s  e m l i n g e r ,  O p .  6 6  e r  b y g d  p A  1 8  f o l k e -
v i s e r  n e d s k r e v e t  i  1  8 9 O - i r e n e  a v  G r l e g s  b e s t e  v e n n ,  B e r g e n $ u i s t e n  o g  a m a t o r k o m -
p u n l 5 t c n  l r a n t 5  B e y e r  ( 1 8 5 8 - 1 9 1 8 ) .  D e n  s i s t e  m e l o d i e n ,  C j e n d i n e s  b d . l n l d t , h a r
G n e g  t r o l r g  s e l v  o p p t e g n e t ,  d a  h a n  i  1 8 9 1  h o r t e  d e n  l 9 - e r i g e  b u d e i a  G j e n d i n e  S I A -
I i e n  s y n g e  d e n  p A  e n  * t e r  i  J o t u n b e i m e n .  G i e n d i n e ,  s o m  b l e  1 O o  a !  g a m m e l ,  s a n g
fremdeles vuggevisen i  hoy alder,  bl-a.  f lere ganSer sm gjest ved festspi l . lene i  Ber-
gen. \ lan anta! for ovr ig at hun ogsA v& ki lden t i l  f lere av de ovr ige visene.deri-
b l a n t  r o .  1 .  I  1 .  1 3  o g  1 6 .

S o m n r e r e n  1 8 9 6  l e v e r t e  B e y e !  s i n e  n e d t e g n e l s e r  t i l  G r i e g  e m  o y e b U k k e l i g  g i k k
i  gang mcd a harmonisere dem under et opphold pa Hardangelvidda og avsluttet
a r b e r d e t  p A  T r o l d b a u g e n  e n  m A n a d  s e n e r e .  I  f l e r e  b r e v  u t t r y k t e  k o m p o n i s t e n  s i n
b e g e i s t r i n g  o v e r  m e l o d i e n e s  k v a l i t e t  o g  s k r e v  b l . a . :  " D e t  f i n n e s  f l e r e  h e l t  v i d u n d e r -
h g c  b l a n t  d e m . . .  U t r o l i g  h v i l k e  s k a t t e !  v i  e i e r . . .  H o v e d t r e k k e n e  i  d e m  e r  d e n  d y p e s -
t e  m e l a n k o l i .  b t r e  a v b r u t t  h i s t  o g  h e t  a v  e t  f o r b g e e n d e  l y s s t r € i f . . ,  D e t  e r  s o m  d e
d y p e s t e  h a r m o n i e r  l i g g e r  l a t e n t  i  d e m .  l e n g t e n d e  e t t e r  e n g a n g  a  k o m m e  f o r  d a g e n s
l y s . "  L t  a n n e t  s t e d  k o m m e n t e r e r  h a n  d r i s t i g h e t e n  i  s i n  a k k o r d b l u k :  " G a n s k e  v i s t
hd i rg satt  har lersende humoniske forbindelser pa papi jet .  Men t i l  min unqskyld-
n i n g  m a  s r e s  a t  d e  i k k e  e r  o p p s t d t t  v e d  k l a v e t e t ,  m e n  i  h j e t n e n .  N A r  m a n  h a r  V o r i n g -
f o s * , n  u n d e r  s e g ,  f o l e r  m a n  s e g  m e r  u a v h e n g i g  e n n  n e d e  i  d a l e n . "

stykkcne er ik.ke lagt an pA i let  v i l tuose, men st i l ler ukevel hoye krav t i l  te l{nikk
o g  i  * r d e l e s h e t  t i l  m u 5 i k a l r t e t  h o s  u t o v e r e n .  M e l o d i e n e  p t e s n t e r e s  i  e n k l e  f o r m -
oppbygningerl  hvis stoffet  repeteres, er h&monikken vanl igvis vuiert .  I  t le av
b e a r b e i d e l s e n c  ( u .  2 .  l 4  o g  1 8 )  a n v e n d e s  e n  k o n t t a p u n k t i s k  s t s ,  d e r  m e l o d i e n
opptrer em cantus f i rmus i  innerstemmer. For owig for langer stykkene en f int fo-
l e n d e  d t r k u l a s . i o n  s l i k  a t  d e n  k u n s t f e r d i g e  i n d t e  p o l y f o n i  i  m i d t s t e m m e n e s  o g  b a s -
sens selvstendige l in jefor ing kan komme t i l  s in tet t .

l l o y d e p u n k t e n e  i  o p .  6 6  b e t e g n e r  n r .  1 4 ,  I  O l a  d o l o m ,  i  O l o . h j o n n ,  o g  u .  1 8 ,
J e E  g a r  i  l u t e n  l o n h c t .  D e n  f o r s t e  e r  e n  v i *  p m  e n  s o r g e n d e  m o r  s y n g e r  o m  s i n  l i l l e
s o n n ,  s m  e r  k o m m e t  b o r t . .  I f o l g e  f o l k e t r c e n  k u n n e  b u n e t  r e d d e s  f r a  d e  u n d e r j o r -
diske ved at man lot  ktkeklokket r inge, og det er denne klokkeklang Grieg gjengir
med utskte. impresionist iske akkorder.  Jeg gAr i  tusen tanker er en skjonn melodi
fra Turtagro i  Jotunheimen, sm er en omdannelse av en banal dansk lder l ighets-
vise. Grieg br inger i  s ine stadig mer r ikholdige hamoniseringe! av melodien hele
smllngen f lanr mot dens dynamiske kulrninasion. Deretter toner verket mi ldt  ut  i
d e n  s u b h m c  G j e n d i r e s  b A d n l A t .



Griegs k laverbearbeidelser av to lv sanger,  op.  41 (1885) og 52
(  1891 )  e r  he l t  i pak t  med  roman t i k kens  behov  f o r  A  skape  "mus i kk
fo r  h j emmet " .  De t  va r  van l i g  a t  kompon i s te r  t ok  s i ne  egne  -  e l l e r
r i nd res  *  me lod iose  voka l kompos i s j one r  og  omdanne t  dem t i l  k l a -
verstykker for  A gjore dem t i lg iengel ige ogsA for  p ianoamatorer,

A l l e rede  i  1E75  hadde  Gr i eg  i  s i n  sam l i ng  av  I 52  a r rangemen te r ,
Norges Melodier ,  utg i t t  anonymt,  levert  b idrag pA det te fe l tet .
f ler  f innes bl .a.  n i  av hans romanset og korsanger i  meget enkle
u t se t t e l se r .  I  a r r angemen tene  i  op .  4L  og  52  e r  k l ave rsa t sen  l ang t
rner forseggjor t  og raf f inert .  Disse stykkene, som man gjerne kun-
ne betegne som "Lieder ohne Worte",  presenterer  bAde meget po-
pul l r : re og ogsA mindre k jente sanger,  som var skrevet  i  per ioden
1 8 6 1 - 7 { .

Op .  - 11  omfa t t e r  t r e  av  pe r l ene  i  kompon i s tens  romansekuns t :
" Jcg  e l ske r  d i g "  ( op .  5  n r .  3  t i l  t e ks t  av  H .C .  Ande rsen ,  1865 ) ,
vuggev i sen  f r a  I bsens  Kongsemnene ,  " L i l l e  Haakon "  ( op .  15  n r .  1 ,
l t i t ; 8  )  og  B jo rnson -sangen  "P r i nsessen "  ( u ten  opusn r . ,  1871 ) .  De
ov r i ge  e r  den  l i t e  k j en te ,  men  ve rd i f u l l e  "Vuggesang "  ( op .9  n r .  2
t i l  l e ks t  av  A .  Munch ,  1866 )  og  de  m ind re  be t yde l i ge  "Hun  e r  sA
h v i d "  ( o p .  1 8  n r .  2 ,  H . C .  A n d e r s e n ,  1 8 6 9 )  o g  " T i l  v A r e n "  ( o p .  2 1
n r . 3 ,  B j o r n s o n , 1 8 7 2 ) .

Op .  52  i nneho lde r  l i ke l edes  t r e  av  G r i egs  sk j onnes te  og  mes t
skat tede k jar l ighetssanger,  foruten t re mindre pAaktede romanser
t i l  danske tekster .  I  den forste gruppen f inner v i  Bjornson-sangen
" D e t  f o r s t e  m o t e "  ( o p . 2 1 .  n r .  1 ,  1 8 7 0 ) ,  " G a m l e  m o r "  ( o p . 3 3  n r .
7  t i l  t e k s t  a v  V i n j e , 1 8 7 3 )  o g  " S o l v e i g s  s a n g "  ( o p .  2 3  n r .  1 8  f r a
Ibsens  Pee r  Gyn t , I 874 ) .  S i s t e  g ruppe  i nk l ude re r  de  t o  H .C .  An -
de rsen - romansene  "K je r l i ghed "  ( op .  15  n r .  2 ,  186 . { )  og  "Du  f a t t e r
e j  bo lge rnes  ev i ge  gang "  ( op .  5  n r .  2 ,  1865 ) ,  f o ru ten  den  dyp t  f o l -
t e  " l \ l ode rso rg "  ( op .  15  n r .  . l  t i l  t e ks t  av  Ch r .  R i cha rd t ,  1868 ) .

i \ l ens  G r i eg  kun  ha r  f o re ta t t  enke l t e  m ind re  end r i nge r  i  r oman -
scncs  n re l od i kk  og  ha rmon i kk ,  e r  f l e re  av  dem bygge t  v i de re  u t  -
t i l  de l s  med  t i l l egg  og  nye  u tb rode r i nge r  av  o r i l i " n l l enes  akkom-
pagnemen te r .  " Jeg  e l ske r  d i g "  og  "Gamle  mor "  e r  sA ledes  b l i t t
vesen l l i g  end re t ,  og  den  enk le  "P r i nsessen "  f r ems tA r  som e t  he l t
n ) ' t t  og  gqnske  v i r t uo . s t  s t ykke ,  som den  opp r i nne l i ge  sang  kun
danne r  e t  f j e rn t  g runn lag  f o r .



1 9  n o r u e g i s c h e  V o l k s l i e d e r  O p .  6 6  (  I  8 9 6 )  s i n d  i n  i h r e m  R e i c h t u m  a n  f a s z i n i e r e n -
d e n  A k k o r d v e r b i n d u n g e n  e i n e !  d e r  b e d e u t e n d s t e n  W e r k e  d e r  l e t z t e n  S c h a f f e n s p e -
r i o d e  G r i e g s .  I n  d i e s e n  r e i c h  n i i a n c i e r t e n  E i r o i c h t u n g e n  k u r z e r  V o l k s l i e d e r  f a 0 t  d e r
K o m p o n i s i  i n  b e s o n d e r e m  G r a d e  d a s  z u s a m m e n ,  w a s  e r  s e l b s t  s e i n e , , T r d u m e r e i e n
i m  R e i c h e  d e !  H a r m o n i e n "  n a n n t e .

.  A u s g a n g s p u n k t -  d i e s e s  s t i l e s  i s t  d i e  S p e t r o m a n t i k .  D a s  M a t e . ! i a l  t r a g t  a b e r  G r i e g s
e l g e n t u m l l c h e .  s e h r  a v a n c l e r t  c n r o m a l l s c n e  l r a c n t ,  m t  s l a r K e n  E l n s c n l a g e n  v o n
M o d a l i t e t .  E r  s t e h t  a u f  d e r  S c h w e l l e  z u  A u s d r u c k s m i t t e l n  d e s  2 0 .  J a h r h u n d e r t s .
s o w o h l  z u r  r a f f i n i e r t  i m p r e $ i o n i s t i s h e n  K l a n g w e l t  D e b u $ y s  w i e  z u m  k r a s s e n
- . B a r b d i s m u s "  d e r  B a r t 6 k s c h e n  V o l k s m u s i k b e a r b e i t u n g e n .

I n  G r i e s s  f r i i h € r e n  B e e b e i t u n s e n  d e r  V o l k s m e l o d i e n  s e i n e r  H e i m a t  h a t t e  e r
h a u o t s i r c h l ' i c h  M a t e r i a l  a u s  d e n  S - a m m l u n s e n  L . M ,  L i n d e m a n s  b e n i i t z t .  O p u s  6 6
b a u i  a u f  l 8  V o l k s w e i s e n .  d i e  i n  d e n  l S g o e r  J a h r e n  v o n  G r i e g s  b e s t e m  F r e u n d .
d e m  J u r i s t e n  u n d  L a i e n k o m D o n i s t e n  a u s  B e r g e n .  F r a n t s  B e y e r  (  I  8 5 8 - l  9 l  8 )  n i e '
d e r s e x h r i e b e n  w u l d e n .  D a s  l e t z t e  L i e d .  G j e n d i n e s  w i e g e n l i e d ,  B u r d e  v e r m u t l i c h
v o n  G r i e g  s e l b s t  a u f g e z e i c h n e t ,  a l s  e r  e s  l 8 9 l  v o n  d e r  n e u n z e h n j a h r t g e n  G j e n d i n e
S l A l i e n  i n  e i n e r  J o t u n h e i m e r  A l m  g e s u n g e n  h 6 r t e .  G j e n d i n e  w u r d e  1 0 O  J a h r e  a l t
u n d  e n q  d a s  L i e d  a u c h  i m  h o h c h  A l t e r .  u . A .  a l s  G a s t  d e r  F e s t s p i e l e  i n  B e r g e n .  E s
w i r d  a n d e n o m m e n ,  d a f i  s i e  a u c h  d l e  Q u e U e  m e h r e r e r  a n d e r e r  L l e d e r  w u .  d a r u n t e r
N r . 1 -  1 . 1 . 1 3  u n d  1 6 .

l m  S o m m e r  1 8 9 6  i i b e r b r a c h t e  B e y e r  G r i e g  s e i n e  A u f z e i c h n u n g e n .  u n d  d i e s e r
f i n g  s o f o r t  a n ,  s i e  w i i h r e n d  e i n e s  A u f e n t h a l t e s  i n  H a r d a n g e r v i d d a  z u  h e m o n i s i e r e n
-  a i e  A l b e i t  w u r d e  i m  T l o l d h a u g e n  e i n e n  M o n a t  s p e t e r  b e e n d e t .  I n  m e h r e r e n
( d e u t s c h s p r a c h i g e n )  B r i e f e n  d r u c k t e  d e r  K o m p o n i s t  s e i n e  B e g e i s t e r u n g  u b e r  d i e
Q u a l i t d t  d e r  I r l e l o d i e n  a u s ;  , . E s  s i n d  g a n z  w u n d e r b d e  d a r u n t e r . . .  U n g l a u b l r c h ,
w e l c h e  S c h a t z e  w i r  b e s i t z e n . . .  T i e f s t e  M e l a n c h o l i e .  n u r  h i n  u n d  w i e d e !  v o n  e i n e m
L i c h t s t r a N  u n t e r b r o c h e n , . .  E s  i s t .  a l s  o b  d i e  t i e f s t e n  H a r m o n i e n  i n  i h n e n  v e r b o l g e n
w d . r e n .  i n  d e m  W u n s h e ,  e i m a l  a n s  T a g e s l i c h t  z u  d r i n g e n .  "  A n  a n d e r e r  S t e l l e  s a g t
e r  i i b e r  s e i n e  d r e i s t e  A k l < o r d i k :  . , A l l e r d i n g s  h a b e  i c h  h a a u e i s e n d e  h a r m o n i s c h e
K o m b i n a t i o n e n  z u  P a p i e r  g e b r a c h t .  Z u  m e i n e r  E n t s c h u l d i g u n g  s e i  a b e r  g e l a g t ,  d a A
s i e  n i c h t  m  K l a v i e r  e n t s t a n d e n  s i n d .  s o n d e r n  i m  G e h i r n .  W e n n  m a n  d e n  V o r i n g s -
fo$ (einen beri ihrnten Wasserfal l )  unter sich hat,  f i ih l t  man sich unabhi ingiger und
w a g t  m e h r  a l s  u n t e n  i m  T a l .  "

D i €  S t i i c k c  s i n d  n i c h t  v i r t u o s  a n g e l e g t ,  s t e l l e n  a b e r  h o h e  n  n f o r d e r u n g e n  a n  d i e
T e c h n i k .  b e s o n d e r s  a u c h  a n  d i e  M u s i k a l i t a t  d e s  I n l e r p r e t e n .  D i e  M e l o d r e n  w e r d e n
i n  a n s p r u c h s l o s e r  F o r m  v o r g e s t e l l t  -  w e n n  d e r  S t o f f  w i e d e r h o l t  w i r d .  i s t  d j e  H a r '
m o n i k  m e i s t e n s  v a r i i e r t .  I n -  d r e i  d e t  B e d b € i t u n g e n  C N r ,  2 .  1 4  u n d  I  8 )  w i r d  e i n
k o n t r a o u n k t i s h e r  S a t z  v e r w e n d e t .  m i t  d e r  M e l o d i e  a l s  C a n t u s  f i r m u s  i n  d e n  I n -
n e n s t i r i r m e n .  D a m i l  d i c  k u n s t v o l l e  i n n e r e  P o l y p h o n i e  d e r  s e l b s t i i n d i e e n  L i n i e n '
f i t h r u n g  d e r  M i t t e l s t i m m e n  u n d  d e s  B a s s e s  z u r  E n t f a l t u n g  k c m m t ,  i s t  e i n e  f e i n -
f r i h l i s e  A r t i l ( u l a t i o n  n o t w e n d i t-- 'bT;Hdh;; ; ; i i i 'a" i  

opi-s. .oo sind Nr.  14. Im oto-TaL im ot i -see, und Nr. 18,
G e d o n h e n u o l t  i c h  w n d e r b ,  E r s t e r e s  i s t  e i n  L i e d ,  d a s  e i n e  t r a u e l n d e  M u t t e r  v o n
i h r e m  k l e i n e n  S o h n e  s i n s t .  d e r  v e r s c h o l l e n  i s t ,  I m  V o l k g l a u b e n  k o n n t e  d a s  K i n d
d a d u r c h  v o n  U n t e r i r d i r h e n  p e r e t t e t  w e r d e n .  d a 8  m a n  d i e  K i r c h e n g l o c k e n  l a u t e n
l i e B .  G r i e e  s i b t  d r e s e s  G e l a u t e  d u r c h  e r l e s e n e .  i m p r e s s i o n i s t i s c h e  A k k o r d e  w i e d e r .
G e d a n - k e n l o U  i c h  w a n d e r e  i s t  e i n e  r h d n e  M e l o d i e  a u s  T u r t a g r c i  i m  J o t u n h e i m e n ,
e i n e n  U m g e s t a l t u n g  e i n e s  b a n a l e n  d d n i s h e n  L i e b e s l i e d e s .  I n  s e i n e n  i m m e r  m a M i g '
f a l t i g e r e n } I d m o n i s i e r u n g e n  d e s  L l e d e s  b r i n g t  G r i e g  d i e  g a n z e  S a m m l u n g  z u m  d y '
n a m i r h e n  H r i h e p u n k t .  D - a n a c h  k l r n g t  d a s  w e t k  s a n f t  i n  G j e n d i n c s  W i e g e n l i e d  a u s .

Griegs Klavierbearbeitungen vgn Zwdlf Liedern, Op. 1 (1885)
und 52  (1891) ,  en tsprechen vc i l l i g  dem romant ischen Drang,  Haus-
musik zu schaffen. Es geschah hhufig, daB Komponisten melodicise



Vokalkomposit ionen - entweder eigene odersolche anderer Kom'
ponisten - in Klavierst i icke,umwandelten, um sie auch den Laien'
D lan ls ten  zugang l lcn  zu  macnen.'  

Bere i ts  18?5-hat te  Gr ieg  in  den Melod ien  Norwegens,  e iner  a '
nonym erschienenen, 152 Arrangements umfassenden Sammlung,
auf diesem Gebiet Betr i icht l iches geleistet.  Hier f indet man u.A.
duBerst einfache Fassungen von neun seiner Lieder und Chorgesin-
ge. In den Arrangements der Op. 41 und 52 ist der Klaviersatz
weitaus raff inierter. Unter diesen Sti icken. die ebenfal ls als , .Lieder
ohne Worte" bezeichnet werden kcinnten, f indet man sowohl sehr
bel iebte wie auch weniger bekannte Lieder, in den Jahren 1864-
74 kompon ier t .

Das Oous 41 umfaBt drei der Perlen der Liedkunst des Kompo-
n is ten :  , , I ch  l iebe  d ich"  (Op.  5  Nr .3 ,  Tex t  von  H.C.  Anders-en ,
1865) ,  das  Wiegen l ied  aus  Ibsens  Kongsemnene,  , ,K le in  Haakon"
(Op.  15  Nr .  1 ,  1868) ,  und das  B jo rnson-L ied  , ,D ie  Pr inzess in"  (o .
O. ,  1871) .  D ie  i ib r igen s ind  das  wen ig  bekannte ,  aber  wer tvo l le
, ,Wiegen l ied"  (Op.  9  Nr .  2 ,  Tex t  von  A.  Munch,  1866)  und d ie
wen iger  bedeutenden , ,S ie  i s t  so  we i8"  (Op.  18  Nr .  2 ,  Tex t  von
H.C.  Andersen,  1869)  und , ,An den Lenz"  (Op.  21  Nr .  3 ,  B jo rn-
s o n . 1 8 7 2 ) .

Das Opus 52 beinhaltet ebenfal ls drei der sch,i insten und ge-
schdtztesten Liebesl ieder Griegs, sowie drei weniger bekannte Lie-
der zu ddnischen Texten. In der ersten Gruppe f inden wir das
Bjornson-L ied  , ,Ers tes  Begegnen"  (Op.  21  Nr .  1 ,  1870) ,  , ,D ie  a l te
Mut te r "  (Op.33  Nr .  7 ,  Tex t  von  V in je ,  1873)  und , ,So lve igs  L ied"
(Op.  23  Nr .  18 ,  aus  lbsens  Peer  Gynt ,1874) .  D ie  le tz te  Gruppe
umfa fJ t  d ie  be iden H.C.  Andersen-L ieder  , ,L iebe"  (Op.  15  Nr .  2 ,
1864)  und , ,Des  D ich ters  Herz"  (Op.  5  Nr .  2 ,  1865) ;  s6wie  das  t ie f
empfundene L ied  , ,Mut te rschmerz"  (Op.  15  Nr .  4 ,  Tex t  von  Chr .
R ichard t .  18  68  ) .

Wdhrend Grieg melodisch und harmonisch ledigl ich geringfi igige
Verdnderungen der Lieder vorgenommen hat, sind mehrere unter
ihnen weiter ausgebaut worden - tei lweise durch Hinzufi igungen
und Bere icherungen der  Or ig ina lbeg le i tungen.  , , I ch  l iebe  d ich"
und ,,Die alte Mutter" sind beispielsweise weitgehend umgestaltet
worden, und das schl ichte ,,Die Prinzessin" erscheint als neues,
ziemlich virtuoses Sti ick. nur entfernt im urspri inql ichen Lied ver-
anker t .



Les 19 Chansons de folklore norvdgien op.66 (1896), riches en progressioro hurnoni-
ques fascinantes, forment I 'une des eures m4jeues de la pdriode finale de Grieg. C'est
dans ces i lrangements trds complexes de 19 brdves chansons de folklore que le compo-
siteu rdsume le plus sp€cialement ce qu'i l  appela lui-mdme ses ( r€ves dans le domaine
de I'harmonie l.

Le point de ddpart de son style est le romantisme tardif . Mais Ie mat6riei est habiu6
de I'dtrange costume chromatique remarquablement avancd de Grieg aux forts aspects
modaux. On est au seuil des moyens d'expression du 2Oe sidcle dans la direction des
timbres impresionistes raffin€s et dans celle du 'barbarisme'direct de Batok dans son
travail e partii de Ia musique folklorique.

Dans ses aEangements prCcddents des m6lodies folkloriques de son pays, Grieg avait,
en prlncipe, uti l ise du matdriel provenant des recueils de L,M.Lindeman. L'opus 66 est
basd sur 18 chansons de folklore recueil l ies dam les am6es 1890 par le meil leu ami de
Grieg, I 'avocat et compositeur amateu de Bergen Frants Beyer (1858-1918). Grieg
recueil l i t probablement lui-m6me en 1891 I'air f inal, Berceuse de Gjendine, lorsqu'i l
entendit Gjendine Slalien ]e chanter dans une ferme de montagne au Jotunheimen.
Gjentine, qui devint centenaire, chanta la berceuse jusqu'a un ege avancd dont plusieuJs
fois au festival de Bergen. On prdsume qu'elle fut aussi a Ia souce de plusieurs des
autres chansons dont Ies nos 1 . 1 1. 1 3 et 1 6.

Beyer remit son matdriel d l '6t6 de 1896 Grieg se mit imm6diatement e harmoniser
les chansom duant un sijou a Hardangervidda et acheva I'euwe un mois plus tard e
Troldhaugen. Le compositeu exprima, dans plusieus lettres, son enchantement au
sujet des m6lodies; i l  6crivit pu exemple: ( I l y en a pumi elles de bien senstionnelles
... C'est incroyable quel tr6sor nous posrjdons... Leu principale caractdristique est la
trds profonde m€Iancolie, all6g6e seulement ici et Ia d'un rayon de lumiire pasager ...
C'est comme si les harmonies les plus profondes dtaient Iatentes en elles, d6sirant ar-
demment voir la lumiere du jow. n A une autre occasion i l confie: ( J'ai presque cer-
tainement mls sur papier les progressions harmoniques les plus honipilantes. Mais je
peux dire pou ma d6fense qu'elles n'appduent pas au piano mais bien dans ma pen-
s6e. Avec V$ringsfossen (chotes cdldbres) e. ses pieds, on se sent plus ind6pendant qu'
en bas dms Ia Yall6e. )

Les pieces ne font pas montre d'dvidcnte virtuositd mais elles demandent ndanmoins
une technique ayanc€e et une grande musicautd de la put de l 'exdcutant. Les m€Iodies
sont prdsentds dans une construction simple; l 'humonisation vuie habituellement dam
les cas de r6p6tit ion du matdriel. Trois des mangements (nos 2, 14 et 18) utiusent un
mouvement contrapuntique ou Ia m6lodie appeait comme cantus firmus dans les voix
intdrieues. Les pidces montrent une ilt iculation trds sensible ori I 'astucieuse poiypho-
nie interne de Ia voix du milieu et le mouvement inddpendant de la basse sont pleine-
ment avantages.

Le z6nith de I 'opus 66 est atteint dans le no 14, Dans Ia vallde d'Ola, dans le petit
Iac de montagne d'Ola et dans le no 18, Je suis plong6 dans mes pensees. Le premier
est une chanson qu'une mere en deui-l chante pou mn fi- ls disparu. Selon la croyance
populaire, un enfant pouvait €tre sauv6 du monde souterrain par Ia sonnerie des cloches
de l '6glise et c'est elle que Grieg cr6e avec des accords improssiomistes si pufait. Le



no 18 est une sperbe mdlodie de Turtagrd au Jotuheimen, un r6arrangement d'une
banale chanson d'amou danoise. Grdce a son harmonisation ef fective et somptueuse
de la m6lodie, Grieg amdne le recueil en entier d un poitlt dynamique culninant.
L'cuwe se ddtend ensuite avec la sublime berceuse de Gjendine.

Les arrangements pou piano de Grieg de Douze Chansons op.41 et op.52 (1891)
sont une contribution typique au besoin de I ' iae romantique de faire de la musique
dans le foyer. I l 6tait commun pou des compositeurs de prendre lews propres compo-
sitions vocales mdlodiques - ou celles des autres - et d'e les retravail lel en pidces pou
piano de fagon d los rendre accessibles m€me aux pianistes amatetrs.

En 1875 d6ja. dans sa collection de 152 arrangements de Mdiodies de Norvdge, pub-

li6e anonymcment, Grieg avait contribu6 d ce champ musical. I l  s'y trouve, par exem-
ple, neuf de ses tomances et chanpns chorales dans des versions trds simples. Dens Ies
arrangements formant les opus 4f et 52,l 'dcritue pianistique est beaucoup plus ind6-
pendante et raffin6e. Ces pidces, qui poursient bien €tre ddcrites comme des 'Lieder

ohne Worte', prisentent des chansons et trds populaires et moins connues de la pdriode

t864-7 4.
L'opus 41 inclut trois des toutes meilleues chansom du compositeu: 'Je vous aime'

(op .5 .3  ru  des  paro les  de  H.C.Andersen,  1865) ,  Ia  berceuse du  'Kongsemmene 'd ' Ib -

sen, 'Petit Haakon' (op,15:1, 1868) et La chanson 'La Princesse'de Bjdrnson (sans nu-
m6ro d'opus. 1871). Les autres sont peu connues mais de valeur: 'Elle est si blanche'
(op .18 :2 ,  H.C.Andersen,  1869)  e t  'Au  Pr in temps ' (op .21 :3 ,  B jd rnson,  1872) .

De m€me, I 'opus 52 comprend trois des chansons d'amou les plus jolies et les plus

apprdcids de Grieg, en plus de trois romances moins connues su des textes danois.
Dans le premier groupe, irous trouvons la chanson de Bjdrnson 'La PremiEre lencontre'
(op .21 ;1 ,  187O) ,  'V ie i l te  mi re ' (op .33 :7  su  des  paro les  de  V in je ,  1873)  e t  'Chansonde

Solve ig ' (op .23 :18  t i r6e  de  Peer  Gynt  d ' Ibsen.  L874r .  Le  dern ie r  g roupe ren ferme les
deux romances de  H.C.Andersen 'Amou '  (op .15 :2 ,  1864)  e t  'Vous  ne  pouvez  pas  sa i -
sir Ie cours 6ternel de la vague' (op.5:2. 1865) ainsi que 'Afftction d'me mdre', si pro-
fonddment resentie (op.15:4 su des paroles de Chr. Richardt, 1868).

Alors que Grieg n'ef fectuait que des changements mineus concernant la mdlodie et
l 'hamonie des chansons, i l  en allongeait plusieurs - en partie avec des additions et une
rCornementation de I 'accompagnement de I 'originale. 'Je vous aime'et'Vieil le mire'
ont ainsi itd consid€rablement modifides et la simple'La Princesse'apparait comrne
une piece completement nouvelle et assez virtuose n'ayant qu'une vague ressemblance
avec I 'originale.








