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‘The century of aeroplanes deserves its own music. As there are no precedents, | must
create anew.’ — Claude Debussy (1862-1918)

Hearing the music of Debussy today, a hundred years after it was composed, it is difficu
imagine how revolutionary it must have seemed to his contemporaries. But even though
bussy, unlike some composers of the early 20th century, never used engines or machines
scores, his music really is the music of a new era, a new society.

Debussy opened up the doors of the stuffy musical salon of the 19th century and let in
and fresh air, looking across great distances in time and space for the means to ‘create &
Indeed his motto is said to have been ‘toujours plus loin’ — ever farther. The music of J:
India, the Renaissance, folk-songs: anything could serve as inspiration, as the starting poi
yet another expedition into uncharted territories.

Unlike many of his contemporaries, however, Debussy avoided the picturesque and
careful not to fall into the trap of exoticism — so tempting during those years of empire buildi
Everything that he heard was filtered through his own sensibility and he had nothing but s
for the use of foreign elements to ‘spice up’ conventional compositions. (‘It reminds one m
of a bazaar than of the Orient’, he is reported to have said about Rimsky-Korsakekisra-
zade)

Often related in works on the history of music is the story of how Debussy heard a gam
ensemble from Java at the World Exhibition in 1889. In this music for various gongs and drt
he experienced new timbres, new tonalities and new ways of organizing sounds. But at the
time two of the composers he most admired were the Renaissance masters Orlando di Las:
Palestrina. On the basis of these disparate influences and many others he created the to
escaping the restrictions of the tonal system of 19th-century music. (In much the same way
Wagner had had recourse to a chromaticism taken to its extremes and Schoenberg, later,
start experimenting with twelve-tone music.) And thus he fashioned a new musical language

But Debussy’s sources of inspiration were not only musical. Rather than musicians he
rounded himself with poets and writers, painters and sculptors. He felt particularly close to
writers of the symbolist movement and two of his most famous works — the Pelias et
Mélisandeand thePrélude a I'aprés-midi d’'un faunr orchestra — were inspired by works by
two of the leading figures of the movement: Maurice Meaeterlinck and Stéphane Mallarmé. It
the symbolists’ taste for subtlety, their avoidance of bombast that he appreciated and adop
his own creative work. As for his ties to the visual arts, many of Debussy’s compositions —
Arabesquesimages Estampeq'prints’) — have titles which indicate that he often thought of
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music in visual terms. (‘| love pictures almost as much as music’, he once told the comp
Edgar Varese.)

Rather than his actual involvement with the painters of the impressionist school, it was
bussy’s love of the visual arts, and his liking for descriptive titldgrdins sous la pluie
Poissons d’omandPagodesn this CD are only a few of them — that almost from the beginnin
caused his music to be labelled impressionistic. It was a label to which Debussy objected st
ly. In a letter to his publisher he wrote: ‘I'm attempting “something different” — realities in son
sense — what imbeciles call impressionism, just about the least appropriate term possible.’

During his early years at the Paris Conservatoire — where he began his studies at the &
ten — Debussy was considered a promising pianist and there were hopes, especially c
father’s side, for a successful career as a concert pianist. But when he started composing |
tially made his name as a composer of songs, opera and orchestral music. And even after
proved himself withPrélude a I'aprés-midi d'un fauneseveral years passed before he wrote
anything of lasting value for the piano.

To some extent the explanation lies in something his piano teacher at the Conservatoire
about him: ‘Debussy isn't very fond of the piano, but he loves music’. Whatever his views
the piano as an instrument, he certainly didn'’t like the way it was usually played. The idea o
piano as a percussive instrument was foreign to him. In describing Debussy at the pianc
contemporary said that ‘he cradled it, talked softly to it like a rider to his horse, a shepherd t
flock or a thresher to his oxen.” As a pianist and later as a composer he developed techniq
striking the notes and of pedalling in order to draw as many colours as possible out of the in
ment. He would tell his piano students to forget that the instrument had hammers and to ¢
rather than hit the keys. One student remembered being told to let heehtredsledans- get
inside — the instrument.

The works recorded here were written between 1903-1907, with the exception of the t
Images (oubliéesyhich were composed in 1894 but not published until 1978. The second
these,Souvenir du Louvreis really an early version of tigarabanderom the suitePour le
Piang, published in 1901. And the thirQuelques aspects, .shares some thematic material
with Jardins sous la pluiethe third of theEstampesnamely the French turidous n’irons plus
au bois At the head of the score Debussy wrote, as a declaration of intent: ‘These pieces
are rather “conversations” between the piano and oneself.’

Estampeswvas published in 1903 and is generally considered to be the first mature pi:
work by Debussy. In the first piecd@agodesthe oriental influences that Debussy encountere
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at the World Exhibition 14 years earlier are plain to hear. In the selcarsthjrée dans Grenagde
the setting changes to Spain, to Andalusia. Manuel de Falla admired it greatly, writing
‘there is not a single bar of this music that is borrowed from Spanish folklore, and yet the el
composition in its most minute details perfectly conveys Spaia.Soiréehas the tempo
indication ‘mouvement de Habanera’ and caused some friction between Debussy and Rav
whoseHabafiera— composed in 1898 — it was comparéatdins sous la pluiethe third piece,
seems to be set in the nursery on the evidence of the two children’s songs quoted: the
mentioned\ous n’irons plus au boind the lullabyDo, do, I'enfant do

Chronologically speakindgzstampess followed byMasquesandL'isle joyeuse both com-
posed in 1904Masquess inspired by the figures @bmmedia dell’artean inspiration it shares
with Suite bergamasqguer piano and-étes galantegwo sets of songs based on poems by Ver
laine. The inspiration fot'isle joyeuseon the other hand, is a paintingembargquement pour
Cythéreby Watteau. Its fresh directness has made it popular with audiences and perforr
alike.

Finally come the two series thages composed in 1905 and 1907 respectively. In the firs
seriesReflets dans I'eais one of those titles which implies a connection between the music
Debussy and the art of Monet and the other impressionistdoinmage a Rameabebussy
pays his respects to the French composer that he most admired. He again uses the sarabar
model but, just as hiBagodesnever becomes a cheap picture postcardHibmamageis far
from a simple pastiche. The first seriedmagesconcludes wititMouvementwhere the inces-
sant movement of the title mainly takes place on the surface, shimmering above an unus
static harmonic development.

The second set dimagesopens withCloches a travers les feuillebells heard through
leaves. Louis Laloy, a friend and biographer of Debussy, once told the composer of a pe:
tradition of tolling the church bells continuously for all of All Saints Day. Their sound woul
travel through the forests from village to village. The same Laloy, a lover of the Orient, &
suggested the title for the secdnthge— Et la lune descend sur le temple qui-f(after it was
already finished. In return Debussy dedicated the piece tdPiissons d’orthe finallmage is
said to have been inspired by a Japanese lacquer object owned by the composer. But li
many other pieces by Debussy, it would be useless for listeners to start angling for the gol
themselves. If they are there at all, it is as a flash, a trill and an arpeggio rushing back and
at bewildering speed.

© Leif Hasselgren 2001
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WhenNoriko Ogawa was awarded third prize in the 1987 Leeds International Piano Compe
tion, the scholarships she had won and support she had inspired over the years were :
rewarded. Since then, she has achieved considerable renown in Europe, America and, of ¢
in her native Japan where she is a national celebrity. In 1999, Noriko Ogawa was awarde
Japanese Ministry of Education’s Art Prize in recognition of her outstanding contribution to
cultural profile of Japan throughout the world. She remains much in demand in Japan, appe
at major arts festivals, performing regularly with the major orchestras and making regular rz
and television broadcasts for both NHK and Nippon television.

Following her success at Leeds, Noriko Ogawa has gained a devoted following in the |
such that she now spends over half the year in Europe. She records regularly for the BE
recitalist and soloist, gives chamber recitals — in particular with the Korean violinist Dong-<
Kang — and appears regularly with major orchestras all over the world. Amongst the lea
conductors she has worked with are Hans Vonk, Liadek, Leonard Slatkin, Tadaaki Otaka,
Gennady Rozhdestvensky, Yan Pascal Tortelier, Kasper de Roo and Guinter Herbig. She
cipated as the keyboard expert for the final of the BBGisng Musician 200@hich was tele-
vised live from Manchester’s Bridgewater Hall in May 2000.

Since 1997 Noriko Ogawa has been an exclusive recording artist for BIS Records. He
cordings include works by Japanese composers (including Takemitsu), Rachmafeumrisl
and Third Piano Concertosvith the Malm6 Symphony Orchestra (which was selected@Hzy
Times London as one of the best releases of 1997) and Mussorgsktyises from an Exhibi-
tion which was selected as the Critics’ Choice 1998B{¢ Music Magazine




»Das Jahrhundert der Flugzeuge braucht seine eigene Musik. Da es keine Vorlaufer gibt,
muB ich auf neue Art und Weise schaffen.* — Claude Debussy (1862-1918)

Wenn man Debussys Musik heute, hundert Jahre nach ihrer Entstehung, hort, kann man sich
kaum vorstellen, wie revolutiondr sie seinen Zeitgenossen erschienen sein muB. Aber obwohl
Debussy — anders als einige andere Komponisten des friihen 20, Jahrhunderts — nie Motoren
oder Maschinen in seinen Werken verwendete, ist seine Musik wahrlich die Musik einer neuen
Ara, einer neuen Gesellschaft.

Debussy stieB die Tiiren des stickigen musikalischen Salons des 19. Jahrhunderts auf, lie
Licht und frische Luft herein und seinen Blick in weite historische und riumliche Fernen
schweifen, um nach Mitteln zu suchen, ,,auf neue Art und Weise zu schaffen. Man sagt, sein
Motto sei ,toujours plus loin“ gewesen — immer weiter. Musik aus Java, Indien, der Renaissance,
Volkslieder: alles konnte als Inspiration dienen, als Ausgangspunkt fiir noch eine weitere Expe-
dition in unerschlossene Territorien.

Anders als viele seiner Zeitgenossen vermied Debussy jedoch das Malerische und war be-
miiht, nicht in die Exotismus-Falle zu geraten, die in jenen imperialistischen Jahren nur zu ver-
lockend war. Alles Gehérte wurde durch sein eigenes Empfindungsvermégen gefiltert; er verab-
scheute es, konventionelle Kompositionen durch den Gebrauch auslindischer Elemente ,,aufzu-
peppen®. (,,Es erinnert einen mehr an einen Basar denn an den Orient, soll er iiber Rimsky-
Korsakows Shéhérazade gesagt habe.)

In den Musikgeschichtsbiichern findet sich hiufig die Schilderung, wie Debussy bei der
Weltausstellung 1889 ein javanesisches Gamelan-Ensemble horte. In dieser Musik fiir verschie-
dene Gongs und Trommeln entdeckte er neue Timbres, neue Tonalititen und neue Arten der
Klangorganisation. Zugleich aber waren zwei der von ihm am meisten bewunderten Kompo-
nisten die Renaissance-Meister Orlando di Lasso und Palestrina. Auf der Grundlage dieser und
anderer heterogener Einfliisse schuf er die Mittel, mit denen er den Beschrinkungen entkam, die
die Tonalitdt der Musik im 19. Jahrhundert auflegte. (Ganz dhnlich wie Wagner seine Zuflucht
zu einer auf die Spitze getriebenen Chromatik nahm und Schénberg spiter zu seinen Versuchen
mit Zwdlftonmusik kam). Und solcherart entwickelte er eine neue musikalische Sprache.

Aber Debussys Inspirationsquellen waren nicht nur musikalische. Lieber noch als mit Musi-
kern umgab er sich mit Dichtern und Schriftstellern, Malern und Bildhauern. Besonders verbun-
den fiihlte er sich den Symbolisten; zwei seiner bertihmtesten Werke — die Oper Pelléas et Méli-
sande und das Prélude a I'aprés-midi d’un faune fiir Orchester — sind von zwei der fithrenden
Vertretern dieser Bewegung inspiriert: Maurice Materlinck und Stéphane Mallarmé. Er schitzte
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den Sinn der Symbolisten fiir Subtiles, ihre Ablehnung jeglichen Bombasts und griff dies in
seinem Schaffen auf. Hinsichtlich seiner Beziehungen zu den bildenden Kiinsten ist zu be-
merken, daB viele seiner Kompositionen — z.B. Arabesques, Images, Estampes (, Kupferstiche®)
— Titel tragen, die anzeigen, daB er Musik oft in visuellen Begriffen dachte. (,Ich liebe Bilder
beinahe so sehr wie Musik*, sagte er einmal dem Komponisten Edgar Varese).

Mehr noch als seine tatsichliche Verbindung zu den Malern der impressionistischen Schule
war es Debussys Liebe zu den bildenden Kiinsten und seine Vorliebe fiir bildhafte Titel — Jardins
sous la pluie, Poissons d or und Pagodes auf dieser CD sind nur einige von ilmen —, die seiner
Musik fast von Anbeginn an die Bezeichnung ,.impressionistisch einbrachten. Eine Bezeich-
nung, die Debussy heftig ablehnte. In einem Brief an seinen Verleger schrieb er: ,Ich versuche,
.etwas anderes® zu machen — gewissermallen Realitidten —, was die Dummképfe ,Impressio-
nismus‘ nennen, so ziemlich der ungeeignetste alle moglichen Begriffe.*

Wihrend seiner frihen Jahre am Pariser Conservatoire — wo er seine Studien im Alter von
zehn Jahren aufnahm — galt Debussy als vielversprechender Pianist; man (und vor allem sein
Vater) hoffte auf eine erfolgreiche Karriere als Konzertpianist. Als er jedoch mit dem Kompo-
nieren begann, machte er sich zuerst als Komponist von Liedern, Opemn- und Orchestermusik
einen Namen. Selbst als er sich mit Prélude a I aprés-midi d’un faune seines Ranges versichert
hatte, sollten noch mehrere Jahre verstreichen, bevor er fiir Klavier irgendetwas von bleibendem
Wert schrieb.

Eine ansatzweise Erklirung hierfiir gibt eine Bemerkung seines Klavierlehrers am Conserva-
toire: ,,Debussy schitzt das Klavier nicht sonderlich, aber er liebt Musik.” Was auch immer
seine Ansichten iiber das Klavier als Instrument waren — mit Sicherheit mochte er die Art nicht,
wie es gewdhnlich gespielt wurde. Die Idee, das Klavier sei ein Schlaginstrument, war ihm
fremd. Ein Zeitgenosse beschrieb den Umgang Debussys mit seinem Klavier folgendermaBien:
,Er wiegte es, fliisterte ihm sanft zu wie ein Reiter seinem Pferd, ein Schifer seiner Herde oder
ein Drescher seinem Ochsen. Als Pianist und, spiter, als Komponist entwickelte er verschie-
dene Anschlags- und Pedaltechniken, um mdglichst viele Farben aus dem Instrument hervorzu-
holen. Seinen Schiilern empfahl er zu vergessen, daB das Instrument Himmer habe und es cher
zu streicheln, als seine Tasten anzuschlagen. Eine Schiilerin erinnert sich an seinen Rat, ihre
Hinde sollten ,.entrer dedans* (hineingehen in) das Instrument.

Die hier eingespielten Werke sind in den Jahren 1903-07 entstanden — mit Ausnahme der
drei Images (oubliées), die 1894 komponiert, aber erstmals 1978 verdffentlicht wurden. Hiervon
ist das zweite, Souvenir du Louvre, eigentlich eine frithere Version der Sarabande aus der 1901
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verdffentlichten Suite Pour le Piano; das dritte, Quelques aspects, enthilt dhnliches thema-
tisches Material wie Jardins sous la pluie, das dritte der Estampes, insbesondere das franzo-
sische Lied Nous n’irons plus au bois. Uber die Partitur schrieb Debussy als Absichtserkldrung:
..Diese Stiicke [...] sind eher ,Zwiegespriche* zwischen Klavier und Spieler.”

Die Estampes wurden 1903 veroffentlicht und werden gemeinhin als das erste reife Klavier-
werk Debussys betrachtet. Im ersten Stiick, Pagodes, sind die orientalischen Einfliisse, denen
Debussy 14 Jahre zuvor bei der Weltausstellung begegnete, deutlich zu hren. Im zweiten Stiick,
La soirée dans Grenade, wechselt der Schauplatz nach Spanien, nach Andalusien. Manuel de
Falla hegte groBe Bewunderung fiir dieses Stiick und schrieb, daB ,.es keinen einzigen Takt in
dieser Musik gibt, der der spanischen Volksmusik entlehnt ist, und doch liefert die gesamte
Komposition bis ins kieinste Detail ein perfektes Bild Spaniens.” La Soirée trigt als Tempo-
bezeichnung ,,mouvement de Habanera“ und verursachte einige Spannungen zwischen Debussy
und Ravel, mit dessen 1908 komponierter Habariera es verglichen wurde. Jardins sous la pluie,
das dritte Stiick, scheint in die Kinderstube zu fiihren — folgt man den beiden zitierten Kinder-
liedern: das oben erwihnte Nous n’irons plus au bois and das Wiegenlied Do, do, I’ enfant do.

In chronologischer Hinsicht folgen auf die Estampes die Masques und L’isle joyeuse, beide
im Jahr 1904 komponiert. Masques wurde von den Figuren der Commedia dell’ arte inspiriert;
eine Inspiration, die das Werk mit der Suite bergamasque fiir Klavier und den Féres galantes,
zwei Liederzyklen nach Gedichten von Verlaine teilt. Inspirationsquelle fiir L'isle joyeuse hin-
gegen ist ein Gemilde: L’ embarquement pour Cythére von Watteau. Seine frische Spontaneitit
hat es unter Horern wie Pianisten sehr beliebt gemacht.

SchlieBlich kommen wir zu den zwei Heften der Images, komponiert 1905 bzw. 1907. Im
ersten Heft deutet ein Titel wie Reflets dans I’ eau eine Verbindung zwischen der Musik De-
bussys und der Malerei Monets und anderer Impressionisten an. Mit der Hommage a Rameau
zollt Debussy demjenigen franzésischen Komponisten Tribut, den er am meisten bewunderte.
Erneut verwendet er die Sarabande als Modell; doch ebenso, wie die Pagodes nie zur billigen
Postkarte verkommen, ist die Hommage von einer einfachen Nachahmung weit entfernt. Das
erste Heft der Images endet mit Mouvement, die unablissige Bewegung, die der Titel benennt,
findet hauptsichlich an der Oberfléiche statt, wo sie eine ungewohnlich statische harmonische
Entwicklung liberstrahlt.

Das zweite Heft der Images beginnt mit Cloches a travers les feuilles, Glockenklang durch
Blitter hindurch. Louis Laloy, ein Freund und Biograph von Debussy, erzihite dem Komponis-
ten einmal von einer lindlichen Tradition, die Kirchenglocken an Allerheiligen den ganzen Tag
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iiber zu lduten. Ihr Klang wanderte durch die Wilder von Dorf zu Dorf. Derselbe Laloy, ein
Liebhaber des Orients, schlug auch, nach Abschiuf} ihrer Komposition, den Titel fiir die zweite
Image vor — Et la lune descend sur le temple qui fiit. Zum Dank widmete Debussy ihm das
Stiick. Poissons d’or, die letzte Image, wurde angeblich von einem japanischen Lackobjekt an-
geregt, das sich im Besitz des Komponisten befand. Doch wie bei so vielen anderen Werken von
Debussy wire es sinnlos, angelten die Horer nun nach den Goldfischen. Gibt es sie tiberhaupt,
dann als Blitz, Triller und Arpeggio, das in verwirrender Geschwindigkeit hin- und herrast.

© Leif Hasselgren 2001

Als Noriko Ogawa 1987 mit dem dritten Preis bei der Leeds International Piano Competition
ausgezeichnet wurde, wurden die Stipendien, die sie erhalten hatte und die Unterstiitzung, die
ihr tiber die Jahre zuteil geworden war, reich belohnt. Seither hat sie betrachtliches Renommée
erlangt in Europa, den USA und, natiirlich, in Japan, ihrer Heimat, wo sie eine nationale Be-
rithmtheit ist. 1999 erhielt Noriko Ogawa den Kunstpreis des japanischen Bildungsministeriums
in Anerkennung ihres hervorragenden Beitrags zum kulturellen Erscheinungsbild Japans in der
ganzen Welt. In Japan ist sie weiterhin eine gefragte Kiinstlerin, die bei groflen Festivals auftritt,
regelmiBig mit den grofen Orchestern auftritt und Radio- und Fernsehaufnahmen sowohl fiir
NHK und Nippon TV produziert.

Nach ihrem Erfolg in Leeds hat Noriko Ogawa in GroBbritannien eine treue Anhéngerschaft
gewonner, so dal sie nun die Hilfte des Jahres in Europa verbringt. Sie nimmt regelméBig als
Solo- und Konzertpianistin fiir die BBC auf, gibt Kammerkonzerte — insbesondere mit der
koreanischen Geigerin Dong-Suk Kang — und tritt mit groBen Orchestern in der ganzen Welt
auf. Zu den fiihrenden Dirigenten, mit denen sie gearbeitet hat, gehdren Hans Vonk, Libor
Pedcek, Leonard Slatkin, Tadaaki Otaka, Gennadi Roschdestwensky, Yan Pascal Tortelier, Kaspar
de Roo und Giinter Herbig. Als Klavierjurorin hat sie am Finale des Young Musician 2000-
Wettbewerbs der BBC teilgenommen, der aus der Bridgewater Hall in Manchester im Mai 2000
live tibertragen wurde.

Seit 1997 nimmt Noriko Ogawa exklusiv fiir BIS auf. Sie hat Werke von japanischen Kom-
ponisten eingespielt (u.a. Takemitsu), Rachmaninows zweites und drittes Klavierkonzert mit
dem Malmé Symphony Orchestra (diese Aufnahme wurde von The Times, London, als eine der
besten Veroffentlichungen des Jahres 1997 ausgewihlt) und Mussorgskys Bilder einer Aus-
stellung, die 1998 zur ,Critic’s Choice* des BBC Music Magazine gekiirt wurde.
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“Le siécle des avions mérite sa propre musique. Comme il n’y a pas de précédents, je dois
créer du nouveau.” — Claude Debussy (1862-1918)

En entendant la musique de Debussy aujourd hui, cent ans aprés sa composition, il est difficile
d’imaginer a quel point elle a di sembler révolutionnaire a ses contemporains. Mais méme si
Debussy, contrairement & certains compositeurs du début du 20¢ sidcle, n’exigea jamais de
moteurs ou de machines dans ses partitions, sa musique est vraiment la musique d’une &re nou-
velle, d’une nouvelle société.

Debussy ouvrit les portes du salon musical mal aéré du 19¢ siécle et y laissa pénétrer la lu-
micre et Dair frais, voyant loin en termes de temps et d’espace quant aux moyens de “créer du
nouveau”. On a dit aussi que sa devise était “toujours plus loin”. La musique de Java, de I'Inde,
de la Renaissance, des chansons populaires: tout pouvait lui servir d’inspiration, de point de
départ pour une nouvelle expédition dans des territoires inexplorés.

Contrairement a plusieurs de ses contemporains cependant, Debussy évita le pittoresque et il
fit attention de ne pas tomber dans le pi¢ge de I’exotisme — si tentant dans ces années de con-
struction d’empires. Tout ce qu’il entendait était filtré a travers sa propre sensibilité et il n’avait
que du mépris pour I’emploi d’éléments étrangers pour “épicer” des compositions convention-
nelles. (“Cela fait penser plus a un bazar qu’a I’Orient” aurait-il dit au sujet de Shéhérazade de
Rimsky-Korsakov.)

On a souvent relaté dans des ceuvres sur I’histoire de la musique I’histoire de Debussy qui a
entendu un ensemble de gamelan de Java a I'Exposition Mondiale en 1889. Dans cette musique
pour différents gongs et tambours, il fit I’expérience de nouveaux timbres, nouvelles tonalités et
nouvelles maniéres d’organiser les sons. Mais en méme temps, les maitres de la Renaissance
Orlando di Lasso et Palestrina étaient deux des compositeurs qu’il admirait le plus. En partant
de ces influences disparates et de plusieurs autres, il créa les moyens de fuir les restrictions du
systeme tonal de la musique du 19° sidcle. (Sur bien des points de la méme maniére que Wagner
avait eu recours a un chromatisme poussé a ses extrémes et Schoenberg, plus tard, commence-
rait & expérimenter avec la musique dodécaphonique.) C’est ainsi qu’il créa un nouveau langage
musical.

Mais les sources d’inspiration de Debussy n’étaient pas seulement musicales. Au lieu de
musiciens, il s’entoura de pogtes et écrivains, peintres et sculpteurs. Il se sentait particuliérement
proche des écrivains du mouvement symboliste et deux de ses ceuvres les plus célebres — 1’opéra
Pelléas et Mélisande et le Prélude a I aprés-midi d’un faune pour orchestre — furent inspirées
par des ceuvres de deux des figures de proue du mouvement: Maurice Meaterlinck et Stéphane
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Mallarmé. Il apprécia et adopta dans son propre ceuvre le gofit des symbolistes pour la subtilité
et leur soin d’éviter la grandiloquence. Quand aux liens de Debussy pour les arts visuels, plu-
sieurs de ses compositions — par exemple Arabesques, Images, Estampes — portent des titres qui
indiquent qu’il pensait souvent a la musique en termes visuels. (“J’aime les tableaux presque
autant que la musique”, dit-il un jour au compositeur Edgar Varése.)

Plutdt que son engagement concret avec les peintres de I’école impressionniste , c’est
1’amour de Debussy pour les arts visuels et son gofit pour les titres descriptifs — Jardins sous la
pluie, Poissons d or et Pagodes sur ce CD n’en sont que quelques-uns — qui, presque du début,
firent étiqueter sa musique d’impressionniste. C’est une étiquette que Debussy désapprouvait
fortement. 11 écrivit dans une lettre 2 son éditeur: “Je m’essaie & ‘quelque chose de différent’ —
des réalités en quelque sens — que des imbéciles appellent impressionnisme, & peu pres le terme
qui convient le moins bien.”

Pendant ses jeunes années au Conservatoire de Paris — ot il entra a I'dge de dix ans — De-
bussy fut considéré comme un pianiste prometteur et on espérait, surtout de la part de son pére,
une carriere réussie de pianiste de concert. Mais quand il commenga a composer, il se fit d’abord
un nom comme compositeur de chansons, d’opéra et de musique pour orchestre. Et méme apres
s’étre mis a I’épreuve avec Prélude a I'aprés-midi d’un faune, il attendit plusieurs années avant
d’écrire quelque chose de valeur durable pour le piano.

Cela s’explique jusqu’a un certain point par le fait que son professeur de piano au Conserva-
toire avait dit 3 son sujet: “Debussy n’est pas tellement épris du piano mais il aime la musique.”
Quelles que furent ses opinions sur le piano comme instrument, il n’aimait certainement pas la
maniére dont on en jouait habituellement. L’idée du piano comme instrument de percussion lui
était étrangére. Décrivant Debussy au piano, un contemporait dit qu’il le bergait, lui parlait
doucement comme un cavalier & son cheval, un berger a son troupeau ou un batteur en grange a
ses beeufs. En tant que pianiste et, plus tard, compositeur, il développa des techniques d’attaque
des notes et de pédale de fagon 2 tirer le plus de couleurs possible de I'instrument. Il disait a scs
éleéves de piano d’oublier que I'instrument avait des marteaux et de caresser les touches plutdt
que de les frapper. Une éléve se rappelle qu’il lui a dit d’entrer dedans I’instrument.

Les ceuvres enregistrées ici furent écrites entre 1903 et 1907 & Iexception des trois Images
(oubliées) qui furent composées en 1894 mais inédites jusqu’en 1978. La seconde de ces der-
nieres, Souvenir du Louvre, est en fait une version hitive de la Sarabande tirée de la suite Pour
le Piano publiée en 1901. Et la troisiéme, Quelques aspects..., partage du matériel thématique
avec Jardins sous la pluie, la troisitme des Estampes, soit la chanson frangaise Nous n'irons
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plus au bois. En haut de la partition, Debussy écrivit, comme déclaration d’intention: “Ces
pigces [...] sont plutdt des ‘conversations’ entre le piano et soi-méme.”

FEstampes fut publiée en 1903 et est généralement considérée comme la premiére ceuvre pour
piano de la maturité de Debussy. Dans la premiere piece, Pagodes, les influences orientales
subies par Debussy a I’Exposition Mondiale 14 ans plus tot, sont faciles a4 entendre. Dans la
seconde, La soirée dans Grenade, il nous transporte en Espagne, dans 1’ Andalousie. Manuel de
Falla 1’admirait beaucoup, écrivant “Il n’y a pas une seule mesure de cette musique qui soit
empruntée du folklore espagnol et pourtant la composition en entier, dans ses moindres détails,
évoque parfaitement 1’Espagne.” La Soirée porte 1’indication de tempo “mouvement de Habane-
ra” et causa une certaine friction entre Debussy et Ravel car le morceau fut comparé a Habariera,
composée en 1898, de ce dernier. Jardins sous la pluie, 1a troisi¢me piece, semble avoir lieu dans
la chambre d’enfants a cause des deux chansons d’enfants qui y sont citées: 1’air mentionné ci-
haut Nous n'irons plus au bois et 1a berceuse Do, do, I enfant do.

Chronologiquement parlant, Estampes est suivie de Masques et de L’isle joyeuse, toutes
deux composées en 1904. Masques s’inspire des personnages de la commedia dell’ arte, une
inspiration qu’elle partage avec Suite bergamasque pour piano et Fétes galantes, deux séries de
chansons sur des poémes de Verlaine. D’un autre c6té, ’inspiration pour L’isle joyeuse est une
peinture: L' embarquement pour Cythére de Watteau. Son frais caractere direct I’a rendue popu-
laire aupres du public comme des interpretes.

Suivent enfin deux séries d’/mages, composées en 1905 et 1907 respectivement. Dans la pre-
miére série, Reflets dans I’ eau est I’'un de ces titres qui sous-entend un lien entre la musique de
Debussy et I’art de Monet et des autres impressionnistes. Dans Hommage a Rameau, Debussy
rend honneur au compositeur frangais qu’il admirait le plus. Il se sert encore une fois de la
sarabande comme modéle mais, tout comme ses Pagodes ne deviennent jamais une carte postale
bon marché, I’Hommage est loin d’étre un simple pastiche. La premiere série d’Images se ter-
mine avec Mouvement ol 'incessant mouvement du titre a lieu en majeure partie a la surface,
miroitant au-dessus d’un développement harmonique exceptionnellement statique.

La seconde série d’Images s’ouvre sur Cloches a travers les feuilles. Louis Laloy, un ami et
biographe de Debussy, parla une fois au compositeur de la tradition paysanne de sonner les
cloches d’églises continuellement toute la journée de la Toussaint. Leurs sons voyageraient a
travers les foréts de village en village. Le méme Laloy, un passionné de 1’Orient, suggéra aussi
le titre de la seconde Image — Et la lune descend sur le temple qui fiit — apres qu’elle fit termi-
née. En retour, Debussy lui dédia la piéce. Poissons d’or, 1a derniere Image, aurait €té inspirée
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par une laque japonaise que Debussy possédait. Mais comme pour tant d’aurait picces de
Debussy, il serait inutile que les auditeurs commencent a chercher les poissons d’or eux-mémes.
S’ils sont présents, c’est sous 1’aspect d’un éclair, un trille et un arpége allant et venant & une
vitesse époustouflante.

© Leif Hasselgren 2001

Quand Noriko Ogawa gagna le troisi¢me prix du Concours International de piano de Leeds en
1987, les bourses et ’encouragement dont elle avait bénéficié au cours des années furent large-
ment récompensés. Elle s’est depuis fait connaitre considérablement en Europe, aux Etats-Unis
et, évidemment, dans son Japon natal ou elle est une célébrite nationale. En 1999, Noriko
Ogawa recut le Prix Artistique du ministére japonais de I’Education pour sa contribution excep-
tionnelle au profil culturel du Japon partout dans le monde. Elle reste trés demandée au Japon,
apparaissant a d’importants festivals artistiques, jouant régulierement avec les principaux
orchestres et faisant des enregistrements pour la radio et la télévision de la NHK et de la télévision
nippone.

Suite & son succes a Leeds, Noriko Ogawa s’est gagné de nombreux admirateurs au Royaume-
Uni et elle passe maintenant plus de six mois par année en Europe. Elle enregistre réguliérement
pour la BBC comme récitaliste et soliste, donne des récitals — en particulier avec le violoniste
coréen Dong-Suk Kang — et apparait souvent avec les grands orchestres du monde. Elle a tra-
vaillé avec des chefs de renom dont Hans Vonk, Libor Peek, Leonard Slatkin, Tadaaki Otaka,
Gennady Rozhdestvensky, Yan Pascal Tortelier, Kasper de Roo et Giinter Herbig. Elle a parti-
cipé comme experte d’instrument 2 clavier a la finale de Young Musician 2000 de 1a BBC qui fut
télédiffusée en direct du Bridgewater Hall de Manchester en mai 2000.

Depuis 1997, Noriko Ogawa est une artiste exclusive a 1'étiquette BIS. Ses enregistrements
incluent des ceuvres de compositeurs japonais (dont Takemitsu), les second et troisiéme concertos
pour piano de Rachmaninov avec 1'Orchestre Symphonique de Malmo (sortie choisie par The
Times a Londres comme 'une des meilleures de 1997) et les Tableaux d’ une exposition de
Moussorgsky, disque qui fut choisi comme le “Critics” Choice 1998 par le BBC Music Maga-
zine.
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BIS-CD-1105 STEREO Total playing time: 73'28

DEBUSSY, [Achille-] Claude (1862-1918)

Images — 1™ Série (1905) @urand) 15'55
1. Reflets dans I’eau 5'35
2. Hommage a4 Rameau 6'54
3. Mouvement 317
Images — 2° Série (1907) urana) 15'31
1. Cloches a travers les feuilles 4'38
2. Et la lune descend sur le temple qui fiit 6'25
3. Poissons d’or 417
Images (oubliées) (1894) murana) 14'09
1. Lent (mélancolique et doux) 3'50
2. Souvenir du Louvre 6'01
3. Quelques aspects de «nous n’irons plus au bois » parce qu’il fait un

temps insupportable 4'05
Estampes (1903) urana) 14'52
1. Pagodes 512
2. La soireé dans Grenade 5'40
3. Jardins sous la pluie 3'49
Masques pour piano (1904) @urana 5'10
L’isle joyeuse (1904) urana) 6'00

Noriko Ogawa, piano





