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Symphonl No.5 in E f lat  major,  Op.82

The Fifth Srnphont was bt no means the only major work

which Sibel ius submitted to a thorough revision -  others

include E Sagd (1892, rev. 1902) and the Violin Cttncent

(1903/0.1. rev. 1905).  I t  is.  however,  the only one of his

symphonies in which we can make a comparison between

more than one version.The Fifth S,vmphol-l was first heard

in 1915, when i t  comprised four movements. He was un-

happy with the u,ork. however, and a revised, three-move-

ment version was perfomed in 1916. St i l l  the composer

was dissatislied, however. and the version normally heard

today dates from 1919. Behind these stark facts l ies the

fascinating story of a monumental artistic banle - which

Sibel ius himself  relerred to as a 'struggle with God'.

F r o m  s u r v i v i n g  s k e t c h e s ,  i t  i s  p l a i n  t h a t  S i b e l i u s

worked on his Fr/tl and Sitth Symphonies concu[ent]y.

Having recent ly returned from a tr iumphant vis i t  to the

United States, for which occasion he composed the tone

poem 7,4e Oteanides, he started work on themes fbr the

symphonies in the late summer of 1914. Tsarist  oppression

in Finland $,as by then severe: moreover, the outbreak of

the First World War brought isolation from Europe and

made it moie difficult fbr Sibelius to maintain contact with

his pr incipal German publ isher.  Brei tkopf & Hl i r tel .  In

consequence, he fbund it necessary to compose numerous

smaller pieces during the war years, which could readily

be sold to local publ ishers.

This was also a period during which Sibel ius *as

seriously reconsiderihg his own posit ion and aims as a

composer. Since the appearance of the latest radical works

by such composers as Stravinsky and Schoenberg (Sibe-

l ius hei ld many new works, including some by Schoen-

berg. in Berlin in January 1914). he could no longer regard

himself as being in the vanguard of modemisml instead he

struggled to find a ne$, direction for his symphonic thought

in q,hich the form was increasingl)  determined by the

content, whilst retaining sufficient points of contact with

tradition to make the music readily accessible to perfom-

ers and audiences alike. This reappraisal took place to a

l i lge extent at a subl iminal,  intui t ive level.  but may help to

explain why Lhe Fifth Slnlphon\ took so long to reach its

nnal tbm. Sibelius tumed down other projects, including

a ballet and an opera: 'I can't just become a |ielschrciber.

That would damage both my reputat ion and my work.. .

But why should I  throw away on some'?4J" ideas that

would work br i l l iant ly in a symphonic sett ing?' .  His re-

solve was strengthened by his old fr iend and conndant,

Axel Carpelan: 'My lirm advice would be to listen to your

inner promptings and not to comrnissions from left, right

and centre. Fol low your own star and st ick to the sym-

phonic path (30th July 1914).

On 22nd September 191,1 he wrote to Carpelanr 'l am

still deep in the mire. but I have already caught a glimpse

of the mountain I  must surely cl imb.. .  God opens his door

fbr a moment, and his orchestra is playing the Filih Slm-

phon! ' .  At this stage, however.  the symphony was in a

very embryonic form. Indeed. the overal l  arrangement.

make up and grouping of the themes of the Fifih and Si\th

Symphonies took a considerable t ime to become estab-

l ished in the composer 's mind, al though their  respect ive

tonal centres of E flat major and D minor became clear to

him at a relatively earl) stage. Among the ideas found in a

sketchbook from the autumn of 1914. the following were

to prove especially impoflantl

. . - . . -

(both or iginal ly intended for the scherzo).  and

-d ...-.= --

which contains the germ cell of the swinging hom theme

in the 6nale.

As he u,orked on his themes, he trmsfe[ed ideas to and

fro between rhe FiJth S)nphoil) and the Sntll (which he

refened to at one stage as Fantasid l): even the swinginS

theme from the FiJAI's finale was at one stage tested in the



finale ofthe Sirtl. On 1Oth April 1915 he wrote in his diily:
'Spent the evening with the [fifth] symphony. The disposi

tion of the themes: with all its mystery and fascination this

is fhe important thing. It is as if God the Father had thrown

doqn mosaic pieces frorn heaven's floor and asked me to

put them back as they were. Perhaps that is a good defini-

tion of composition. Perhaps not. How should I know?'

For the FiJih Synphony. as in mmy other works. Si-

belru. -  qho.e punlhei{ ic bel ief .  lef t  numerou\ l rJ.e\ in

his music also found inspintion in nature, in panicular

in the migratory birds with which he fel t  a special  em-

path).  On l3th November 191,1 he wrote in his diaq: I

have had a wonderful idea. The Arlagio of the symphonl' -

eanh, woms md heanache -/ortdslzos and muted slrings.

very muted. And the sounds are godl ike. Have rejoiced

and rerel led in the rushing str ings when the soul s ings. '

The planned A./agi. ,  movement did not mater ial ize. but

these $,ords are a very apt description of the E flat minor

episode in the f inale of the Ff i ,  Srrupftor1, the i i rst

sketches of which are lbund amongst ideas for the ,'l1dqk)

in Sibel ius s jot t ings. His experiences the fol lowing spr ing

proved equal ly product ive. On l8th Apri l  1915 he wrote:
'Walked in the cold spring sun. Memories of old afTronls

and humiliations came back. Had powerful visions of the

Fifth Slntphon. lhe nes' one'; and, three days later. Just

before ten-to eleven I saw sixteen swans. One of the great-

est experiences in my l i fe.  Oh God, what beauty: lhe)

circled ovcr me fbr a long time. Disappeared into the hazy

sun like a glittering, silver ribbon. Their cries were of the

same woodwind timbre as those of cranes, but without an)

tremolo.. .  Nature's mystery and l i fe 's melancholyl  The

Fifth S,-mphony:s frnale theme.'

'  _ \
T h i s  c l e a r  a s s o c i a t i o n  i n  t h e  c o m p o s e r ' s  m i n d  o f  t h e

swinging hom theme in the finale q'ith swans in liight is

corroborated by a later let ter f rom Axel Carpelan ( l5th

December 1916) in which he refers to the incomparable

swan hvmn .

On 23rd May l9l5 Sibel ius, whose youngest daughter

was only four. became a grandfather when his daughter

Eva in her tum produced a daughter This and other matters

including a vis i t  f rom his Engl ish cofespondent Rosa

Newmarch distracted Sibelius during the summer months

and, with the prospect of presenting a new symphony at

his nfiieth birthda) concert looming. he tbund himself in a

r a c e  a g a i n s t  t i m e  t o  c o m p l e t e  i t .  O n  1 3 t h  O c t o b e r  h e

*rote: 'Erer l thing now in broad out l ine. Wonied that I

\\'on t have time to work on the all the details and make a

fair  cop).  But I  must. '  And, within the next few days, he

did indeed send away the various movements of the sym-

phony to the copyist .

By 191,1 Helsinki 's two competing orchestras, the

Philharrnonic (or National) Orchestra founded by Robefr

Kajanus and Georg Schndevoigt 's Helsinki  Symphony

Orchestra. had put their  di lTerences aside and united to

tom the Helsinki Philhamonic Orchestra. which was con-

ducted by the two maestros altemately. Mmy of the play-

ers were German, however. and the onset of war obliged

these musicians to return to Germany. Ol the two orch

estras each of which had numbered some sixty perfom-

er! there remained, by the time of the premiCre of the

Fifth Symphony. aslngle ensemble ofjust over lifty.

The symphony s f i rst  performance formed part  of

Sibelius's liftieth bifthday celebrations. which had begun

sith a chamber music concen at the Music Institute on 6th

Decembcr (at which the Viol in S()nat ina. Op.80, received

its first perfbrmance). On 8th December, his actual binh

day, the syrnphony shared the programme with The Ocea'

nirles and the two Ser?rd.1es for violin and orchestra; Sibe-

l ius himself  was the conductor,  and the venue was the

Great Hall of Helsinki University. Afier the concert Robert

Kajanus made a speech in which he said that: As far as

our Finnish music is concerned. i t  scarcely existed when

Jean Sibel ius struck his f i rst  powerful  chords.. .  Barely had

we begun to t i l l  the baren soi l ,  s 'hen a tremendous sound

arose f iom the ui lderness. Aqay with spades and picks

Finnish music s mighty spr ings came bursl ing forth.  A

great torent burst fbrth to engull all before it. Jean Sibe



l ius alone showed the way. 'The symphony was wel i  re

ceived. and repeat concerts (at dillerent venues) were held

on I  2th and lSth December.

By the end of that month. however, Sibelius had grown

d i s s a t i s l l e d  u , i t h  h i s  n e u '  f o u r  m o v e m e n t  s y m p h o n y .

During January l9l6 he worked on the piece again, and on

26th January he rvrote in his diary that:  ' I  must confess

that I  am working again on Sym.5. Struggl ing with God. I

wmt to give my new syrnphony a diflerent. more human

fbm. More eanhy. more vibrant. 'The last t ime the or igin-

al version was played during the composer's lit'etime was

at a concen on 30th March 1916, but work on i ts f i rst  revi

sion was intefupted by numerous small pieces and the in-

cidental  music to Hofmannsthal s Evertntan, which was
premiered on 6th November. Al l  the same. he succeeded in

completing the revision of the symphony in time to con-

duct i t  on his nfty- l i rst  birrhday. Uth December I916, in

Turku; the following s,eek he also presented it in Helsinki.

Only a double bass part  survives l iom the 1916 ver

sion of the ,Ery'l Symplon_r' (although a set of pans for the
l9l9 revision was adapted from the 1916 set,  with pages

removed or pasted over the old ones). It is clear that the
original lirst and second movemeDts were by then joined

together and much closer to their llnal form - complete
with the opening hom call and the llnal Pii Przsro climax

although the slow movement and llnale (where lhe E Bat
minor episode was replaced by a lirocc passage in E flat
major) st i l l  showed considerable di f ferences. The l lnale
was in lact even longer than in the l9l5 lersion: 702 bars
compared with 679. The 1916 version of the symphony re-
ceived mixed reviews.

ln early 1917 Sibel ius had planned to have the F,Jt l
Slmphony presented in Stockholm, under the baron of his
brother-in laq, the conductor and composer Armas Jeme-
felt. This was not to be he wrote to JArnefelt: 'l am very
unhappy about this. When I was composing my Sym. 5 for
my 50th birthday, I was very pressed lbr rime. As a result I
spent last year re working it, but am still not happy. And
.drrra, absolutely cannot send i t  to you. 'The ensuing
months were hardly propitious for concentrated work on

the synlphony: the Russian Revolut ion led to m intensi

fication of social turmoil in Finland, and the long-awaited

declarat ion of independence on 6th December l9l7 was

fbllo$,ed by civil war. For a while Sibelius (who supported

the Whites against the Russian-backed Reds) believed him

self  to be in mortal  danger:  Ainola. the composer 's vi l la in

Jiirvenpazi, about 25 miles north of Helsinki, was among

the propefiies searched by Red Guards (on l2th and 13th

February 1918).  Sibel ius was eventual ly persuaded by Ro-

bert  Kajanus to move to the comparat ive saiety ol  Hel-

sinki, where he stayed for several months.

The civi l  war was over in May 1918, and Sibel ius re-

tumed to his symphonic work in June though not with-

out reseNations: 'Wi l l  i t  be of interest to anybody' l  I t 's out
of sympathy with today's taste which is under the in-
fluence ofWagnerian pathos and seems to me to be theatric-

al ,  anything but symphonic '  (diary entry,  8th June l9l8).
Clearly his re-assessment of his posi t ion as a symphonist
was nol yet fully resolved. Soon a funher problem arose:
the illness of Axel Carpelan. Sibelius and Carpelan mer for
the last t ime in Turku in February 1919. when Sibel ius
handed over a new score. the ca\tata lordens sring (Solg

oJ the Edfth\.  Op.93.

In a let ter to Carpelan dated 20th May 1918 Sibel ius
proposed writing a completely new li$t movement for the
Fifth Slntphony. The same letter conhms that, in addirion
to continuing with the Frllr and Sntft. he had also started
work on his .S€r,?rr l? S\.nphoi l , ' - ' l t  looks as i f  I  shal l  pre-
sent al l  three of these symphonies at the same t ime' i  to
judge from his diary enrries, it seems that the llrst plans for
lhe Sa|enlh were laid as earlv as December l9l7 (drawing

to some extent on mafer ial  sketched several  years eal ier) .
By February 1919, Sibel ius had abandoned the idea of

a new lirsl movement fbr the Ffih Symphon,-:'These days
have been very successful .  Saw things very clear ly.  The
first movement of the F#i, Stmphony is one of the best
things I 've ever wri t ten. Can t  understand my bl indness'
(letter to Carpelan).

Soon after rhis,  Car?elan's health decl ined sharply.
From his sickbed he srote to Sibel ius on 27th February



that 'as a whole both in form and musical substance... the

Fifth S|-nphory is altogether outstanding... Now I know

that i t  wi l l  be a master ly symphony. [ . . . ]  This has weighed

on me for morc than two years. All m) s'retched days. I

have put all my heart and soul behind your cause. even if it

is only of limited help' and then, on 22nd March: Tenible

pains which cannot be al leviated by any' .  medicine.. .  Dear

and wonderful  Janne, a long fuewel l  and thanks. God's

blessing now and always. A fraternal greet ing to Aino.

Thanks fbr everything. everything.' T$'o days later he * a\

dead.

Far from being 'only of limited help', Caryelm s ad-

vice and suppon (on a llnancial as well as an inspirational

level)  had been ol  the utmost imponmce to Sibel ius since

the period of Fillaridla and the Sccord S1tlpror,1. and the

composer was profoundly conscious of his loss. Axel i.

How empty life seems. No sun, no music, no affection

How alone I  am with al l  my music. . .  Now Axel is la id to

rest in the cold earth. I t  feels so immeasurably and pro'

foundly sad. For shom shal l  I  compose nowl '  (diar l

entr ies,24th and 29th March 1919).

In April the symphony in its final fomr was vinuall)

ready but Sibelius s worries werc to surface one more

time. Have cut out the second md third movements. The

l i rst  movement is a symphonic fantasia and does nol

require anything else. That 's where i t  al l  began! l !  Shal l  I

cal l  i t  "Symphonie in einem Satze" l"symphony in one

movement"l or "symphonische Fantasie: Fmtasia sinfoni-

ca I '? (diary,  28th Apri l ) .  This moment of doubt,  hou'-

ever. was shortlived: 
'The symphony will be as originalll'

designed in three movements. All are with the copyist. . A

confession: worked over the whole of the nnale once again

Nos i t  is good. But this struggle with Godl '  (2nd May)

Sibel ius atrended the Copenhagen Music Fest ival  in

June. and in October -/ordeas sarr.q received its premidre in

Turku. I t  was not unt i l  24th November 1919 that the del in-

i t ive version ol the Fi f i l t  Sviploar uas heard. in Helsinki ,

under the composer 's baton.

Sibel ius once said that . . .when a work of art  which is in-

tuitively created is scientifically analysed it reveals amaz-

ing requirements. Yet the af i ist  works ent irely inst inct-

ively. '  And so. as u, i th al l  of  his symphonies. t radi t ional

structural anall sis of the Fdll is of limited value. Over the

years, various scholars have fitted the symphony into so

many dif'ferent fomal schemes that no single solution can

be regarded as definitive. In the ibllowing comparison of

the tuo existing versions of the Fifth Symphony, all rcfer'

ences to tbmal elements, whether of sonata fom or other_

*ise. are used si th due caut ion, and merely to faci l i tate

ident i f icat ion of the var ious themes and sect ions of the

s] nrphony. Sibelius continued: 
'lt is often thought that the

essence of a symphony lies in its fom, but this is cenainly

not the case. The content is always the pr imary factor,

rvhile form is secondary, the music itself detemining its

outer fom'.

Befbre comparing the 1915 and 1919 scores in greater

detai l .  cer lain more general  observat ions can be made

Firstly. the tempo markings for the various sections olien

differ between the versions of the symphony, suggesting

either that the composer changed the markings in order to

clarify his intentions, or that he actually changed his mind

as to the ideal tempo for the passages in quest ion (or a

combination of both). Moreover, the original concen pro

gramme fbr the l9l5 version contained differenl tempo

markings for the movements from the preserved set of

parts from which the score has been assembled (the origin-

al  ful l  nranuscript  score no longer exists).  Secondly,  the

l9l9 score displays a fa greater incidence of expressive

markings rirardandi. accelerandi and so on - than the

original version, and therefore sounds much less riSid and

metncal.

The Frr4, is scored for the nomal Sibelius symphony

orchestra: double woodwind, four horns. three trumpets'

three rombones, timpani and strings. In addition. the 1915

version requires a bass clarinet - an instrument which onl)

I'eatures in one other Sibelius symphony. the Sir/l The

1919 version, however.  features r icher.  more sonorous

orchestration throughouti fbr instance. several motifs allo-



cated to the str ings or woodwind in the l9l5 version are
g i v e n  1 0  b r a s \  i D l t r u m e n t s  i D  t h e  l 9 l 9  s c o r e  ( e . g .  f i r l t

movement ol  the l9l9 score. l i rst  sect ion, let ter E and

scherzo sect ion. let ter D).

l ' i rst  movement

T h e  i r s t  m o v e m e n t  o f  t h e  l 9 l 9  v e r s i o n  b e g i n s  w i t h  a
serene horn call. beginning with two rising intervals ol a
fburth. lb l lowed by r is ing woodwind l igures. The horn
idea, one of the symphony's pr incipal moti f i .  does not.

however. appear at the coresponding point in the original
version. irl which the woodwind figures are preceded by
jisl one ne::(tbrt( chord from the clarinets and bassoons
(incidental ly,  the same chord that begins the l i rst  of  rhe
Lenntinktiinen Legends: A llat. E flat. F, C). In both vcr-
sions. the strings remain silcnt in the opening pages an
unusual touch lbr Sibel ius. The woodwind develop and
gradual ly extend their  r is ing moti f ,  bur whereas in the
1915 score this thematic strand is played just by rhe f lures
and oboes. in the 1919 score there is the addit ional.  warm-

er tone qual i ty of the clar inets.  ln the or iginal  score, the
homs'r is ing fourths pul in a belated appearance to con-
clude t l re symphony's opening paragraph.

Now the str ings enter.  providing supporl  tbr what
might be tenned the 'second group' [E 1'28; E I  261. ln
the 1915 score this idea al temated berween the f i rst  v iol ins
a n d  w o o d w i n d ,  a n d  e n d e d  w i t h  a  s w e e p i n g  u p w a r d
gesture. In the iinal version the upward gesture is exciscd,
and the theme is given to woodwind atone.

T h e ' e x p o s i t i o n ' i n  b o t h  v e r s i o n s  n o w  c o m e s  t o  a n
end by r is ing to an agitated cl imax ( in G major) [ [  2 '15;

El 2 111. the str ings and wind just out of  synchronizar ion.
afier which the tension is released by a rocking. waveJike
motif.

After this comes a passage described by some writers
as the second pan of a double exposit ion' ,  and l ikened by
others to an exposit ion repeat.  (This analysis is harder to
sustain when we remember that the hom call which opens
the l9l9 score or iginal ly appeared at the end, rather than
the beginning, oi the firsr group.) In the original score the

moti f  of  r is ing iourths is Siven 10 a solo f lute. al temating

with a solo oboei the 1919 version exchanges the f lute for

a trumpet, and the oboe for a flute I E 2 53: E 2'50]. The

str ing background in the or iginal  version is l ighter and less

resolute than in the llnal version. At the end of the second
group. the odginal version contains three somewhat tenta-

tive woodwind bars. which are replaced in the linal ver-

sion by a full-blooded restatement of the climax and rock-
ing moti f  [ [  -5 '32r E 4'53].

The ensuing ( 'development ')  sect ion IE] 5 '44; El
5' ,12],  a lugubrious bassoon lament above murmuring
str ings (marked p in the 1915 score but p,rp in the f inal
version).  is very simi lar in both versions of the score, but
what cones next is radical ly di f ferent.  Original ly [ [
7'241 the strjngs and wind seized upon the second group ,
invest ing i t  with a sorrowiul  digni ty,  the str ings singing
richly, the homs sighing wistfully, winding the movement

down to i ts inconclusive f inal  bars, in which the double
basses and cel los play the now famil iar superimposed
iourths but this t ime pi : : i tato. in preparat ion fbr the
l ighter textures of the scherzo movement,  which fol lows
after a ferntatu. In the final version. however. the same
material is developed in a masterful and very differcnt wa.v

I E 7'24].  Instead ol  nostalgia there is a feel ing of expec-
tal ion: supported b1 piercing woodwind, the horns now
have a r is ing thunderclap instead of a fal l ing sigh, the
music cont inues to expand (only at one point,  let ier M.
does Sibel iu!  reduce the str ings dynamic level lbr a mo-
ment, perhaps as a reminiscence of the original version, a
detai l  which is almost always ignored in performance)
until finallv we anive at a change of key, to a radiaDt B
major [  @ l l  35].  The brass proudly intone rhe r is ing not i fs
fiorn the beginning ol the symphony. are answered by the
woodwind. and the sclrerzo (the r61e of which is often also
compared to the recapitulat ion sect ion of a sonata lbnu
movement) is under wa!.

Scherzo sect ion

Even in the original version ol the Fifth Sy-nphonl-, the
lirst movement and schepo section are built from the sane



basic motivic naterial: thus the ultimate joining together

of the two movements did not require the jet t isoning of

any thematic ideas (even though the l i rst  64 bars of the

ori-einal  scherzo were cut out) .  On the other hand. the

gradual increase in tempo throughout the scherzo of the

l inal  version is not matched in the or iginal  score. which

remains at Al legro contnodo unt i l  the appearance of a

Pott t  u poto pi i r  st i r l ro marking at a much laler stage [E
4' ,051.

ln the first version of the scherzo, the opening poges

hale a pastoral  qual i ty -  reinforced on occasion I  p 0,181

by a high, sustained plcnissino C l lat  f rom the second

violins. a sonority strikingl,v reminiscent ol the PdJto,?7/.

movement in the incidental music to Pe1llas et Mllisanlc

(1905).  Cel lo and double bass pi : : i .d l i  recal l  the end of

the lirsl movement. The music is caried forward by a ne*

but closel)  related moti f  given to the viol ins in the l9l5

score. but appearing on trumpet and hom in the final \ef

s i o n  I E  2 0 5 :  E  1 0  1 6 ] .

At the tinal climax the brass hammer home the themc

l r o m  t h e  c l i m a x  o f  t h e  l i r s l  m o v e m e n t ' s  e x p o s i t i o n .

fol lowed by a succession of r js ing founhs, but wherea: in

the 1919 version this is capped by a splendidly conl ident

coda. Pi i  Presto. in the l9l5 version the movement coines

to an abrupt. rh)thnically somewhat unsatisfying end.

Slow morement

The slo*' movenlent ol the symphony is based in G major.

The thematic mater ial  contained in the l9l5 score is pre

sented in a different order. and with greater vdiety both of

rhythm and of tone colour.  in the l9l9 \ 'ersion. In the

l9l5 \'ersion. for instance, the main theme is heard liom

pi: :r tnro Viol ins alone. whereas in the 19l9 score sla. taar

f lutes and pi :-- l .aa.)  v iol ins al ternate. As the movement

progrcsses. u'e observe nol onl.v that the strings pldy much

less /r : : i (at .)  in the l inal  version, but also that their  me

lodic lines havc become far more gracious and decorative.

At the 19I 5 score s t t ro equivalent places to the single

1919 Trarytillo section, the horns' .re.tcerdd rises by two

further steps [B 2 14/4'57r E ,1 l2] .  Thus the hom idea

can be heard to associate more clearly with a strident ris-

ing moti f  t iom the trumpets which did survive in the 1919

s c o r e  [ @  3 0 7 :  @  6 3 6 1 .

Just [s the hrst and second sect ions of the symphony

are thenat ical l l  l inked, so too there are conespondences
(albeit  less tar reaching) between the slow movement and

f inale. The str ing /r i : : i (dto passage before let ter F (1919

version) [E . l '35] anl ic ipates the scurying str ing wri t ing

at the bcgir lDing of the inale; this is even clearer in the

I9I5.score. where the pi : : i .dro passage makes do without

\!ood\\ ind suppon (except for a solitary low note from the

bass clar inet in the nrst f ive bars) and is immediately

echoed b) a woodwind statement ol the same material [E
6 011. Although the woodwind play difl'erent music at the

corresponding place in the l lnal  version, the composer

added. by way of compensat ion, a clear al lusion to the

l inale's 'swan hymn' in the double bass l ine [@ 5 17].

The slow movement in the 1915 score fades away

$ ith string pi::lcaar, iIs harmony unresolved, very much in

the manner of some of the short  inter ludes in Sibel ius's

theatre scores in part icular his music to Str indberS's

Svttnv'hi te.  composed in 1908. ( In passing. we should ob-

ser!e lhal  the elevenfh movemerl t  of  his incidental  music

to Stanuhite and in the coresponding movement m the

concef i  sui te.  ent i r led Ire Hd7?, contains a clear ant ic ipa-

tion of the f i/1, SrD?ftor-r's slow movement.) By contrast.

lhe 1919 \ 'ersion is endou'ed wi lh a quite di f ferent,  more

elaborate and richly scored symphonic ending.

Finale

The l lnale in the l l rst  version of the symphony is much

longer than ils equivalent in the linal score: 679 bars in the

l9l5 version compued Nith:t82 in the l9l9 version. Both

versions begin with a cascade of str ing wri t ing. the theme

derived t iom the aforementioned passage in the slo$'

movement,  and this is fol lowed by the 'sean hymn t iom

the horns IE l  19: E I  l2] .  In the inal  version. this hom

theme is combined with a r ich. songlul  theme (uoodwind.

cel los),  but at  this stage in the l9l5 score lhe lat ter idea is

heard onl l  in fragnentar l  lb lm A crei i ler \urpr i \c l \  In



store. however: after a change of key to C major, the ori

ginal version contains a savage trumpet interjection (deriv-

ed directly from the second group of the first movement)

tEl  2 '311. This daring stroke is omit ted from the 1919

version, in q,hich the'swan hymn',  in counterpoint with

the songful woodwind/cello idea, leads us back with dig-

ni ty to a reprise of the l i rst  theme of the movement,

centred initially in the woodwind, and then returned to the

strings. ppp. nt i s te ri o s o.

In the l9l9 score- the 'swan hymn' briefly reappears

i n  t h e  . t r i n B .  I  t h e  b o u n c i n g  o f  b o w .  o n  \ l r i n g s .  . o ,

so/dlrl, creates a remarkable floating sonority). along with

the woodwind theme in counterpoint IE 4'11],  and the

counterpoint theme is then further developed in an im-

passioned episode in E f lat  minor.  Utt  pochett ino larga-

menk LA 4'46], the strings still con soilini. ln the ori-

ginal version, however, although we do linally hear the
'swm hymn' md the woodwind theme together [E 5 17],

the adval of the E flat minor episode is much delayed by

a long, atmospheric but uneventful passage in which the

violins bounce on and on, finally relieved by a woodwind
vdiant of the counterpoint theme in triplets. When it fin-
al ly arr ives, the E f lat  minor passage is marked simply

Largamente [E 7'20] and the strings play senza sordini,
Despite recuning triplets from the woodwind, this passage

in the 1915 score is rhythmical ly unfocused by compa-

r ison with the 1919 version.

The key changes back to E flat major and the tempo

slows to Larganente nolto (1915) or Largdmente assai
(1919) t@ 9 33; E 5'581. In this last moment of respite

before the symphony's overwhelming f inal  c l imax, the
trumpets play the swan hymn'whi le,  in the 1919 version,

with inlinite sadness, the counterpoint idea is heard one

last time, serenely and nostalgically, on muted violins. In

the 1915 score the viol ins here instead recal l  the earl ier
brutal  t rumpet inter ject ion. though here, as in the 19l9
version, the effect is resigned and tranquil. And then, linal-
ly.  the'swan hymn'takes control  and bui lds up towards
the tr iumphant l inal  pages. In the 1915 score. where the
ent ire f inal  c l imax is longer,  there are f ive concluding

chords - broad minims irom trumpets and trombones -

and the first four of them are heard above sustained wood-

wind and homs and a string tremolo which starts n/ and

grows ever louder. The 1916 score apparently ended with
just two chords. In the final version. however, where the

hnal pages bear the addit ional marking Ui l  pothett ino

sr?/to, there are six chords now crotchets rather than

minims, widely (but very precisely) spaced, and played by

maximum force by the ent ire orchestra -  without doubt

one of the most powerful and original symphonic endings

ever written. * * * * *
The llnal version ol the Frfth S'-mphony, Sibelius's most

signi f icant product of the war years, was the nrst major

work he produced after Axel Carpelan's death. It was also

the work that was being played in Helsinki under the baton

of Sir Malcolm Sargent at the concefi on 20th September

1957 at the very moment when the 9l-year-old composer
passed away peacefully at Ainola. his home for more than

hftr  vears.
A Andre|| Barnetl 1997

tsurther reading
There is no shotrage of informed literature conceming Sibelius, but in
the case of the Frt, Sr'r?plo,r special mention should be made of two
au$ors. Erik Tawaststierna s authoritative Sibelius biography includes
a rhorough account of the genesis ofrhe symphony and the differences
between rts three leAions. This is conlained in Volume,l ofthe Finnish
and Swedish edit ion! (pubi ished by Otavat Finnish ver: ion: ISBN
9 5 1 - l - 1 0 4 1 7  9 l  t h e  c o r r e s p o n d i n g  p a s s a g e l  $ i l l  b e  i n c l u d e d  i n
Volume 3 of Robefl Layron s English translatbn. cudendy asaiting
publication). A slightly differenr perspecrive. with special emphasis on
Sibel ius s re assessment of his synphonic path in the wake of rhe
Foutth S,tnpho\. i! offered b) James Hepokoski's Sib./trr. S)n-
phoD No.5 (Cambridge Universly PresVcambridge Music Hand
books, ISBN 0 521.10958 6).

The Laht i  Symphony Orchestra (Sinfonia Laht i)  was

founded in 1949 to maintain the traditions of the orchestra
established in 1910 by the society Lahti Friends of Music.
In recent yeds the orchestra has developed into one of the
most notable in the Nordic countries under the direction of
its conductor Osmo Viinskii (chief guest conductor 1985-



88, chief conductor since 1988).  I t  has won the renowned

Gramophone Award and other international accolades for

its recordings of the original versions of the Sibelius liollrt

Conr:erto (BIS-CD-500) and Fr/r f t  Syrtplor.r  (BIS CD-

800). and the Grand Prix of the Acad6mie Charles Cros

(1993) for i ts recording of the complete score to Sibel ius's

Ienrpcst (BIS-CD-581).  As wel l  as playing regular ly in

symphony concerts, opera performances and recordings.

the orchestra has an extensive developmenf programme for

chi ldren's and youth muslc.

Sinfonia Lahti presents weekly concens in the Lahti

Concert Hall (uchitects Heikki and Kaija Siren, 195'1) and

in the Church ot '  the Cross (Alvar Aalto.  1978);  this church

is also the venue for al l  the orchestra's recordings. The

orchestra also appears regularly in Helsinki and has per-

f o r m e d  a t  n u m e r o u s  f e s t i v a l s  i n c l u d i n g  t h e  H e l s i n k i

Festival. the Helsinki Biennale (contemporary music) and

the L.rht i  lnternat ional Organ week. The orchestra has

toured in Germany and France and also perfoms reSularl)

in St.  PetersburS. Future plans include concerts in other

European countr ies. The Laht i  Symphony Orchestra re

cord-s regularly for BIS.

Osmo Venske (b. 1953) $udied conduct ing at the Sibe'

lius Academy with Jorma Panula, graduating in 1979 He

has also studied privately in London and West Berlin and

has taken pafr in Rafael Kubelfk's master class in Luceme

O \ m o  V i n . l ' d  i .  a l s o  a r ' t i r e  r .  a  r l a r i n e t t i . t

I n  1 9 8 2  O s m o  V i i n s k a  w o n  t h e  i n t e r n a t i o n a l  B e -

sangon Competition for young conductors, afier which he

has conducted the most important orchestras in Finland.

Noruay and Sweden. His internat ional career has also

blossomed rapidly outside the Nordic countries and he has

uorked for example in France, the United Kingdom. the

Netherlands. Czechoslovakia. Estonia and Japan

As an opera conductor he has appeared at the Savon

linna Opera Festival. at the Ro)al Opera in Stockholm and

at the Finnish National Opera. He assumed the position of

principal guest conductor of the Lahti Symphony orch

estra (Sinfonia Laht i)  in autumn 1985: in autumn 1988 he

took over as artistic director of the same orchestra. From

1993 unt i l  1995 he was chief conductor of the Iceland

Symphonl' Orchestra, and from 1996 he is chief conductor

oi  the BBC Scott ish Symphony Orchestra. He records

regular ly for BIS. ww
Sinfonia nro 5! Es-duuri ,  opus 82

|iides sinfonia ei ollut suinkam ainoa Sibeliuksen suurista

teoksista, joita hiin korjasi perusteellisesti ndinhlin han

roimi esimerkiksi  myds Sadan (En Saga; 1892, uusi t tu

l9l)2) ja I iu lukonsei l . r l  (1903-04, uusi t tu 1905) kanssa

I  i r d . \  u l  k u i t e n k i n  a r n o a  h a n e n  . i n l o n i o i { a a n .  j o . t a  \ e r -

railtavia laitoksia on enemman kuin yksi. I'lides si4forla

kuult i in ensikenan vuonna 1915. iol lo in se ol i  nel iosalnen.

Sibel ius ei  ol lut  tyytyvAinen teokseen, ja uusit tu,  kolmi-

osainen versio esi tet t i in vuonna 1916. Sekai in ei  kui ten-

kaan saanut savelt i i jaa vakuuttuneeksi,  ja vi imeinen ja

n),kyi i i in taval l isest i  kuultava lai tos valmistui  vuonna

1919. Ni i iden selkeiden tosiasioiden takaa pal jastuu kieh-

tova tarina suunnattoman suuresta taiteellisesta taistelusta

jota Sibelius itse on nimittuinyt "painiksi Jumalan kanssa".

Saristyneista luonnoksista ki iy selvest i  i lmi,  et t i  Sibe-

lius kirioitti tiidenl ja kuudetta sinfonioansa samanaikai-

sesti. Palatfuaan juuri voitokkaalta Yhdysvaltain-vierailul-

taan. jota varten hi in ol i  k i r jo i t tanut savelrunoelmansa

Adl lot t( l ret ,  hen aloi t t i  mydhai iskesest i i  1914 tydskentelyn

sinfonioiden teenojen kimpussa. Venl i j i in tsaarin sorto-

toimet ol ivat juur i  tuol loin t iukinmil laan Suomessa: si t i i

pai ts i  ensimmii isen maai lmansodan puhkeamisen jalkeen

Suomi jiii eristyksiin muusta Euroopasta, mikii teki Sibe-

liuksen yhte)denpidon saksalaisen kustantajansa Breitkopf

& HituteliD kanssa aina vain vaikeammaksi Niinpli hlinelle

ol i  tarkei i ta si ivel t i i r i  sotavuosina pal jon pikkukappalei ta.

joi ta pystyi  helpost i  myymaiin paikal l is i l le kustantaj i l le.



Tuol loin Sibel ius tul i  m.vOs miett ineeksi vakavast i

omaa asemaansa ja tavoi l le i laan savel l i i jani i .  Sel laisten
si ivel tej ien kuin Stravinskyn ja Schcinbergin uusimpien,
radikaal ien teosten i lmestytt)  i i  (Sibel ius kuul i  useira uusia
si ivel lyksi i i .  muiden muassa joirakin Schi inbergin teoksia
Berl i in issi i  vuoden 1914 tanmikuussa) hAn ei  en?i i i  voinut-

kaan katsoa kuuluvansa modernismin etujoukkoon. Sen
sijaan hiin kanppaili Idytiiikseen uuden suunnan sinfbni
sel le ajattelul leen, jossa sisal td mearaisi  muodon samll la
kun yhteys tradi t ioon pysyisi  r i i t tavassi  mhair in mielessd.
Tal laista musi ikkia ni in esi t tAjat kuin kuul i jatkin ol is ivat
henen ajatustensa mukaan voineet omaksua helpommin.
Sibel iuksel le t l imi i  uudel leenarvioint i  ol i  a l i rajuisra. intui
t i iv ista. miki  aurtaakin sel i f temaan sen, miksi  hi inel ta kest i
ni in kauan 16l"tAA r i i . lennel le sinfoniul le sen lopul l inen
muoto. H: in hylki is i  muita prdekteja. muiden muassa ba
let in ja oopperan. "Minusta ei  voi  tul la 'v ielschreiberia ' .

S e  n e r k i t s i s i  k o k o  m a i n e e n i  j a  t a i t e e n i  p i l a a m i s t a  -  - .

Mutta miksi  tuhlala muutamiin pas eihin laskel i in]  mori i -
veja. jotka olisivat briljanfteja sinfbnisesti muokaffuinal".
Hanen paiittiiviiisyyttiien tuki vanha ysreve ja uskottu Axel
Carpelan: "Minun ehdoton neuvoni on, ettii kuuntelet dai-
monisi  i ianta etke ota vastaan l i lauksia oikealta ja vasem-
malta -  .  Ni in.  seuraa geniustasi .  omistaudu sinionisel le
luomisel le."  (30.7. 191: l) .

Syyskuun 22:ntena 191.1 Sibel ius kir jo i t t i  Carpelan,
iJ le:  "Syvi i  alho jal leet l .  Mutta erotan jo sen vuoren, jol le
varmasl i  tulen nouscnaan - - ,  Jumala avaa ovensa het-
keksi .  ja hi inen orkester insa soi t taa l , l t . / . f t . i  s inJoniaa."
Ti l l i i  haavaa sinlbnia ol i  kui tenkin vasta alkuvaiheissaan.
Viidennen ja kuudennen sirr/orial kokonaiskuvan s)'ntymi-
nen. kooltumus ja teemojen r1'hmit tely veivet huomatta-
vast i  aikaa ennen vaki intumistaan si ivel t i i ja in mielesse
ni iden tonaal iset keskukset.  r . i i r leanrl  Es-duuri  ja /raa-
.leilnca d.-mol'li selkiytyivdt hdnelle kuitenkin jo nelko var-
haisessa vaiheessa. Syksyl l i  1914 luonnoslel t t id i jn pi i r ty i
ajatuksia. jo ista ol i  tu leva ei l ry isen rt i rkeira:

- -

t

Niima molemmat oli alunperin tarkoitettu scherzo-osaan.
Seuraavassa ni iyt teessA on f inaal in keinuvai k i iyr : i torvi-

teeman alkusolu.

L

, . -
Tyiiskennellessian teemo.jensa kanssa Sibelius siirteli

aineistoa edestakaisin yiiclennen ja ktudennen sinfonian
viililll (,(udelrd hiin kutsui valillA Farrarla 1:ksi); hiin ko
keili jopa riirlenncr llnaalin keinuvaa teemaa kuudennen
f inaal i in.  Vuoden lg15 huht ikuun kymmenenteni i  han kir
joitti paiviikirjaansat "Illalla [viidennen] sinfbnian parissa.

Teemojen disposit io.  Ti imA t i i rkeai puuha, joka kiehtoo
minua salaperaisest i .  Kuin ls i i  Jumala ol is i  heini inyt alas
mosai ik in palasia taivaan permannosta ja p) 'yt i inyt minua
selvittiimaiiin. millainen kuvio on o11ur. Kenries hyvii miiii-
r i te lma'komponeeraamisel le ' .  Kent ies ei .  Mist i ipa mini i
t ietais in!"

Sibel ius, jonk! panteist iset uskomukser jArt ivat ni in
usein jAlkensd hi inen musi ikki insa. loysi  | i identeenkin sin

foniaansa monen muun teoksensa lai l la innoitusta luon-
nosta. Varsinkin muuttolinnut herAttivat hiinen empatiansa.
1 1 . 1 1 . 1 9 1 4  h i i n  k i r j a s i  p i i i v a k i r j a a n s a :  " S a a n u t  i h a n a n
teeman. Adagr 'o sinfoniaan maata. matoja ja misi i i i r ie,

JortissinD ia sordiinoja, paljon sordiinoja! Ja saveler juma

lal l is ial l  Rienruinnur ja hekumoinut vi i r istyksissi i ,  kun
sielu laulaa." Suunnitel tu adagio-osa ei  kui tenkaan toteu-
tunut. mufta nemii sanat kuvaa!at osuvasti t'iidennen sinJo-
r ial  l inaal in es mol l i - jaksoa. jonka ensimmaiset luon-
nokset voi ldytiiii Sibeliuksen adagioksi tarkoittaman osan
suunnitelmista. Hinen seuraavan kevi iAn elamyksensi ik in
osoit tautuivat yht i  ruoftel ia iksi .  Huht ikuun l8:ntena (1915)

hi in kir jo i t t i :  "Kevelyl la kylmasse kevatauringossa. Vanhat
loukkaukset 'agasoineet' 

lersyttiineetl minua - . Saanut val-
tavan impression r inf .  V:st i i .  Si i ta uudesral" ,  ja kolme
paivA:i myijhemminr "Niiin tanaiin kymmenra vaille yksi-
toista l6 joutsenta. Suurimpia el i imyksi ini l  Herrajumala



tuota kauneuttal Ne kiefielivat pitkii.in ylipuolellani. Kato-

sivat auringon utuun valkehtiviina hopeanauhana. Aiintely

samaa puupuhal l intyyppia kuin kurkien, murta i lman tre

moloa - - .  Luonnonmyst i ikkaa ja el i imln tuskaal I l i lnalen

rl,{b/rldli nnaaliteema:

. i

Ti ima selvi i  miel leyhtymii  hnaal in keinuvan kiyratorvi-

teeman ja lentavien joutsenten vl i l i l l i  saa vahvisluksensa

m y d h e m m l i s s i i  A x e l  C a r p e l a n i n  k i r j e e s s i i  ( 1 5 . 1 2 . 1 9 1 6 ) .

jossa hin vi i t taa si ihen sanoen ' [ ja si t ten] tuo joufsen-

h) 'mni vai l la vertaal" .

Toukokuun 23:ntena 1915 Sibel iuksesta, jonka nuorin

tytdr ol i  vasta nel. j i ivuot ias, tul i  i lo isa, kun hAnen Eva-t)1-

terensi i  synnytt i  t ,vt taren. Taima i lo inen tapahtuma ni in

kuin esimerkiksi  hanen englant i la isen "kir jeenvaihtotove

rinsa'' Rosa Newmtrchin vierailukin hiiiritsiv:it hAnen kes-

kitt)rmistiian tydhonsii kesAkuukausien aikana. Kun hdnen

suunnittelemansa rir'dennen sinfonian kantaesityksen piii\li-

miiiirii. hiinen 50-vuotispiiivhnsli joulukuussa. alkoi jo hlia

miittiia uhkaavasti. han huomasi joutuvansa kilpaan kalen-

teria valtaan plstyiikseen viimeistelemiiiin teoksen. Loka-

kuun l3:ntena hl in kir jo i t t i :  "Hahmottelen yhi i  v iel i i  suuria

I injoja.  Huol issani s i i t i ,  et tei  j : i l i  a jkaa detal jeihin + puh-

taaksjkir jo i tukseen. Mutta t i iytyy eht ia."  Ni inpi i  h?in jo

muulaman pi i iv l in kuluttua saattoi  lahetthh sinibnian er i

osar puhtaaksikir jo i t tajal le.

Vuonna 191.1 Helsingin kaksi  k i lpai levaa sinfonia

orkesteria, Roben Kajanuksen perinteinen Filharmoninen

el i  Kot imainen orkester i  ja Georg Schndevoigt in Helsingin

Sinfbniaorkester i  ol i  saatu yl i  kaksivuot isen pol i i t t isen.

arvovalta- ja rahoituski istan j i i lkeen yhdistetyksi  Helsingin

kaupunginorkester iksi ,  jota joht ivat molemmai maestrot

vuorotel len. Monet orkester ien soi t taj ista ol ivat ol ieet

s a k s a l a i s i a .  m u t t a  s o d a n  p u h k e a m i n e n  p a k o i t i  h e i d d t

palaanaan kot imaahansa. Kahdesta kuudenkymmenen

hengen orkester ista j l i i  j i i l je l le vain ]ksi  v i idenkymmenen

muusikon soit taj isto.  joka si t ten kantaesit t i  Sibel iuksen t  i i

clennen sinJbnian.

Sinfonian kantaesitys kuului  Sibel iuksen 50-vuot is-

syntymApAivdn juhlal l isuuksi in.  Ne alkoivat kamarimu-

siikkikonsertilla N'lusiikkiopistossa joulukuun kuudentena.

jolloin E thtui-sonarilT?i. opus 80, viululle ja pianolle sai

kantaesit)ksensd. Varsinaisena syntymipaivane joulukuun

kahdeksantena Yl iopiston juhlasal issa j i i r jestetyn ja savel-

t i i j l in i tsensi iohtaman juhlakonsert in ohjelmassa ol i  | l i

dennett sinfotian liseksi Aalldtdi"/ seki tatri sercnadid,

opus 69. r iu lul le ja orkester i l le.  Robert  Kajanus sanoi

jul ist i  konsenin j i i lkeen teNehdyksessaAn: "MitA kot imai-

seen sdlel1y'stai teeseemme tulee, s i te tuskin ol i  o lemassa

s i l l o i n  k u n  J e a n  S i b e l i u s  v i r i t t i  e n s i m m i i i s e t  m a h t a v a t

akordinsa. Tuskin oli aleitu muokata karua maaperiiii, kun

saloi l ta kuului  val tava humina. Pois kuokat ja lapiot!  Suo-

mal ir isten sevelten mahtava kevt i inen kymi vyciryi  esi in.

Jean Sibel ius raivasi  yksini ian l ien. '

Yi i t les sinJonia sai  hyvi in vastaanoton ja konsert t i

uusi t t i in 12.12. Kansal l isteatter issa ja j i i l leen y) iopistol la

18.12. Kuun lopul la Sibel ius ol i  kui tenkin jo huomannut.

ct t i  uusi  nel iosainen sinfonia ei  s i t tenkaan tyydytranyt

henta. Vuoden 1916 tammikuussa hr in ryhtyi  tyost i imdi in

teosta uudelleen ja 26.1. hbn kirjasi paiviikirjaansa: "Hiipeii

sanoa. mutta j i i l leen Sinfonia V:n parissa. Painin Jumalan

kanssa. Tahtoisin antaa uudel le sinfbnial leni  toisen inhi-

mi l l isemmdn muodon. Mamlaiheisemman, eldvi immain."

I  t r , l e t t t t r t '  . ' i u J n t t i a t t  r l k u p e r i i . \ e r \ i o  . o i t e t t t i n  v i i m e i . e n

kerran si ivel taj i in el inaikana konsert issa 30.3. l9l6 Sen

ensimnAinen uudistustyd keskeytyi  useiden pikkukappa-

leiden siiveltAmiseen seka manaskuun kuudentena kanta-

esit),ksensa saaneen Hofmannsthalii J o kd nt i e h e il niytel

mdmusi ik in vuoksi.  Kuitenkin hanen onnistui  v i imeistel l i i

uusi  versio ni in,  et t i i  h. in saattoi  johtaa sen 5l-vuot issyn-

t)m:ipi ivdnsa konsert issa Turussa, 8.12.1916 ja vi ikkoa

mydhemmin HelsingissS.

Vain kontrabasson stemmanuott i  on j i l je l l i i  vuoden

1916 versiosta vuoden l9l9 lai toksen orkester imater iaal i

muokattiin siitii peittiimiilla vanhat nuotit lai leikkaamalia

. i \ u J r  i n i .  T i e d c r d d n .  e l r i  J l l u p e r d t . \ ' e r . i o n  c n . i m m i i n c n

ja toinen osa l i i tet t i in tuol loin yhleen. jol lo in ne ovat jo

varsin samanlaisel  Iopul l isen lai toksen kanssa muassaan



alun kiyriitorven kutsu ja plilitcjksen pi, 17"s/o -huipennus

- vaikkakin hi taassa osassa ja f inaal issa, jossa es-mol l i
jakso korvautui  Es-duuri-v ivacel la,  ol i  yha selkei tA eroa-

vaisuuksia. I tse asiassa l inaal i  ol i  p idempi kuin vuoden

l9l5 versiossa (102 I  619 taht ia).  Vuoden 1916 versio sai

ristiriitaiset arvostelut.

Sibel ius ol i  alkuvuodesta 1917 suunnitel lut  antavansa

lankonsa. kapel l inestar i  ja si ivel t i i ja Armas Jarnefel t in
johtaa riidennen sinfunlan Tukholmassa. Ndin ei kuiten-

kaan tapahtunut,  ja hi in kir jo i t t i  Jarnefel t i l le:  "Olen nyt

syvest i  onneton. Kun 50-vuot ispeivdkseni shvelsin sinf .

V:n, aika ol i  hyvin t iukal la.  Tuloksena ol i ,  et ta taman

viime vuoden olen muokannut sitd uudestaan, mutta - en

ole tyytyvi i inen. Ja en roi ,  ehdottomast i  en voi  l i ihettei i

s i te. 'Seuraavat kuukaudet ol ivat tuskin suotuisia sinfo

nian muokkaamisen kannalta: Venajin vallankumous kiih-

dytt i  yhteiskunnal l ista sekaannusta Suomessa, ja pi f taan

kaivattua i tsenaisyysjul istusta joulukuun kuudentena 1917

seurasi  s is i i l l issota ("vapaussota" valkoisten tai  "kansalais-

sota" punaisten mukaan).  Jonkin aikaa Sibel ius, joka ol i

venal i i isten tukemia punaisia vastaan taistel le iden val-

koisten joukkojen puolella, luuli olevansa hengenvailassa.

Ainola. nel isenkymmenen ki lometr in piassA Helsingist i i

sijaitseva siivelt:ijlin koti JarvenpZiassii, oli punaisten alu-

eella ja joutui pariinkiin otteeseen tarkastemavaksi (12. ja

1 3 . 2 . 1 9 1 8 ) ;  K a j a n u s  s a i k i n  s u o s t u t e l l u k s i  S i b e l i u k s e n
perheineen muuttmaan vmuuden vuoksi, viiliaikaisesti -

lopulta kuitenkin useiden kuukausien ajaksi Helsinkiin.

Sota piiaftyi vuoden 1918 toukokuussa ja Sibelius sai

taas palata sinfoniseen ty6h6n kesakuussa mutta ei vailla

sisiiisia epiiilyksiii: "Kiinnostaako se endii keuan? Sehan
on syrjassZi nykyajan mausta, johon wagnerilainen paatos

on vaikuttanut ja joka sen tehden tuntuu minusta teatraali-
sel ta ja kaikkea muuta kuin sinfonisel ta."  (Peivi ik i r ja

8.6.1918.) Hainen oman sZivel t i i janasemansa uudel leen-

ilviointi ei siis ollut vielii padftynyt. Pian hAn sai muuta

ajatehavaa: Axel Carpelan oli sairastunut. Sibelius ja Car-
pelan tapasivat v i imeisen kerran Turussa helmikuussa
1919, jol lo in seveltaja luovutt i  ysdvai l leen uuden teoksen,
lanlMtin "L/dcrr r . i rg (opu. q3r ptrUruurin.

Sibel ius ol i  k i r jo i t tanut Carpelani l le 20.5.1918. ette

hiin miettii kokonaan uuden ensiosan saveltAmistii riiden-

teen sinfoniadn. Sama kirje vahvistaa. ettii h;in paitsi jatkoi

iidennen ja kuudennen sinJbniansa kirjoittamista. niin oli

my6s aloittanut reirsenrirlA: "Naydia silta kuin esittaytyi-

sin kaikilla nailla 3:lla sinfonialla yhdella kertaa". Paiv:i-

kirjamerkintcijen perusteella ensimmaiset ajatukset rellse-

niinteen sinfoniaan tulivat niinkin aikaisin kuin vuoden

1917 joulukuussa.

V u o d e n  1 9 1 9  h e l m i k u u h u n  m e n n e s s a  S i b e l i u s  o l i

hyliinnyr ajatuksen uudesta avausosasta riidentee n sinJb-

niaarr. "Minulla on ollut niiine peivina suud hetki. Niiin
j l i l leen selvast i .  \ t i idennen sinfoniani osa I  kuuluu par

haimpam, mitb olen s.iveltan),t. En voi ymm:ifiiili sokeut-

tani." (Kirje Carpelmille.)

Pian taman jalkeen Carpelanin terveys heikkeni iikisti.

Hi in kir jo ini  sairasvuoteeltaan Sibel iuksel le 2'7 .2. :  "-  -

taysin vma olin (olen) siirii, ettii sinf. V kokonaisuutena

oli erinomainen sekii muodoltaan etta sislilldlden - -. Nyr

tieddn. efte siite tulee mestarisinfonia. Tiimii asia on asktr-

ruttanut minun ajatuksiani nyt kaksi vuotta - -. Olen pannut

koko heiverciisen ja kurjan eliimiini likoon olltkseni sinulle
jossain, edes viihaisessii miiiirin avuksi'. 22.3. hain jatkoi:

"Kovia kipuja. jo i ta ei  voi  l ievirde mi l laan keinol la -  - .

Ni in,  rakas. ihana Janne, pi tkat jaAhyvAiset ja ki i tos. Juma
la sinua suojatkoon nyt ja aina. Veljelliset terveiseni Ai-

n011e. Ki i tos kaikesta, kaikesta." Kahd€n pAivi in pi i i ist i i

h in kuol i .

Axel Carpelm oli Sibeliukselle paljon enemmiin kuin

vain "vdheisessa mAidn avuksi" .  Hanen neuvoi l laan sekA

avul laan ni in taloudel l isest i  kuin innoit tajana ol i  ol lut
iiairimmaisen suuri merkitys Sibeliukselle aina Finlandian
ja toisen sinfonian aloista liihtien, ja stiveltAja tajusi syvasti
menetyksensa suuruuden. "Axel i .  Miten el i imi i  tuntuu-
kaan tyhjaltA. Ei aurinkoa. ei siiveltii, ei rakkautta -. Miten
yksin nyt olenkaan sdveleineni."  (Pl ivakir ja 24.3.1919)
"Nyt lasketaan Axel maan kylmiain poveen. Se tuntuu niin

syvast i ,  syvast i  t raagisel ta.  Ket i i  varten mini i  nyt savel-
lan?" (29.3.)



Huhtikuussa sinfonia oli kutakuinkin valmis. lopulli-

sessa muodossaan - mutta viel?i  kenan huolet kohosivat

sdveltiijiin mieleen: "Pyyhkinyt sinioniasta ),li osat II ja IIL

Osa I  on sinfoninen fantasia eiki i  s iedi i  mitai in jatkoa.

Tehan on koko tydni pohjautunut! ! | Annmko sille nimeksi

Symphonie in einem Satze ta symphonische Fantasie: Fan-

tasia sinfonica I?" (Paivekir ja 28.4.)  Timi epi i i lyksen hi i i

vahdys jai  kui tenkin lyhytaikaiseksi .  
'Sinfonia j i iA alku-

pereiseen muotoonsa, 3-osaiseksi .  Kaikki  osat puhtaaksi-

kirjoittajalla . Tunnustusr muokkasin vielii kenan uudel-

leen koko finaalin. Nyt se on hyvii. Mutta voi t:ilii paini-

mista Jumalan kanssa. ' (2.5.)

Sibel ius kAvaisi  Ki j i ipenhaminan musi ikki juhl i l la

kesi ikuussa. ja lokakuussa Jorclens sdng sai kantaesit !k-

sensai Turussa. Vasta 2.1.I1.1919 kuult i in r i i . . /e. !  -r i fdnid

lopul l isessa muodossaan ensikerran, saveltajen johdol la

HelsingrssA. * * * * *
Sibelius on sanonut: 'Miki johdonmukainen valttdmlittd-

myys paljastuukaan intuitiivisesti luodusta taideteoksesta,

kun tieteellinen analyysi sen erittelee. Taiteilija luo ai\an

vaistomaisest i" .  Ni inp: i  per inteisel l : i  rakenneanaly.vsi l l i

Iiidennestti sittfoniasta, niin kuin mista tahansa Sibeliuk-

sen sinfoniasta, on vain rajallista arvoa. Vuosien mittaan

useat tulkijat ovat mahduttaneet iidennen sinfonian min

moneen muodolliseen kaavioon, eftA mifaAn yksittdlsti rat-

kaisua ei voi pitiiii lopullisena. Seuraavassa sinfonian kah-

den olemassaolevan version vertailussa kaikkia viittauksia

muodollisiin rakenneaineksiin. sonaattimuotoon tai muihin,

kiiytetliiin tietyllii varovaisuudella ja ainoastaan helpotta

maan sinfonian eri teemojen ja jaksojen tunnistamista. Eli

Sibeliuksen sanoinr "Usein uskotaan, ettii sinfonian olemus

on sen muodossa, mutta ni in ei  suinkaan ole. Sisdl td on

aina prim:ierinen, muoto sekundli:irinen. Musiikki itse luo

i tsel leen ulkonaiset pui t teet ' .

Ennen kuin vuosien 1915 ja 1919 panituureja vena-

taan tarkemmin, on paikallaan tehdii joitakin yleishavain-

toja. Ensinnakin, versioiden eri jaksojen tempomerkinniit

ovat monasti erilaiset. mikii kertonee siitii, ettA siiveltajA

vaihtoi  merkinnet selvent i i i ikseen aikomuksiaan tai  et te

han todella muutti mielfian kyseisen jakson ihmteellisesta

temposta -  tai  s i t ten molempia. Si t?i  pai ts i .  vuoden l9l5

kantaesityksen kdsiohjelmassa oli eri tempomerkinnlt kuin

siinii partituurissa, joka on alkuperiiiskiisikirjoituksen ka-

dotrua kirjoitettu uudelleen sliilyneiden soittimien stemma-

nuott ien perusteel la.  Toiseksi ,  vuoden l9l9 part i tuuissa

on pal jon enemmhn esi tysmerkintdj i i  r i tardandoja,

accelerandoja ja ni in edel leeD - minka akia se soi  jousta-

vammin ja vAhemman jiiykasti.

Sinfonia on siivelletty Sibeliuksen nomaalikokoiselle

sinfoniaorkester i l le,  jossa on kaksinkertaiset puupuhaltF

met. neljd kiiyriitorvea, kolme trumpettia, kolme pasuunaa,

patarummut ja jouset. Niiden lisaksi vuoden l9l5 laitok-

.e.\a [ i j ) letaan ba..oklainett ia.  joka muuten e. i inty]  vain

y hdessii sinfonioista, nimrttdin ku ude nnessa. Vuoden I 9 I 9

panituurille on ominaista kauttaaltam rikkaampi, parem-

rnin soiva soi t innus: esimerkiksi  monet jousi l le tai  puu

puhalt imi l le vuoden 1915 versiossa annetut moti iv i t  onkin

!uonna 19 l9 kirjoitettu vaskisoittimille (esimerkiksi vuo-

den l9l9 ensiosan ensimmaiisessli jaksossa harjoituskirjai-

men E kohdalla ja scherzo-jaksossa kirjaimessa D).

Ensimmdinen osa

Vuoden 1919 version ensimmii isen osan avaa rauhaisa

kiiyr?itorviaihe kaksine nousevine kvaftti-intervalleineen'

joia puupuhalt imien nousevat kuviot seuraavat.  KAyra-

torviaihe, yksi sinfonian keskeisistii motiiveista, ei kuiten-

kaan nziyt taydy vastaaval la paikal la alkuperhisversiossa,

jossa puupuhallinkuvioita edeltaa vain yksi klarinettien ja

fagott ien mez:oforte-sointu ( joka on sattumoisin sama

kuin ensimmaisess: i  Lemmi nki l i  s- legendassa: as es- i-c)

Jouset ovat hiljaa molempien versioiden alkusivuilla, mik:i

on hyvin harvinaista Sibeliukselle. Puupuhaltimet kehitte

levet ja laajentavat vahitellen nousevaa motiiviaan, mutta

kun vuoden 1915 musi ik issa t i imain temaatt isen seikeen

esit tavat vain hui lut  ja oboet,  antavat klar inet i t  s i l le vuo-

den l9l9 part i tuur issa yl imaaraista lempdi i .  Alkuperi is-

musi ik issa ki iyratorvien nousevat kvart i t  tu levat sisai in

myajhemmin ja pdAtteviit sinfbnian avausJakson.



Jousten tullessa mukaan sinfoniaan saavutaan 'toiseen

teemaryhmAen" [E l '28; E l '26].  Vuoden l9l5 musi i

k issa tat l  aihetta vaihdelt i in ensimm?iisten viulujen ja puu

puhalt imien vel i l la ja se paettyi  laajaan ylospAiseen elee

seen. Lopullisessa versiossa yliispiiistii eletth on leikattu. ja

lama teema on annettu yksinomaan jousi l le.

Molempien versioiden ensimmiisen osan "esi t tely

jakso" saavuttaa pait i iksensi i  kohoten levottomaksi hui-
p e n n u k s e k s i  ( G  d u u r i )  t t r  2 ' 1 5 ;  E  2 ' 1  l l .  j o u s t e n  j a

puhalt imien tahdistuksen horjuessa hiukkasen, minki i

id lkeen jannite laukeaa keinuvaan, aaltomaiseen moti iv i in.

Sen jlilkeistii jaksoa jotkut kirjoittajat ovat kuvanneet
"kaksoisesi t telyn '  toiseksi  osaksi,  kun taas toiset ovat

kuulleet siinii esittelyn kenauksen. (TiitA analyysiii on vai-

k e a m p i  k a n n a t t a a ,  k u n  m u i s t e t a a n ,  e t t i i  v u o d e n  1 9 1 9
ver\ ion aloi t la!  a ka1 r i i torr  ia ihe ol i  r lunperin en. immii i .en

teemaryhmin lopussa eiki i  suinkaan alussa.) Alkuper; i is-

musi ik issa nousevien kvart t ien moti iv i  on annettu soolo-

hui lul le,  jonka kanssa soolo-oboe vuorottelee; vuoden

l9 19 laitos vaihtaa huilun trumpetiin ja oboen huiluun ifl
2 '53; E 2'501. Alkuper: i isversion jousi tausta on kevyempi
ja vl ihemmiin mi idrdt ietoinen kuin lopul l isessa versiossa.

Toisen teemaryhmen lopussa alkuperaisversiossa on kolme
jokseenkin varo!aista puupuhal l intaht ia.  jotka on lopul l i
sessa versiossa korvaftu teysiver isel lA huipennuksen ja

keinuvan moti iv in tois innol la [  [  5 '32; E 4'53].

S e u r a a v a  ( " k e h i f t e l y - " )  j a k s o  I E  5 ' 4 4 ;  t r  5 ' 4 2 ] ,
melankol inen fagot in val i tus kuiskuttelevien jousten yla-
puolel la (voimakkuus p vuoden 1915, mutfa ppp lopul-
l ise!sa panituur issa),  on melko samanlainen molemmissa
versioissa. mutta si te seuraava jakso on hyvin er i la inen.
Alunperin IE 7'24] jouset ja puhalt imer oft ivat "roisen

ryhman" haltuunsa antaen si l le surul l ista arvokkuutta,

Jouset laulaen laveasti. kiiyrlitorvet huokaillen kaivaten. ja

k:ilinsivet osan laskuun kohti epamearaisiii loppurahreja,
joissa kontrabassot ja sellot soittavat nvt niin tunuja piihl-
lekkiiisi?i kvarttejaan mutta tallii kertaa pl::/.4/o, valmis-
tellen femaatin jelkeen alkavan scherzo osan kevyempaa
olemusta. Lopul l jsessa versiossa sama aineisto on kui ten-
kin kehitel ty mestar i l l isel la ja l i ip ikotaisin er i la isel la ra-

val la [E 7'24].  Kaihon asemesta si in i i  on odotuksen tun-

netta, jota lApitunkevat puupuhaltimet velitt:iviit: keyrii-

torvet taasen esi t tavat laskevan huokauksen asemesta

nousevan jydhdyksen musiikin jatkaessa laajentumistaan

(vain yhdessi i  kohdassa, har joi tuskir jain M:n kohdal la.

Sibelius rajaa jousten dynaamista voimaa hetkeksi, ehkapii

muistumaksi alkuperi i isversiosta yksi ty iskohta. joka

lahes aina jiitet:iiin huomiotta esityksiss:i) kunnes lopulta

saavutaan uuteen si ivel laj i in.  k irkkaaseen H duuri in [@
8'351. Vasket jul istavat ylpeinA teoksen alun nousevan

moti iv insa ja saavat vastauksen puupuhalt jmi l ta.  Scherzo
(jonka tehtdvi ia verrataan usein sonaatt imuotoisen osan

kertausjaksoon) on tuloi l laan.

Scherzo-jakso

Jopa t  t td,  nn, n .r 'nf , t i . ra alkuper di .r  er. io. .a ensimmiinen

o . a  i a  . c h e r / o - J a l \ n  o n  r a k ( n n e f i u  \ a m a \ t a  m o t i i \  i \ e s l a
mater iaal ista; s iksi  kahden osan lopul l inen yhdistdminen ei
vaatinut temaartisren ideoiden heittamista yli laidan (vaik

ka alkuperiis-scherzon ensimm,iiset 64 tahtia leikaltiinkin
pois).  Toisaalta tempon astei t tainen kohottaminen lepi
koko lopullisen version scherzon ei sopinut alkuperiiismu-
siikkiin. jossa tempo slrly 1- allegro tommodona aina paljon

myithemmin seuraavaan /r.)..) a poco piLt Jt?a/o merkin-
tAan ast i  [E 4'05].

Ensiversion scherzon alkusivui l la on pastoraal inen

Iuonne - s i ta luj i t taa IE 0' .18] toisten viulujen korkea,
pitkittynyt plari'Jirro ces-slivel. joka muistuttaa h:immas-

ry(AvAsti Pellias jd Mllisande naytelm:imusiikin pasto,

raaliosaa (vuodelta 1905). Sellon ja kontrabassojen pizzi-

catot palauttavat mieleen ensiosan alun. Uusi.  mutta tutun-
oloinen moti jv i  kul jet taa musi ikkia eteeDpi i in.  vuoden
l o l 5  n a r t i l u u r i . . a  r r u l u l e n .  l o p u l l i s e . . a  \ e r \ i o s \ d  t r u m -
pet injaki iyr i i torven esi t tAmani i  IE 2'05; E l0 '16].

Loppuhuipennuksessa vasket paiisevat moukaroimaan
ensimmaisen osan esi t tely jakson huipennuksen teemal la,
jota seuraa sarja nousevia kvaffeja. Mutta kun jakso vuo-
den 1919 versiossa sulkeutuu loistel iaan i tsevarmal la koo-
dal)a (pii presro). saa osa vuoden 1915 laitoksessa :ikki-
niiisen. rytmisesti hieman epiiryvdyrtevAn pAairaiksen.



Hidas osa

Sinlbnian hidas osa pohjautuu G-duuri in.  Kahdessa ver-

siossa temaatt inen mater iaal i  esi tel l l i i in er i  jd iestyksessi i ,

ja vuoden 1919 lai toksen rnusi ik issa on suurempaa vaih-

telua ni in rytmisest i  kuin var i tyksessdkin. Vuoden l9l5

versiossa esimerkiksi  paateema kuul laan vain pi : : icaro

viuluista. kun taas jalk immaisessi i  la i toksessa viulut  !uo-

rotelevrt  staccatossa soit tavien hui lujen kanssa. Osan

edetessa voidaan huomata paitsi ettai jouset soitta\ at lopul-

I t re. .a lai tulse.sa pal jon harvemtnin 1' l - --- i ,  d io.  ni in In\o..

et t l i  n i iden melodinen l in ja on kehit f l -nyt pal jon hicnostrr

neemmaksi ja kor isteel l isemmaksr.

Vuoden 1915 musi ik in kahdessa kolrdassa. jotka ras-

taaval lopullisen laitoksen tranquillo-jaksoa, kiiyriitorvien

crcstcndo kohoaa kahdel la l isAaskeleel la l@ 2'1114'51.

@ '1 '121. Siten kiyr l i toNiaiheen voi yhdist i i i i  selkeaimnin

trunlpettien rosoiseen kohoavaan motiiviin. joka siiilyi vuo

den 1919 part i tuur issa IE 3'07: E 6'36].

Aivan ni in kuin sinfbnian ensimmii isel l i  ja toisel la

jaksol la on temaatt inen yhteys, nyds hi taal la osal la ja l i

n r u l i l l a  o n .  r r i l k r k a a n  e i  n i i n  l a u a . k a n t u i s c l .  \ a \ l a a \ u u -

t e n ! a .  K i r j a i n t a  F  ( 1 9 1 9 )  e d e l t i i v a  , r i : : i c a a r  j a k s o  [  @
4'351 pohjustaa vipel t i iv i i i  jousi tekstuuria l inaal in alus\ i l :

t i lmi pohiustus on viel l i  selkei impi vuoden l9l5 musi i -

k issa. jossa pi : : i (  a1o-iakso saa tul la toimeen i lman puu-

puhal l inten tukea ( lukuunottamatta yksini i istA bassoklar i '

n e t i n  m a l a l a a  d A n t i i  e n s i m m a i s i s s a  v i i d e s s i i  t a h d i s s a ) .

mutta saa het i  kaikunsa puupuhal l inten n: ikemyksessi i

samasta si iveaineistosta IE] 6 '02].  Vastaavassa kohdassa

l o p u l l i s e s s a  ! e r s i o s s a  p u u p u h a l l i m e t  s o i t t a v a t  e r i  m u -

siikkia, mutta siivelta.ja lisiisi selkeiin vih.jauksen finaalin
' loutsenhymniin" kontrabasson osuudessa IE 5'17].

Hidas osa hi ipuu vuoden I  9 I  5 versiossa jousten pizzi

catoihin, ilman selkeaii harmoniaa, paljolti samalla tavalla

kuin joidenkin Sibel iuksen ne)telmi inusi ikkien l )hl issa

val isoi toissa etenkin vuonna 1908 savel letyssi  Sir ind-

bergin " /oatsi t r i r t  musi ik issa. (Muuten: " /orts ik irr  yhdes-

toista osa ja konsert t isar jan vastaava kohta. nimeltaan

Harppr.  ennakoival  seikei ist i  \ ' t i . / . r / rr l i  i r folr id,  hidasta

o r d J . , 5 r t . i  r a s t o i n  r u o d e n  l q l q  \ e r . i o l J  o n . i u n r t l u  a i r r n

er i la isel la.  mutkikkaammalla ja r ikkaammin soit innetul la

sinlbnisella piiritiinndllii.

Finaal i

Sinfonian ensimmii isen lai toksen hnaal i  on pal jon pi tentpi

kuin lopul l isen \679 /  182 taht ia).  Molemmat versiot alka-

vat jousten q dp) l l i i .  edel l i i  maini tusta hi taan osan jaksosta

peri is in oler al la teemcl la.  . iota seuraa ki iyr?i toNien' iout-

senhlnDi IE ]  l9:  E 1 121.Lopul l isessaversiossatama

kil) riitor\ ileema on yhdistettl rikkaaseen. laulavaan tee

maan (puupuhalt imet ja sel lot) .  kun taas vuoden 1915 lai-

toksessa j i i lk immainen aihe kuul laan vain katkonaisena.

Varastossa odottaa kui tenkin varsinainen yl l i i tys:  s i ivel

laj in\aihdosta C duuri in seuraa alkuperi isversiossa raju

tr l rmpetin vel ihuomautus ( ioka on peri i is in ensiosan toi-

sesta tcemaryhmestA) [E 2 34].  Ti imi i  uskal ias isku or

poi\ tetru vuoden l9l9 lai toksesta. jossa " joutsenhymni".

kontrapunkt issa laulavan puupuhal l in sel loaiheen kanssa,

johtaa kuulijan uvokkaasti osan ensimmaiisen teeman ker-

taukseen. joka on aluksi  keski tet ty puupuhalt imi l le.  minka
jrilkeen se palaa jousille. ppp, misterioso.

Vuoden 1919 versiossa' loutsenhymni" k iv i i isee lyhy-

est i  jousisoi l t imissa ( ioiden jousten pomppiminen sordi-

noiduilla kielillii luo ihmeellisen vinaavan soinnin). yhdess:i

puupuhalt imien kontmpunkt isen teeman kanssa IE : l ' l  l ] .

Si t i i  taasen kehitel l l i l in edel leen intohimoisessa es mol l i -

jaksossa. ,r? p(/.rcllino largamente IE 4'46]. jousten soit-

taessa edelleen sordinoituina. Alkupereis!ersiossa taaserl

v a i k k a  k u u l e n m e k i n  v i h d o i n  ' j o u t s e n h y m n i n  '  j a  p u u -

puhal l inaiheen yhdessi i  IE] 5 171 es-mol l i - . iakso seuraa

pal jon myi lhemmin, vasta pi tkdn. tunnelmal l isen. mutta

rapahrumiltaan katyhihk6n jakson jailkeen. Siinh viulut hyp-

p e l e r a t  y l d s a l a s  u u d e l l e ( n  j a  u u d e l l e e n .  j a  \ a r \ a l  \ i i l n ( i n

a!ukseen puupuhalt imien muunnelman kontrapunkt i tee-

masta, t r io leina. Kun es mol l i - jakso vi imein alkaa. se on

merki t ty yksinkenaisest i  1a7lgdlxenaeksi IE 7'20].  ja jousel

soi t tavat i lman sordinoa. Huol imatta puupuhalt imien tois

tuvista trioleista. tiim:i jaliso on vuoden l9l5 pmtruurrssa

rytmisest i  epi i tarke!rpi  kuin vuoden l9l9 versiossa.



Sivel laj i  vaihtuu takaisin Es-duuriksi  ja tempo hidas

tut largamente nroi toksi  (1915) tai  ldryantente assaiksl

(1919) tEl  9 '33; E 5'581. Ti i l l i i  v i ime hetken hengahdys-

tauol la ennen sinfonian mykistAvad loppuhuipennusta,

trumpeti t  soi t lavat " joutsenhymnia'  s i l l i i  a ikaa kun (1919)

lonlrdpunklraihe kuul laan darel ldmas\ i  .uru' .a r i imeiren

kenan. tyynesti ja kaihoisasti, vaimennetuin viuluin. Vuo-

den l9l5 lai toklesla viulut  sen si jaan palauttavat mieleen

trumpetin aiemman rajun vi i l ihuomautuksen, vaikkakin

sen teho tAssa kuten vuoden l9l9 versiossakin on al istunut
ja rauhal l inen. Ja si t ten, v i imeinkin, ' loutsenhymni" val taa

musiikin ja kohonaa itsensi kohti voitokkaita loppusivuja.

Vuoden 1915 partituurissa, jossa koko loppuhuipennus on
prtempi.  on vi i \ i  pae(: lv;d ,ornrua - l rumpett ien ja pasuu-

noiden leveitd puol inuotteja joista nel j t in ensimmdisen

al la on voimakkuudel la m/ alkava ja aina vain vahvem

maksi kasvava jousi tremolo. Toinen. vuoden 1916 lai tos

loppui i lmeisest i  vain kahteen sointuun. Lopul l isessa
versiossa, jonka vi imeisi l la sivui l la on yl imaari i inen mer
krnti un pochenino sfrettu, on kuitenkin kuusi sointua -

nyt neljaisosanuotteja, jotka on merkifty liiyhasti, mutra

tiismiillisesti, soitettuna koko orkesterin taydella rcholla

mika on epailemAtta yksi kaikkien aikojen voimakkaim-

mista ja omaperAisimmista sinfonian paaitiiksistA.

Viidennen sinfoniqn lopullinen versio oli Sib€liuksen tuo-

tannon merkittavin sotavuosien aikana syntyn)'t teos. Se
oli ensimmainen suurimuotoinen siivellys. jonka hiin kir,
joitti Axel Carpelanin kuoleman jiilkeen. Se oli mycis se
teos, jota Sir  Malcolm Sargent in johdol la esi tet t i in kon-

sert issa Helsingin yl iopiston juhlasal issa 20. syyskuuta
1957, samal la hetkel l i i  kuin 9l  -vuot ias mestar i  kuol i  rau-
haisast i  Ainolassa. kodissaan, jos!a hi in ol i  asunut yl i
viidenkymmenen vuoden ajan.

@ Awlrew Barnett 1997

Sinfonia Laht i  (Lahden kaupunginorkester i)  perus-

tett i in vuonna 1949 vaal imaan vuonna 1910 toimintansa
aloittaneen Lahden Musiikinystevien orkesterin perinteifi .
Mime vuosina orkesteri on noussut kapellimestari Osmo

Vanskan (paavierai l i ja 1985-88, tai teel l inen johtaia 1988-)
johdolla yhdeksi Pohjoismaiden merkittavimmistii orkes-

tereista. Kuuluisimpia saavutuksia ovat Sibeliuslevytysten

Gramophone Award -palkinnot vuonna 1991 (BIS CD-

5O0 I  t  i  u luko nserton alkuperi i isversion ensi levytys) j i

vuonna 1996 (BIS-CD-800/r ' i i r /ernei l  s infonidn alkrpe-

riiisversion ensilevytys) sekii Grmd Prix du Disque vuonna

1993 (BIS-CD 581/M_rir , t1n kokonaislevytys).

Sinfonia Lahti konsertoi Lahden konserttitalossa (ark-

ki tehdit  Heikki  ja Kai ja Siren. 1954) ja Rist inkirkossa
(Alvar Aalto, 1978). jossa tehdiiiin kaikki levytykset. Orkes-

teri esiintyy usein myiis Helsingissii ja se on kutsuttu kon-

sertoimaan usei l le musi ikki juhl i l le seki i  mm. Saksaan,

Rmskaan, Ruotsiin ja Venajiille Pietariin. Orkesteri levyt

t:i?i sA?inn6llisesti BIS levy-yhticjlle.

Osmo VAnskA (s.  l9-53) opiskel i  orkester injohtoa Sibe-
lius-Akatemiassa Joma Pmulan johdolla ja suoritti kapelli-

mestar i tutkinnon vuonna 1979. H?in on l isbksi  opiskel lut
yksi ty isest i  Lontoossa ja Li insi-Berl i in issi i  seki i  osal l is-
tunut Rafael Kubelikin mestarikurssiin Luzernissa. Osmo
Viinskli on myds taitava klarinetisti.

Vuonna 1982 Osmo Vdnska voit t i  Besangonin kan-

sainval isen nuorten kapel l imestar ien ki lpai lun, minka
jiilkeen hiin on johranut siiAndllisesti Suomen, Norjan ja

Ruotsin suurimpia orkeste.ei ta.  Hi inen kansainvi i l inen

uransa on kehit tynyt nopeast i  myi is Skandinavian ulko-
puolelle ja hlin on tydskennellyt mm. Ranskassa, Skotlm-
nissa, Hollannissa, TSekkoslovakiassa, Virossa ja Japanissa.

Oopperakapellimestarina Osmo Vanska on esiintynyr
Savonlinnan Oopperajuhlilla, Tukholman Kuninkaallisessa
Oopperassa ja Suomen Kansallisoopperassa. Sinfonia Lah
den pdevierailijaksi Osmo Viinska kutsuttiin syksysta 1985
alkaen ja syksyl lb 1988 hen aloi t t i  tyonsa orkesrer in rai-
teellisena johtajana. Islannin sinfoniaorkesterin ylikapelli-
mestar ina hzin ol i  1993-1995. Vuodesta 1996 alkaen hi in
on mycjs BBC Scottish Symphony Orchestran ylikapetli-

mesttri. Viinska levyttea sAanndllisesti BIS levy-yhri6lle.



ww
Symphonie Nr. 5 in Es-Dur, op. 82

Die fiinfte Symphonie war keineswegs das einzige Srd8ere
Werk, das Sibelius griindlich revidiene - i-emer konnen er

$,Ahnt werden En Saga (1892. rer ' .  1902) und das l / io l i / r -

konzerr (1903/O4.rcv. 1905).  Hingegen ist  dies die einzige

Symphonie von ihm, wo wir mehrere Fassungen ver-

gleichen kiinnen. Dle fiinfte Slmphoilie ertdnte erstmals

19 15 in einer viersatzigen Fassung. Er war aber mit  dem

Werk unglticklich, und 191 6 wurde eine revidierte Fassung

in drei Siitzen aufgefiihrt. Der Komponist war aber immer

noch unzufrieden, und die heute normalerweise gespielte

Fassung dat iert  von 1919. Hinter diesen krassen Fakten

verbirgt sich die faszinierende Geschichte einer gewaltigen

kiinstlerischen Schlacht, die Sibelius selbst als .,Kampf mit

Gott" bezeichnete.

Uberlieterte Skizzen zeigen eindeutig, daB Sibelius an

der fiinJien und der .re.rrlen Stmphonie gleichzeitig arbei-

tete. Nach der Ri ickkehr von einer tr iumphalen Rei:e in

die USA, fiir welche er die Tondichtung Die Okeaniden

komponiert  hatte,  begann er im Spi i tsommer l9l '1 die

Arbeit an den beiden Symphonien. Die zaristische Unter

driickung in Finnland war dmals schwer; auBerdem wurde

das Land durch den Ausbruch des ersten weltkrieges von

Europa isoliert, wodurch es ftir Sibelius schwieriger wurde.

den Kontakt mit seinem hauptsechlichen, deutschen Ver-

leger,  Brei tkopf & Hertel ,  aufrechtzuerhalten. InfolSe-

dessen hielt er es fiir nots'endig. im Laufe der Kriegsjahre

zahlreiche kleinere St i icke zu komponieren, die einhei-

mischen Verlegem leicht verkaufi werden konnten.

Dies war auch eine Zeit ,  in der Sibel ius seine Stel lung

und seine Ziele als Komponist emsthaft iiberdachte. Seit

dem Erscheinen der neuesten. radikalen Werken von Kom

ponisten wie Strawinsky und Schi jnberg (Sibel ius hdrte

Viele neue werke. darunter einige von Schcjnberg, in Ber-

l in im Januar 1914) konnte er sich nicht mehr an der Spitze

des Modernismus wahnen; stattdessen strengte er sich m.

um eine neue Richtung fiir sein symphonisches Denken zu

hnden. bei s,elcher die Fom zunehmend vom Inhalt  be-

st immt $urde, unter Beibehaltung von geni igend vielen

Kontaktpunkten zur Tradit ion, um die Musik den Inter-

preten sowie auch den Hi irern zugangl ich zu machen.

Diese Neubewertung fand zum GroBtei l  auf einer unter-

schwelligen, intuitiven Ebene statt, aber sie kann vielleicht

erkl i i ren helfen, wieso diel tr te Sr-r?plonie so lange

brauchte. um ihre endgiiltige Form zu eneichen. Sibelius

lehnte andere Projekte ab, darunter ein Bal let t  und eine

Oper: ,,lch kann nicht einfach ein Vielschreiber (deutsch

im Original!) werden. Das wiirde meinem Ruf und meiner

Arbeit schaden. Aber qarum sollte ich auf irgendwelche

"pas" 
Cedanken wegwerfen, die in einem symphonischen

Kontext gliinzend funktionieren wi.irden? Seine Entschei

dung wurde von seinem alten Freund und Vefirauten Axel

Carpelan bekiiftigt: ,,Mein fester Rat ware. daB Sie auf

Ihre innere Stimme hdren, nicht auf Auftrage von links,

rechts und der Mif te.  Folgen Sie Ihrem Leitstern und

bleiben Sie am symphonischen Pfad" (30. Jul i  1914).

Am 22. September 191.1 schrieb er an Ctrpelm: ,,lch
stecke nach wie vor tiei im Morast, aber ich habe bereits

den Berg erblickt. den ich sicherlich besteiSen muB. Gott

dffnet einen Augenblick lang seine Tiir, und sein Orchester

spiel t  die /r i r l ie Symphonie".  Auf diesem Stadium war

aber die Symphonie sehr embryonisch. Der Aufbau. das

AuBenwerk und die verteilung der Themenber den liintien
und se.lJtcx Slnphonien brauchten eine beachtliche Zeit.

um im Geiste des Komponisten ihre Form anzunehmenl

al lerdings waren ihm die tonalen Zentren, Es-Dur bzw.

d-mol l ,  berei ts auf einem relat iv fr i ihen Stadium klar.

Unter den Gedanken in einem Skizzenbuch aus dem Herbst

1914 sol l ten sich die folgenden als besonders wicht ig her

ausstellen:



- ' : -

(beide urspriinglich iiir das Scherzo gedacht), und

E ; ' ' - ' t .

das den Keim des schwingenden Hornthemas im Finale

enthalt .

Wahrend er an seinen Themen arbeitete, iibenrug er

Einf l i l le hin und zuri ick zwischen derf i r l rel? und der

se(hsten S)'nryhonie (die er zu einer Zeit als Faltasia / be
zeichnete):  sogar das schrvingende Thema aus dem Finale

der Fiinften wurde einiral im Finale der Se.llsten getestet.

Am 10. April l915 schrieb er in sein Tagebuch: ,,Verbrachte
den Abend mit  der l l i inf ien] Symphonie. Die Disposit ion

der Themen: mit  ihrer sanzen Myst ik und Faszinat ion ist
sie das wicht iSe. Es ist .  als ob Gott  Mosaiksteine vorr
Boden des Himmels heruntergeworfen und mich gebeten

hiitte. sie wieder in Ordnung zuriickzubringen. Vielleicht

ist  das eine gute Del ini t ion des Komponierens. Viel leicht
nicht.  Wie sol l  ich es denn $issen?'

Wie bei vielen anderen Werken fantl Sibelius - dessen
pmtheist ischer Glaube in seiner Musik zahlreiche Spuren
hinterlielS auch lft die fiinfte Srmphutie Inspiration in
der Natur.  besonders bei den Zugvcigeln. f i i r  welche er
eine besondere Empathie empfand. Am 13. November
191,1 schrieb er in sein Tagebuch . . lch hatte eincn wunder-
baren Einfall. Das A./agl.r der Symphonie Erde. Wtirmer
und Herweh Fortissimos und gediimpfte Streicher. sehr
gedl impft .  Und die Kl i inge sind gi j t t l ich. Jauchzte und
hatte nreine wahre Freude an dem Brausen der Streicher
wenn die Seele singt".  Aus dem geplanten Adagiosatz
wurde nichts.  aber diese Worte sind eine sehr tref fende
Beschreibung der es-moll Episode im Finale der lilalrer
S!nphonie. deslen erste Skizzen inmitten der von Sibelius
niedergekri tzel ten Gedanken f i i r  das Addgto zu f inden
sind. Seine Erlebnisse im folgenden Friilrling waren eben,
so produkt iv.  Am ls.Apri l  1915 schrieb er:  , ,Ging in der
kalten Fr i ih l ingssonne spazieren. Er innerungen an al te

Beleidigungen und Demii t igungen kehnen zuri ick.  Hatte

kraftvol le Visionen der Ji i i lJt( i l  Stnpltonie. der neuen",

und drei  Tage spiter, .Gerade vor zehn vor el f  sah ich

sechzehn Schwdne. Eines der gr i j l ] ten Erlebnis!e meines
Leberl ! .  Ach Gott ,  was t ' i i r  eine Schcinheit :  s ie kreislen

lan8e iiber mir. Verschwanden in die verschleierte Sonne
wie ein glitzerndes Silberband. Ihre Rufe hatten denselben
Holzblaserklang s,ie die der Kraniche. aber ohne Tremolo.
Das Myster ium der Natur.  die Melanchol ie des Lebensl
Das Finalthema der/iinften Stntphonie."

-- -
Diese klare Assoziat ion in den Gedanken des Kompo-
nisten zwischen dem schwineenden Hornthema des Fi
nales und fliegenden Schrviinen rvird von einem spliteren
Brief Axel Caryelans bestet igt  (15. Dezember l9l6),  wo

auf die , .unvergleichl iche Schwanenhymne" Bezug ge-

nommen wird.

A m  2 3 .  M a i  1 9 1 5  s c h e n k t e  S i b e l i u s '  T o c h t e r  E v a
einem Medchen das Leben. wodurch er GroBvater wurde.

Dieses Ereignis und andere darunter ein Besuch seiner
engl ischen Brief freundin Rosa Nesmarch distrahierte

Sibel ius in den Sommermonaten. und angesichts der Aus-
sicht, daIJ er zu seinem fiinfzigsten Geburtstag eine neue
Syrnphonie vorzeigen sollte.rvurde er in ein Rennen gegen

die Zeit  verwickelt .  um sie zu vol lenden. Am 13. Oktober
schrieb er:  . ,Al lcs jetzt  in groben Umrissen. Besorgt,  wei l
ich keine Zeit haben u'erde. um an allen Details zu arbei-
ten und eine Reinschri l i  zu machen. Aber ich muB es." Und
innerhalb der ndchslen paar Tage schickte er in der Tat die
verschiedenen SAtze der Symphonie an den Kopisten.

Um l9l4 gab es zq,ei  r ival is ierende Orchesrer in Hel-
sinki ,  von Robert  Kajanus bzn. Georg Schn6evoigr dir i -
giert .  Viele der Mitgl ieder waren aber deutsch, und mil
Ausbruch des Krieges r lul3ten sie nach Deutschland zu-
riickkehren, irit dem Ergebnis, daB die beiden Ensembles
fusionierten. Trotzdem hatte das Orchester nur wenig iiber
50 Mitglieder zv Zeit der Urauffiihrung der fiinften Syn-
phon!e.



Die Erstauffiihrung der Symphonie war ein Teil von

Sibelius' Fiinfzigjahrefeier. die am 6. Dezember mit einem

Kannermusikkonzert  im Musikinst i tut  begonnen hatte

(bei welchem die I'rolinsonatine op.80 erstmals aufgetiihrt

wurde). Am 8. Dezember, dem tatsachlichen Geburtstag.

teilte die Symphonie das Programm mit den Okeuniden

und den beiden Serenatlen fiir Violine und Orchester; Si-

bel ius dir ig ierte selbst.  und der Auff i ihrungso( trar der

groBe Saal der Helsinkier Universi tat .  Robert  Kajanus

hiel t  eine Rede. i t r  der er sagte:. ,Was unsere f innische

Musik betritTt. existierte sie kaum. als Jean Sibelius seine

ersten miichtigen Akkorde spielte. Wir hatten gerade erst

begonnen. den kargen Boden zu bestel len, als ein ml ich

t iger Klang aus der Wildnis emporst ieS. Weg mit  den

Spaten und den Spitzhacken. Die gewalt igen Quel len der

f innischen Musik barsten hervor.  Ein mAchtiger Strom

barst hervor.  und verschlang al les in seinem Weg. Jean

Sibelius allein zeigte den weg." Die Symphonie wurde gut

emptbngen, und Wiederholungen wurden am 12. und lll.

Dezember in verschiedenen Konzertlokalen gespielt.

E n d e  d e :  M o n a t s  $ a r  a b e r  S i b e l i u .  m i l  \ e i n e r  n e u e l r '

viersiitzigen Symphonie unzufrieden Seworden. Im Januar

1916 arbeitete er emeut an dem Stiick, und am 26. Januar

schrieb er in sein Tagebuch: ,,Ich muB bekennen, dal3 ich

wieder an der Sym. 5 arbeite.  tm Kample mit  Gott .  Ich

wi l l  meiner neuen Symphonie eine verschiedene. mensch-

lichere Fom geben. lrdischer. vibrierender." Zu Lebzeiten

des Komponisten wurde die Original fassung bei einem

Konzen am 30. Miirz 1916 zum letzten Mal gespielt, aber

die Arbeit an der ersten Revision wurde von zahheichen

kleineren Stt icken unterbrochen, und von der am 6 No-

vember urautgef i ihrten Theatermusik zu Hofmannsthals

.ledernann. Trotzdem gelmg es ihm, die revidierte Fassung

d e r  5 l m p h o n i e  r e c h t z e i t i g  l u  r o l l e n d e n .  u m  ' i e  f , n  . e r n e m

5 1 .  G e b u r t s t a g  z u  d i r i g i e r e n ,  a m  8 .  D e z e m b e r  l 9 l 6  i n

Turku: folgende Woche brachte er sie auch in Helsinki.

Nur eine KontrabaBst imme ist  aus der l9l6er Fassung

det .ftlnften Srntphonie erhalten geblieben (obwohl einige

Stimmen der l9l9er Revision auf jenen aus 1916 basieren'

wobei al te Seiten entfernt oder i iberklebt rvurden).  Ein-

deut ig ist .  dal3 die beiden ersten Si i tze des Originals da-

mals zusamnrengefiihrt und der Endfassung wesentlich an-

genehert  \ \orden waren komplen mit  dem Hornsignal

am Anfang und dem abschl ieBenden Hdhepunkt im Pi,

PreJro - obu,ohl es im langsamen Satz und dem Finale

(wo die Episode in es-moll von einer Passage in Es-Dur,

l' a.e. ersetzt wurde) noch beachtliche Unterschiede gab.

Das Finale war sogar noch langer als in der l915er Fassung:

702 Tdkte Segent iber 679. Die 19l6er Fassung der Sym-

phonie erhiel t  genischte Kri t iken.

Sibelius hane geplant, die /r/rte Sptpfronie im Friih-

jahr l917 in Stockholm unter der Leitung seines Schwa

gers. des Dirigenten und Komponisten Amas J.imefelt. zur

Autfiihrung zu bringen. Dies sollte nicht sein: er schrieb an

Jlimefelt: ..lch bin dariiber sehr ungliicklich. wahrend ich

die 51m. 5 f i i r  meinen 50. Geburtstag komponierte. war

ich in grdBter Zeitnot. Als Ergebnis verbrachte ich letztes

Jahr damit .  s ie neu zu fassen, aber ich bin immer noch

nicht gt t ickl ich. \ lnd kdnn sie r i (  l t .  absolut nicht,  an Dich

schicken." Die folgenden Monate waren kaum giinstig t'iir

eine konzenffierte Arbeit an der Symphonie: die russische

Revolution fiihrte zu einer Intensivierung des gesellschaft-

lichen Durcheinanders in Finnland, und nach der lange er

*arteten Selbst i indigkeitserklarung am 6. Dezember 1917

folgte ein Bi i rgerkr ieg. Einige Zeit  wahnte sich Sibel ius

(der fiir die WeiBen gegen die von den Russen unterstiitzten

Roten eintrat)  in t i jd l icher Gefahr:  sejne Vi l la Ainola i !

Jlirvenpiiri. etwa 40 km ndrdlich von Helsinki, gehdrte zu

den Liegenschafien. die von den Rotgardislen durchsucht

$urden (am 12. und 13. Februar 1918) Schl iel l l ich wurde

Sibel ius von Robert  Kajanus i iberredet,  in die relat ive

Sicherheit  von Helsinki  zu i ibersiedeln. wo er mehrere

Monate bl ieb.

Der Btirgerkrieg war in Mai 19 I 8 vorbei. und im Juni

ging Sibelius an seine symphonische Arbeit zuriick - aber

nicht ohne vorbehall: ,,wird sich uberhaupt jemand dafiir

interessieren? Sie steht nicht jm Einklang mit  dem heu-

tigen Geschmack. der unter dem EinfluB des Wagnerschen

Pathos stehl und mir als theatralisch erscheint, alles andere

als symphonisch (Tagebucheintragung vom 8 Juni 1918).



Offensicht l ich hatte er noch nicht die Neuveranlagung

seiner Posit ion als Symphoniker beschiossen. Bald er-

schien ein weiteres Problem: die Krmkheit von Axel Car-
pelan. Sibelius und Carpelan trafen sich zum letzten Mal
im Februar 1919 in Turku, als Sibelius eine neue Paftitur

i iberreichte, die Kantate Jordens sdng (Das Lied der

Erde), op.93.

In einem Brief an Carpelan vom 20. Mai 1918 er
wAhnte Sibelius sein Vorhaben. einen vtillig neuen ersten

Satz fiir dielirlie Slmphonie zu schreiben. Derselbe Brief

bestatigt, dalS er neben den/ii,rtel und, sechsten Sympho-
i l ien arch die Arbeit  an seiner Jieblr ,  Symphonie be-
gonnen hafte -  , ,Es sieht danach aus. daB ich sdmtl iche

drei Symphonien gleichzeitig herausbringen *iirde". Aus
seinen Tagebiichem scheint geschlossen werden zu kcjnnen,

dalS die ersten Plane fiir die Sierte bereits im Dezember

1917 entworfen wurden (sie basierten zum Tei l  auf Ma
terial, das einige Jahre fitiher skizzierl worden war).

Im Februr 1919 hatte Sib€lius den Gedanken an einen
neuen ersten Satz iiir die lric Symphonie fallenlassen:

..Die letzten Tage waren sehr erfolgreich. Sah die Sachen
sehr klar. Der erste Satz d,er Jiinrten S)mpronle ist eine der
besten Sachen, die ich jemals schrieb. Verstehe meine
Bl indheit  nichf '  (Br ief  an Carpelan).  Bald danach ver
schlechtene sich Carpelans Gesundheit stark. Von seinem
Krankenbett aus schrieb er am 27. Februar an Sibelius, daB

..als Ganzes i,st dre Jiinfte Symphonie hinsichrlich sowohl
der Fom als auch der musikalischen Substanz ganz her-
vonagend. Jetzt weiB ich, daB dies eine meisterhafte Sym-
phonie sein wird. [ . . . ]  Dies belastete mich mehr als zwei
Jahre lang. Jeden verflixten Tag widmete ich Ihrer Sache
Herz und Seele. selbst wenn diese Hilfe nur begrenzt ist",
und am 22. Merz:, ,Schreckl iche Schmerzen, die durch
keine Medizin erleichtefr werden kiinnen. Mein lieber und
wunderbaer Jmne. ein lmges Lebeuohl und Danle. Gottes
Segen fiir jetzt und immer. Briiderliche GdiBe an Aino.
Danke liir ailes, alles." Zwei Tage spater wtr er tot.

Weit davon entfemt, nur von ,,begrenzter Hilfe" ge
wesen zu sein, waren Carpelans Ratschlage und Unter-
stiitzung (sowohl auf linanzieller als auch auf inspirativer

Ebene) seit der Zeit der zweiten Syntphonie AuBerst wichtig
gewesen, und der Komponist war sich seines Verlustes zu-

tiefst bewuBt. ,,Axel t. Wie leer das Leben scheint. Keine

Sonne, keine Musik,keine Freundschaft . Wie einsam bin
ich doch mit  meiner ganzen Musik. . .  Jetzt  ist  Axel in die
kalte Erde zur Ruhe gebettet. lch liihle mich so unendlich,

so tief traurig. Fiir wen soll ich jetzt komponieren?" (Tage-

bucheintragungen vom 2zl. und 29. Miirz 1919).

Im Apri l  war die Symphonie in ihrer endgi i l t igen

Fom praktisch fertig - aber Sibelius' Sorgen sollten noch

einmal zum Vorschein kommen. ,,Habe deD zweiten und
dritten Satz entfemt. Der erste Satz ist eine symphonische
Fantasie und braucht nichts anderes. Das ist, wo alles be-
gann! | I Soll ich ihn >Symphonie in einem Satze< nennen.

oder >symphonische Fantasie: Fantasia sinfonica I(?"
(Tagebuch,28. Apri l . . ,Symphonie in einem Satze" bzw.

. ,symphonische Fantasie" deutsch im Original) .  Dieser
Augenblick des Zweifels war aber nicht von langer Dauer:

, ,Die Symphonie wird dreisi i tz ig sein. wie urspr i ingl ich
entworfen. Alle sind beim Kopisten. Ein CesHndnis: nahm
das gesamte Finale nochmals durch. Jetzt ist es gut. Aber
dieser Kampf mit  Gott !"  (2.  Mai).

lm Junj luhr Sibel ius zum Kopenhagener Musikfes-
tival, und im Oktober wurde Jordens sdng in Turku urauf-
gefiihn. Erst am 24. November l9l9 war die Endfassung
der finften Symphonie in Helsinki unter der Leitung des
Kom'onistenzuhdren 

* * *  *  *

Sibelius sagte einmal. dalj ,,wenn ein intuitiv geschaffenes

Kunstwerk wissenschaftlich analysiert wird, enthiillr dies
erstaunliche Bediirfnisse. Aber der Kiinstler arbeitet vcillig
instinktiv." Somit ist eine traditionell strukturelle Analyse
der FilnJtea, wie bei seinen sAmtlichen Symphonien. von
begrenztem Wert. Im Laufe der Jahre pa8ten die Wissen-
schaft ler die Symphonie so vielen verschiedenen Form-
schemen an, daB keine einzelne Lijsung als endgiiltig be-
trachtet werden kann. Beim folgenden Vergleich der
beiden vorliegenden Fassungen der fiinften Sjmphonie
werden alle Bezugnahmen auf formale Elemente, ob nun
Sonatenform oder andere, mil gebiihrender Vorsicht ver-



wendet,  und zwar ledigl ich um das Ident i l iz ieren der

verschiedenen Themen und Abschnitte der Symphonie zu

erleichtem. Sibel ius setzte fort : , .Es s ' i rd hi iuf ig gedacht,

daB das Wesent l iche an einer Symphonie in ihrer Form

liegt. aber dies ist gewiB nicht der Fall. Der Inhalt ist stets

d e r  p r i m b r e  F a k l o r .  u e h r e n d  d i e  F o r n l  z u e i l r a n e i g  i \ 1 .

denn die Musik selbst bestimmt ihre auBere Fom .

Bevor wir  die Part i turen von 1915 und 1919 im Detai l

vergleichen, kcinnen wir gewisse eher al lSeneine Beo-

bachtungen machen. Erstens unterscheiden sich hiiufig die

Tempoangaben der verschiedenen Abschnitle in den beiden

Fassungen der Symphonie, was darauf schlieBen laBt. daIS

der Komponist entweder die AnSaben iinderte, um seine

Absichten zu verdeut l ichen. oder aber daB er q' i rk l ich

seine Auffassung bezi igl ich der idealen Tempi der be

tretienden Passagen dnderte (oder eine Kombinalion von

beiden).  Weiters enthiel t  das ursprt ingl iche Konzert

programm der 1915er Fassung Tempoangaben. die sich

von clen iiberliefenen Stimmen unterschieden. aus u'elchcn

die Part i tur zusammengestel l t  *urde (die handgeschrie

bene Originalpartitur ist verschollen) Zweitens weisl die

l919er Part i tur eine weitaus hdhere Quote m ausdrucks

maRi8en AnSaben auf -  Ritardandi,  Accelerandi und \o

weiter als die Originalfassung. wodurch sie viel weniger

stmr und metrisch klingt.

Die Finfte ist  f i i r  ein normales Sibel iu!orchestcr

instrumentien: doppeltes Holz, vier Hdrner, drei Trompe-

ten, drei Posaunen. Pauken und Streicher' Fit die l9l5er

Fassung wird noch dazu eine BaBklarinette gebraucht. ein

Instrument.  das sonst in nur einer Symphonie von Sibel ius

vorkommt. der S.. f tsrer.  Die Orchestrat ion der l9l9er

Fassung ist  aber durchwegs reicher und klangvol ler:  bei-

spielsweise erscheinen hier mehrere Motive, die in der

1915er Fassung den Streichem oder Holzbl i isern zugetei l t

w u r d e n .  i n  d e n  B l e c h b l i i s e r n  ( z  B .  i m  e r s t e n  S a t z  d e r

t91ger Part i tur,  erster Tei l ,  Buchstabe E. und Scherzo-

abschnift, Buchstabe D).

Erster Satz

Der erste Satz der l9l9er Fassung beginnt mit  einem

ruhigen Homsignal aus zwei steigenden Quartintervallen.
von steigenden Holzbl i iserf iguren gefolgt.  Dieses Horn-

thema ist eines der Hauptmotive der Symphonie, erscheint

aber in der Originalfassung nicht an der entsprechenden

Stel le.  *o vor den Holzbl l iserf iguren nur ein Akkord in

Mezzotbrte von den Klar inetten und Fagotten gespiel t

wird ( i ibr igens derselbe Akkord, mit  dem die erste der

Lenmtinkt i i i lenlegci lc lcrt  beginnt:  As. Es, F, C).  In beiden

Fassungen schu,eigen die Streicher -  sel ten bei Sibel ius -

in den er\ten Pa(iturseiten. Die Holzbliiser entwickeln und

er$eitem al lmehl ich ihr steigendes Motiv,  aber wahrend

diese thematische Folge in der 1915er Panitur nur von den

Floten und Oboen gespielt wird. tritt in der l919er Pafiitur

der zusiilzliche, whrmere Klangcharakter der Klarinetten

hinzu. In der Originalpartitur folgen die lange e.wafieten.

steigenden Quafien der Hdrner,  als Abschlul j  des ersten

Abschniltes der Symphonie.

Jetzt erscheinen die Streicher als Grundlage fi.ir das.

uas man die,,zweite Gruppe" nennen kcinnte [ f l  1 '28; @

I 261. In der l9l5er Part i tur wechselte dieser Cedanke

zgischen den ersten Viol inen und den Holzbl i isern und

endete mit  einer schwungvol len Aufwi ir tsbewegung. In

der Endfassung ist  diese Bewegung entfemt'  und die Holz-

blliser spielen alleine das Thema

In beiden Fassungen endet nun die , ,Exposit ion",  in-

dem sie zu einem aufgeregten Hithepunkt emporsteigt

(G-Dur) tE 2 15: E 2' l l l .  wobei Streicher und Blhser

nicht synchronisiefr sind. Danach wird die Spannung von

einem schaukelnden, wellenhaften Motiv gelockert

Dann iolgt  eine Passage, die von manchen Autoren

als zrveiter Teil einer ,,Doppelexposition" beschrieben' von

anderen mit einer wiederholung der Exposition verglichen

wird. (Es ist  schwier iger,  diese Anal)se aufrechtzuer-

halten. wenn wir bedenken. daB das Hornsignal. mit dem

die l9l9er Part i tur beginnt.  urspr i ingl ich am SchluB. nicht

am Anlang der ersten Gruppe erschien.) In der Original-

part i tur spieh eine Solof ldte, abwechselnd mit  einer Solo-

oboe. das Motiv aus steigenden Quarleni  in der l9l9er



Fassung werden sie von einer Trompete. bzw. einer Fldte

ersetzt [E 253; E 2'50].  Der Streicherhintergrund ist  in
der Originalfassung leichter und weniger resolut als in der
Endfassung. Am SchluB der zweiten Gruppe enthi i l r  die
Original t 'assung drei  efwas rorsicht ige Takte f i i r  Holz-
bliiser. die in der Endfassung von einer vollbliitigen Wieder

holung des Hdhepunkts und des schaukelnden iVotivs er-
setzt  worden sind lEl  5 32: E 4531.

Der folgende,,Durchflihrungs Teil [fl 5'44: @ 5'a21,
e i n  s c h w e r m i i t i g e s  K l a g e l i e d  d e s  F a g o t r s  i i b e r  m u r
melnden Streichem (mit  p in der l915er Panitur markiert ,
aber mit lrlrp in der Endfassung) ist in beiden Fassungen
der Partitur fast gleich. aber das folgende ist sehr unter-
schiedlich. Urspriinglich lE 7 241 stiizten sich die Srreicher
und Bl i iser aul  die . .zweite Gruppe',  der sie eine traur ige
Wiirde ver l iehen. indem die Srreicher reich sangen, die
Hdmer schwermiitig seufzten, bis der Satz bis auf die un-
best immten SchluBtakte reduziert .  in denen die Kontra
bi isse und Cel l i  d ie inzwischen wohlbekannten, aufein-
ander gelegten Quarten spielen diesmal aber Pizzicato.
a l s  V o r b e r e i t u n g  f i i r  d i e  l e i c h t e r e n  K l a n g l a r b e I  d e s
Scherzosatzes, der nach einer Femate beginnt. In der End-
lassung uird aber dasselbe Mater ial  auf c ine meisterhaf ie
und radikal  verschiedene Weise durchgef i ihrt  l t r  7 241.
Statt der Nostalgie gibt es ein Geftihl der Erwarrungt von
schri l len Holzbl isern begleiret spielen die Hdrner jetzt

einen nach aufuifrs geilchleten Donnerschlag. nicht einen
fal lenden Seufzer,  die Musik wechsr sci terhin (an ledig-
l i c h  e i n e r  S t e l l e .  B u c h s r a b e  N , [ .  n i m m t  S i b e l i u s  e i n e n
Augenbl ick lang die Laursrerke der Streicher zur i ick,
viel le icht als Erinnerung an die erste Fassung. ein Detai l ,
dds bei fast al len lnterpretat ionen aulSer acht gelassen
w i r d )  b i s  r v i r  s c h l i e B l i c h  z u  e i n e m  T o n a r t e n w e c h s e l
kommen, nach einem srrahlenden H Dur [@ 835].  Die
Blechblaser spielen stolz die steigenden Motive aus dem
Anfang der Symphonie, die Holzblaser anfworten. und das
Scherzo (dessen Rolle h:iufig auch mir jener der Repri!e jn

einem Satz in Sonatenform verglichen wird) ist unterwegs.

Scherzotei l

Selbst in der Urtassung der fiinften S_r.npliolle basieren
der erste Satz und der Scherzoteil auf demselben grund-

legenden motiv ischen Mater ial ;  somit  wurde durch das
endgi i l t ige Zusammenfi igen der beiden Sl i tze kein Weg-
werien i rgendwelcher thematischer Gedanken not$,endig
(obwohl die ersten 64 Takte des urspriinglichen Scherzos
entlemt wurden). Andererseits hat die allmahliche Tempo-
steigerung im Scherzo der Endfassung kein Gegenstiick in
der Originalpart i tur,  die bei Ai legrz ronmodo bleibt,  bis
eit Poco q poco pii slrctto zu einem viel spateren Zeit,
punkt erscheint IE .1 '05].

ln der ersten Fassung des Scherzos haben die ersten
Seiten einen pastoralen Charakter,  der stel lenweise IE
0',181 durch ein hohes, ausgehaltenes Ces der zweiten Vio-
linen verstArkt wird. Dies erinnert aufiallend an den Satz
Pastorale ats der Theatermusik zu Pellicts et Mllisande
( 1 9 0 5 ) .  P i z z i c a t i  d e r  C e l l i  u n d  B i i s s e  e r i n n e r n  a n  d e n
SchluB des ersten Satzes. Die Musik wird von einem neueD
aber en8 versandten Motiv vorwiirtsgetragen, das in der
1915er Part i tur von den Viol inen. in der Endfassung von
Trompete und Horn gespielr  wird IE 2'05; t r ]  10'161.

Beim Hdhepunkr am SchluB spiel t  das Blech mit  er-
denkl ichem Nachdruck das Thema vom Hi ihepunkr der
Exposit ion des erslen Satzes, dann eine Folge von stei-
genden Quilten. aber w?ihrend in der 19l9er Fassung eine
henfich iiberzeugende Coda, Piri Presto. die Krone aufs
Werk setzt .  ist  in der l9l5er Fassung der SchluB des Satzes
abrupt und rhythmisch nicht ganz zufliedenstellend.

Langsamer Satz
Die Grundtonart des langsamen Satzes ist G,Dur. Das the-
mal ische Mater ial  der lglser Part i rur wird in der l919er
F a s s u n g  i n  e i n e r  a n d e r e n  R e i h e n l o l g e  g e b r a c h t ,  m i t
groBerer Vielfalt hinsichrlich des Rhyrhmus und der Klang
farben. Im Verlauf des Satzes kann beobachtet werden.
nicht nur daB die Streicher in der Endfassung viel  weniger

lri::r..rao spielen, sondenr auch daB die melodischen Linien
viel  anmutiger und dekorat iver geworden sind.



An den beiden Stel len, die in der l9l5er Panitur dem

einfachen Tranquillo-Abschnitt in der 1919er Fassung enl-

s p r e c h e n ,  s t e i g t  d a s  H o r n c r e s c e n d o  u n l  z t r e i  w e i t e r e

Schri f te empor [@ 21111'57: @ 4'12].  Somit wird das

Hommotiv deut l icher mit  einem schi l len. steigenden Mo-

t iv der Trompeten verbunden, das in der 19l9er Part i tur

erhalten bl ieb [@ 3'07; E 6'36].

Wie die ersten beiden Teile der Symphonie thematisch

verbunden sind. gibt  es auch Ubereinst immungen ($enn

auch weniger umfassend) zwischen dem langsamen Salz

und dem Finale. Der Pizzicatoabschnift der Streichet vor

Buchstabe F (Fassung 1919) t  El  4 351 grei l i  aul  den ei len

den Streichersatz am Anfang des Finales voraus; dies ist  in

der 19l5er Panitur noch deutlichei wo die Pizzicatopassage

ohne die Unterst i i tzuig der Holzbl i iser zu hdren ist  (bis auf

einen vereinzelten tiefen Ton der BaRklainette ir den er\len

f i inf  Takten),  wonach dasselbe Mater ial  soibrt  von den

Holzblasern wiederholt  wird IE 6'02].  Obwohl die Holz-

bliiser in der Endtassung an der entsprechenden Stelle eine

andere Musik spielen, tiigte der Komponist bei den Kontra-

blssen l ls Ausgleich eine deut l iche Anspielung auf die

, ,Schwanenhymne" hinzu [@ 5'17].

ln der l9l5er Panitur er l ischt der langsame Satz nr i t

Streicherpizzicat i .  die Harrnonik wird nicht aufgel i jst .  so

etwa wie in manchen kurzen Zwischenspielen in Sibel ius'

Theaterpart i turen. besonders bei der 1908 komponierten

Musik zu Str indbergs SthvtanenreiJ3. (Nebenbei darf  be-

merkt werden, daB der elfte Satz dieser Theatemusik. und

der entsprechende Satz in der Konzensuite. mit dem Titel

Die Hatfe. eine deut l iche Voru'egnahme des langsamen

Satzes des liirlier Syntphonie enthailt.) Im Kontrast dazu

hat die l919er Fassung einen ganz verschiedenen. besser

ausgearbeiteten und reich orchestrierten SchluB.

l ' inale

Das Finale ist  in der erstcn Fassung der Synlphonie viel

l i inger als in der letzten: 679 Takte im Jahre 1915 kdnnen

mit .182 im Jahre l9 l9 \ergl ichen werden. Beide Fassungen

beginnen mit einer Streicherkaskade. deren Thema aus der

erwahntcn Passage im langtamen Satz entwickelt  wurde,

und dann folgt die. ,Schwanenhymne" in den Htirnern [@
I 19: E 1 121. ln der Endfassung wird dieses Homthema

mit einem volltonigen, kantablen Thema kombiniert (Holz-

bleser.  Cel l i ) .  selches aber in der l915er Fassung an dieser

Stel le ledigl ich in fragnrentar ischer Form erscheint.  Es

wanet aber eine grdBere Ubenaschung: nach einem Ton

answechsel nach C-Dur kommt in der Original fassung ein

bruraler Einwurf der Trompete (direkt abgeleitet von der

z\\ei ten Gruppe des ersten Satzes) [E 2'34].  Djeses Wag-

nis *urde in der 191ger Fassung gestr ichen, in welcher die

..Schq anenhymne". im Kontrapunkt mit  dem kantablen

Thema der Holzbl : iser urd Cel l i ,  uns wi i rdig zu einer

Reprise des ersten Themas des Satzes zurt ickf i ihrt ,  zu-

nichl t  ni t  den Holzblasern im Zentrum, dann zu den

Slreichem /ur i icf  gebracht.  ppp. m t  t  e r  i ' . t , ' .

In der 19 l9er Partitur erscheint die ,,Schwmenhymne"

nochmals kurz in den Streichem (das Springen der Bogen

aui den Saiten, con sordini, erzeugt einen bemerkenswert

schsimmenden Klang).  zusammen mit  dem HolzblSser-

thema im Kontrapunkt IE 4' l l l ,  und das Kontrapunkt-

thema wird dann in eine leidenschaft l iche Episode in

es-nol l  weiterentwickeh, Lln pochett ino l t t rgctmente l@
-l J6l. wobei die Streicher noch mit Diimpfem spielen. Ob

* o h l  w i r  a u c h  i n  d e r  O r i g i n a l f a s s u n g  d i e  . . S c h w a n e n -

hrmne und das Holzbl iserthema zusammen hi i ren lE

5 l  71. wird aber das Erscheinen der es-mol l-Episode durch

eine lange, st immungsvol le aber ereignislose Passage ver

ziSgert. in u,elcher die Streicher immer weiter springen, bis

endlich eine Holzbliiservariante des Kontrapunktthemas in

Triolen die Erldsung bringt. Wenn sie endlich erscheint, jst

die es-mol l-Passage einfach Ldl.g. /r?( ' / r1c markiert  IE

7 201, und die Streicher spielen ohne Dempier.  Trotz

rviederholter Tr iolen bei den Holzbl i isem ist  diese l9l5er

Passage irn Vergleich mit  der l919er Fassung rhylhmisch

untbkusiert .

Die Tonart  wechselt  wieder nach Es-Dru. und das

Tempo verlangsamt sich auf Lurgdnlente ntol to \1915)

b z w . L a r g d i l e t t e  d s s a i ( 1 9 1 9 )  1 E  9 3 l l  E l  5 ' 5 8 1 .  I n d i c s e r

letzten Atempause vor dem schlielllichen. iibersliltiSenden

Hcihepunkt der Slmphonie spielen die Trompeten die



. ,Schwanenhymne". wi ihrend in der l9l9er Fassung das

Kontrapunktthemd ein letztes Mal zu hdren ist, unendlich

traurig,  ruhig und nostalgisch, in den sordinierten Viol i

nen. In der t9l5er Panitur rufen die Viol inen stattdessen

den brutalen Einwurf der Trompete in Erinnerung. obwohl

der Eftekt.  hier wie in der l919er Fassung. resigniert  und

ruhig ist .  Dann t ibernimmt schl ieBl ich die,,Schwanen

hymne" die Kontrolle und baut das Geschehen bis zu den

tr iumphalen SchluBseiten auf.  In der 1915er Part i tur.  wo

der ganze letzte Hcihepunkt liinger ist, gibt es fiinf SchluB-

akkorde - breite Halbnoten der Trompeien und Posaunen
von denen die ersten vier oberhalb eines Streichenremolos

zu hiiren sind. das m/ beginnt und immer lauter wird. Die

l 9 l 6 e r  P a r t i t u r  e n d e t e  o f l e n s i c h t l i c h  m i t  n u r  z w e i
Akkorden. ln der Endfassung. deren letzte Seiten den zu-

satzl ichen Vermerk Un pochett ino Jtdt lo tragen, gibt es
sechs Akkorde, jetzt nicht Halb sondem Viertelnoren, in
weiter (aber sehr praziser) zeitlicher Entfemung mit maxi-
maler Kraft vom ganzen Orchester gespielt zweifelsohne

einer der kraftvol lsten und or iginel ls len symphonischen
Schl i isse, die jemals geschrieben wurden.

Die Endfassung der Jinl ien S)n1)l touie. Sibel ius wich-
tigstes We.k der Kriegsjahre. war zugleich die erste grolje

Komposition. die er nach Axel Carpelans Tod schrieb. Es
war auch dieses Werk, das in Helsinki unter der Leitung
von Sir Malcolm Sargent bei einem Konzeft am 20. Sep-
lember 1957 gespiel t  wurde, genau in dem Augenbl ick, als
der 9l- j i ihr ige Komponist t ' r iedl ich in Ainola entschl ief .
sei iem Heim seit  mehr als f i infzig Jahren.

@ Andre|| Barnett 1997

Das Symphonieorchester Laht i  (Sinfonia Laht i)  wurde
I9u19 gegri indet.  um die l9l0 von der Gesel lschaft  der
Musikfreunde Lahtis enichteten Traditionen aufrechtzuer,
halten. In spateren Jahren entwickelte sich das Orchester
unter der Leitung seines Dirigenten Osmo Viinskii (erster

Gastdir igent 1985-88, Chefdir igenr seir  1988) zu einem
der bemerkenswenesten in den skandinavischen LAndent.
Fi i r  seine Aufnahmen der Urfassungen von Sibel ius'

liolinkonzert (BIS CD 500) und fiiilfter Stnphonie (BIS-

CD-800) erhiel t  es den beri ihmten Gramophone Award

und andere internat ionale Auszeichnungen, f i i r  die Ge-

samtauinahme der Musik von Sibel ius'Starn (BIS-CD-

581) den Grand Prix der Acadenrie Charles Cros (1993).

Neben der regelmi iBigen Ti i t igkeit  bei  Symphoniekon-

zenen, Opemauffiihrungen und Aufnahmen hat das Orches

ter ein umfangreiches Entwicklungsprogramm fiir Kinder-

und Jugendmusik.

Die Sintbnia Laht i  spiel t  wcjchent l iche Konzerte im

Konzerthaus Lahti (Architekten Heikki und Kaija Siren,
1954) und in der Kreuzkirche (Alvar Aalto.  1978),  in der

auch siimtliche Aufnahmen gemacht wurden. Das Orches-
ter erscheint auch regelmiiljig in Helsinki und spielte bei
zahheichen Fest ivals.  darunter dem Helsinkier Fest ival ,

der Helsinkier Biennale (zei tgeni issische Musik) und der
lntemationalen Orgelwoche in Lahti. Das Orchester unter-
nahm Konzertreisen durch Deutschland und Frankreich

und spielt regelmlBig in St. Petersburg. Zu den Pliinen fiir
die Zukunft  gehcjren Konzerte in anderen europi i ischen

Li indern. Das Synrphonieorchester Laht i  macht regel-
mdBige Aufnahmen t t i r  BlS.

Osmo VAnskd (geb. 1953) studierte Dir igieren an der
Sjbel ius-Akademie unter der Leitung von Jorma Panula

und legte 1979 das Dirigierexamen ab. AuBerdem hat er
Privatunterricht in London und Berlin-West absol\,iert und
an einem Meisterkurs von Rafael Kubelft in Luzem teil
genommen. Osmo Vi inske ist  auch ein hervorragender
Klar inett ist .

1982 war Osmo Vinski i  Sieger im internat ioralen
Wettberverb junger Dirigenten in Besanqon, und hiernach
hat er regelmiillig in Finnland. Norwegen und Schweden
groBe Orchester gelei tet .  Seine Kaniere hat auch auBer-
halb Skandinaviens rasche Fortschritte gemacht, so hat er
u.a. in Frankreich, Holland, der Tschechoslowakei, Esdand
und Japan gearbeitet.

Zum ersten Gastdirigenten des Symphonieorchesters
Laht i  (Sinfonia Laht i)  wurde Osmo Vi inski i  im Herbsr
1985 berufen. Im Herbst 1988 wiederum nahm er seine



Tait igkeit  als ki inst ler ischer Leiter des Orchesters auf.

1993-95 war er auch Chefdirigent des Isldndischen Sym-

phonieorchesters, und seit  1996 ist  er Chefdir iSent des

BBC Scottish Symphony Orchestra. Er macht regelm?i8ig

Aufnahmen fiir BIS.

ww
Symphonie no 5 en mi b6mol majeur op.82

La cinquidme symphonie n'est en aucun cas la seule

Guvre majeure que Sibelius soumit ii une r6vision appro-

fondie -  i l  en fut  de mOme d'En Saga (1892, rdv 1902) et

dt Concerto pour iolon (1903/04, r6v. 1905).  C est ce-

pendant la seule de ses symphonies qu' i l  est possible de

comparer avec une autre version F-ntendue pour la pre

miere iois en 1915, la ( inqui?me symphonie comprenai l

quatre mouvements. Sibelius n'en fut pourtant pas satisfail

et. aprCs une rdvision, une version en trois mouvements fut

exdcut6e en 1916. Le compositeur trouva encore que son

travai l  la issait  i  ddsirer et  Ia version entendue normale-

ment aujourd hui date de 1919. Ces fai ts purement fonda-

mentaux dissimulent I 'h istoire lascinante d'une batai l le

anistique monumentale que Sibelius appelait lui-m€me

une lut te avec Dieu".

Les esquisses encore existantes revClent clairement

que Sibel ius travai l la i t  s imultan6ment d ses . i i lqui?ne el

sixiame ,-mphonies. Tout juste rentre d'une visite triom-

phale aux Etats-Unis pour laquel le i l  avait  composd le

podme symphonique Les Ocianides, il commenEa d tra-

lailler sur des thdmes pour les symphonies i la fin de l dt6

1914. L'oppression ts i l iste en Finlande dtai t  lourde d ce

moment- l l ;  de plus. l  dclatement de la premiere guerre

mondiale isola l'Europe et rendit plus difficile pour Sibe-

lius de garder contact avec son principal dditeur allemmd,

Breitkopf & Hiitlel. Par consdquent, il jugea n€cessaire de

composer.  pendant Ies ann6es de guene. de nombreuses

pet i tes piEces qu' i l  pouvait  faci lement vendre d des 6di-

teurs locaux.

C'6tait aussi une pdriode au cours de laquelle Sibelius

repensait sdrieusement d sa position et A ses buts de compo-

siteur Depuis l'apprition des demieres cuvres radicales de

Stravinsky et Schoenberg par exemple (Sibelius entendit

plusieurs cuvres nouvelles dont certaines de Schoenberg d

Berl in en janvier 191,1),  i l  ne pouvait  plus se considdrer

comme dtant i  la tete du modemisme: i l  lut ta alors pour

trou\er une nou!elle direction pour sa pensde symphonique

dans laquelle la fome 6tait de plus en plus ddteminde par le

contenu. tout en gddant assez de points de contact avec la

tradit ion pour rendre la musique laci lement accessible

autant aux ex6cutants qu'aux auditeurs. Cette r66valuation

eut lieu en majeure partie e un niveau subliminal et intuitif

mais elle pounait aider ir expliquer pourquoi la cirqili?me

slmphonie tarda tant i rriver i sa fome finale. Sibelius

refusa d'autres projets dont un ballet et un opera: "Je ne

peux tout simplement pas devenir Dn |iels(htelber. Cela

pofrerait atteinte a ma rdputation et A mon travail . Mais

pourquoi est-ce que .je perdrais du temps sur des id6es de
'pas qui fonct ionneraient ar mervei l le ddns un contexte

slmphonique?" Sa ddcision fut renforcde po son vieil ami

et conf ident,  Axel Carpelan: "Je te consei l le beaucoup

d_€couter tes incitations int€rieures et non des commdoes

de droite. de gauche et du milieu. Suis ton 6toi1e et garde le

chemin de la symphonie" (30jui l let  1914).

Le 22 septembre 191.1, il ecrivit i Catpelan: "Je suis

encore emboutbd mais j'ai d6ji un aperqu de la montagne

que je devrai certainement grimper'.. Dieu ouvre sa pone

pendant un moment et son orchestre JoDe la ainqui ine

:\ 'nt lh 'nic.  La .ymphonie n etai l  pourtanl en(ore qu au

stade trCs embryonnaire. L'arrangement gendral, le ma-

quillage et le regroupement des thEmes des citl.luiame et

sixiime slmphonies prirent vraiment beaucoup de temps ir

s a  f o r m e r  d a n s  1 ' e s p r i t  d u  c o m p o s i t e u r  q u o l q u e  l e u r

centre! tonals respectifs de mi bemol majeur et de rd ni-

neur lui  devinrent clairs relat ivement t6t .  Pami les id6es

trouv6es dans un l ivre d'6bauches de l 'automne 1914' les

. u i r  m t e r  d e r  a i e n t  d e r e n r r  l a r t l c u l i b r e m e n l  i m p o n a n l e s :



-'  ; ; .  " " ' - - -

' - - -

(dest indes d'abord toutes deux au scherzo),  et

- - - .
qui renferme la cel lule germinale du thime tanguant de
cors dans le l inale.

Au cours du travail sur ses thdmes, Sibelius transf6ra
et retransfdra des idies de la cinqui inte s)-nryhonie d la
.sni lne (qu' i l  appela i r  une cenain moment Fantasia I  ) ' .
meme le thdme balangant du l lnale de la cinqui ime f f i
essayd d l'occasion dans le linale de la sl-rldne. Le 10 avril
1915, i l  dcr iv i t  dans son joumal:  Ai  pass6 la soirde avec
la lc inquiame] symphonie. La disposit ion des thdmes:
c est la chose importante avec tout soD mystdre et fascina-
t ion. C'est cornme si  Dieu le Pdre avait  jetd des pi ices de
mosaique du plancher cdleste et m'avait  demand6 de les
remettre conlme el lcs avaient 6td. C'est peut-Ctre une
bonne ddlinition de la composition. PeuFetre pas. Comment
le saurais- je?"

Pour la cinquiinte symphonie. comme pour plusieurs

autres cuvres. Sibel ius dont les croyances panthdistes
o n t  I i i . . i  J e  n o n r b r e u . e .  r r ! ( ( -  L l a n .  : r  m u s i q u e  -  t r o u r a
aussi son inspirat ion dans la nature, surtout dans les oi-
seaux mrgrateurs pour lesquels i l  ressentai t  une empathie
sp6ciale. Le l3 novembre 191,1. i l  dcr iv i t  dans son joumal:
' 'J 'a i  eu une id6e mervei l leuse. L 'Adagio de la symphonie
- tene, vers et chagrin forttJlirtos et cordes en sourdine.
trds assourdies. Et les sons sont div ins. Me suis rejoui  et
ddlecte des cordes qui se hAtent quant l  ime chante." Le
mouvemenl,Ad4glo projetd ne vit pas le jour mai! ces mots
d6crivent pert inemment l '6pisode en mi b6mol mineur du
f inale de la cinqui inte stmphonie dont les premiires
dbauches se trouvent parmi les id6es pour l Adaglo dans
les broui l lons de Sibel ius. Le pr intemps suivant,  ses exp6-

r iences se r6vdlerent tout aussi  product ives. Le l8 avr i l
1915. i l  ecr iv i t :  "Ai  marchd dans le i roid solei l  pr intanier.

D e s  s o u v e n i r s  d e  v i e i l l e s  i n s u l t e s  e t  h u m i l i a t i o n s  r e -

montdrent d la surface. Ai eu des visions convaincantes de
la cinqui inte symphonie. la nouvel le":  et .  t rois jours plus

tud, "J 'ai  vu seize cygnes juste avant onze heures moins

dix.  L 'une des plus grandes experiences de ma vie. Oh
mon Dieu. quel le beaut6: i ls voldrent longtemps en cercle
au-dessus de moi.  Disparurent dans le solei l  voi l6 comme
un br i l lant ruban d argent.  Leurs cr is etaient du mdme
timbre de bois que ceux des grues mait  sans le moindre
tremolo.. .  Mystdre de Ia nature et m6lancol ie de la viel  Le
thdme du finale de la cinquiinrc symphLtnie."

Cette associat ion claire dans l  espri t  du compositeur du
thdme tanguant au cor dans le finale avec le vol des cygnes
est conf irmde dans une let tre d'Axel Carpelan (15 dd-
cembre 1916) dans laquel le i l  par le de " l ' incomparable

hymne des cvgnes. '

Le 23 mai 1915. Sibel ius devint grand-pdre quand sa
fille Eva donna naissance i son tour A une fille. Cet dvdne-
ment ainsi  que d'autres dont une visi te de son corespon-
dant anglais Rosa Neumarch - distrayarent Sibel ius au
cours des mois d et i  et ,  devant I ' imminence de la pr6sen-

tation d'une nouvelle symphonie pour le concert mtrquant
son cinquartiCme anniversaire. il se lrouva dans une course
contre la montre pour la compl6ter.  Le l3 octobre. i l
€crivitr "Tout est maintenant dcrit dans les grandes lignes.
Me suis inquiete de ne pas avoir le temps de mettre la der-
niere mrin a tou. le.  detar l .  et  latre une copie au propre.
Mais je dois."  Au cou$ des jours suivants, i l  envoya de
fait les divers mouvements de la symphonie au copiste.

En 1914, deux orchesrres r ivaux dtaient dtabl is i  Hel-
sinki, dirigds respectivement par Robert Kajanus et Georg
Schn6evoigt.  Plusieurs de leurs membres dtaient des Al le
mands et le ddbut de la guerre les obl igea d rentrer en
Al lemagne - ce qui forga les deux ensembles i  se fu
sionner Malgr6 les ressources en commun. l 'orchestre ne



compfait  qu'une cinquantaine de musiciens )  la crdat ion

de la dnqui?nrc sytphonie.

Cet 6vdnement faisai t  part ie des c6l6brat ions du cin

quant idme anniversaire de Sibel ius qui avaient commencd

par un concert de musique de chambre i l'Instilut de Mu-

sique le 6 ddcembre (i laquelle occasion la \tnrtine pour

| iolo,  op.80 avait  6t6 crd6e).  Le 8 ddcembre. le jour anni-

versaire m€me, le programme se partagea entre la sympho-

nre, Les Otdanides et les deux Sirinades pour violon et

orchestre; Sibel ius 6tai t  au pupitre du Crand Hal l  de l  uni-

versi t6 d'Helsinki .  Robert  Kajanus f i t  un discours dans

lequel i l  d i t :  "En ce qui conceme notre musiclue f in lan

daise. el le existai t  i  peine quand Jean Sibel ius joua ses

p r e m i e r .  a c c o r d .  g r a n d i o ' e . . . .  \ o u .  d v i o n .  J  p ( i n c

commenc€ .r cultiver cette terre dide quand une sonoritd

p u i s s a n t e  s u r g i t  d e s  r 6 g i o n s  r e c u l e e s .  A u  l o i n  p i c s  e t

pelles. Les sources abondantes de la musique linlandaise

se mirent i r  ja i l l i r  Un torent violent les englout i t  toutes.

Jean Sibel ius seul montra le chemin." La symphonie fut

bien reEue et le programme ful rdpdt6 (al d'autres endroil\)

les 12 er 18 decembre.
q  l i  h n  d u  m o i .  c e p e n d a n l .  S i b e l i u .  r e  l r o u ! a  r n . . r l t . -

fait de sa nouvelle symphonie en quaffe mouvements. Au

cours de janvier 1916. i l  retravai l la la pibce et,  le 26 ian-
vier,  i l  dcr iv i f  dans son joumalr "Je dois avouer que je tra

vai l le encore sur la 5'symp. Une luf te avec Dieu. Je \eux

donner i r  m! nouvel le symphonie une fonne di tTdrente.

plus hurnaine. Plus tene i tene, plus vibrante." La version

originale tut joude pour la dernidre tbis du vivant du com-

positeur lors d un conceft  le 30 mars 1916 mais le f iavai l

sur la premidre 16vision tut intenompu par de nonbreuses

pet i tes piCces et la musique de scEne de Jedernani l  ln)ul

un thacun) de Hof inannsthal cr66e le 6 novembre. l l

r6ussi t  ndanmoins i r  terminer la rdvision de la symphonie

en temps pour la dir iger i  son 5l 'anniversaire, le 8 d6-

cembre 1916 i  Turku; i l  la pr6senta aussi la semaine sui-

vante A Helsinki .

Seule une panie de contrebasse de la version de t916

dela cint lui?nte stmplol ic existe encore (quoiqu'une s€rie

de part ier de la r6r ' is ion de 1919 ful  adaptde d part i r  de

cel ies de 1916. avec des pages enlev6es ou col ldes sur les

viei l les).  I l  est c lair  que Ies premier et second mouvements

originaux avaient alors dt6 mis ensemble et ressemblaient

beaucoup ir leur fome llnale avec l appel de cor du d6

but et le sommet final Pii Presto bien que Ie mouvement

lent et  le l inale (or) l  dpisode en mi b6mol mineur etai t

rempiacd par un passage l ' iace er mi bdrnol majeur)

montraient encore des diffdrences considdrables. Le finale

€tai i  en fai t  plus long encore que la version de l9l5:  702

mesures conffe 679. La version de l9l6 de la symphonie

requt des cr i t iques var i6es.

Au ddbut de 1917, Sibelius avait projet€ de pr6senter

la cintlui?me sympltrntie i Stockholm sous la direction de

son beau-1rire, le compositeur et chef d orchestre Amas

Jiirnefelt. ll n'en fut ilen; il dcrivit ar Jiimefelt: "Je ne suis

pas du tout heureux de cela. Quand j 'a i  compos€ ma 5'

s)mp. pour mon 50 anniversaire, j 'avais tres peu de temps.

A cause de cela, j 'a i  d0 passer l  ann6e demidre i  la r6viser

mais je n'en suis toujours pas heureux. Et je ne peux pas,

ubtolttilcilt pds te 1'envoyer." Les mois suivants ne lurcnt

pas trds propices au travail concentre sur la symphonie: la

r i \olut ion russe mena i  une intensif icat ion de I 'agi tat ion

sociale en Finlande el la declaration tant attendue d'inde

pendrnce le 6 d6cembre l9l7 fut  suivie d'une guene ci-

vi le.  Un cenain temps, Sibel ius (qui prenait  pani pour les

Blancs contre les Rouges pro-russes) crut qu' i l  courai t  un

danger mortel ;  Ainola. Ia vi l la du compositeur i  Jarven

pliii. enliron 40 km au nord d'Helsinki, se trouva parmi les

propridt€s fouill6es par la Garde rouge (les 12 et 13 fdvrier

1918).  Robert  Kajanus f in i t  par persuader Sibel ius de se

metrre en s6curi t6 relat ive d Helsinki  oi t  i l  demeura plu-

sreurs mols.

La guene civi le se termina en mai 1918 et Sibel ius re

r o u m a  a  \ o n  t r a r a i l  . ) m p h o n i q u e  c n  i u i n  -  m a i \  n o n  \ 3 n \

r6serves: lntdressera-t-il quelqu'unl Il ne correspond pas

au goot du jour influencd par le pathos waSnerien et qui

me semble th€etral ,  pas du tout symphonique'(entr6e de

joumal,  8 juin 1918).  La r6examinat ion de sa posi l ion de

symphoniste n avait  d! idernment pas dtd ent ieremenl re-

solue. Un autre problCme surgi t  bient6t:  la maladie d'Axel



Carpelan. Sibel ius et Carpelan se rencontrdrent pour la

dernidre lois d Turku en f6vr ier 1919 alors que Sibel ius

l ivrai l  une nouvel le part i t ion, la cantate. lordens sdng
(Chailt de la terrc) op.93.

Dans une let tre i  Carpelan dat6e du 20 mai 1918, Si-

bel iu.  propo.r la compo.i t ion J un lout nou!cru premier

mouvement pour la cintluiime synphonie. La meme lettre

conf irme qu en plus de cont inuer sv \a cinqki?me et

six i?ne.11 avait  dgalement commenc6 le travai l  sur la

iept i ine s) 'nphonie "On dirai t  que je presenterai  ces

trois symphonies en m6me temps"; ir en juger d'aprds ses

entrees de joumal, il semble que les premiEres id6es pour

la se2t l?nre lui  v inrent en ddcembre 191 7 dejd.
En f6vr ier 1919, Sibel ius avait  abandonnd l ' id6e d'un

nouveau premier mouvement pour la ar14uiime srillphonie:
"Ces jours ont 6t€ trCs r6ussis. Ai vu des choses trds claire-

ment.  Le p.emier mouvement de la t inqui ime s)-mphonie

est I'une des meilleures choses que j aie jamais dcrites. Ne

peux pas comprendre mon aveuglement" (lettre A Carpelan).
Peu aprCs. la sant6 de Carpelan ddclina brusquement.

De son lit, il 6crivit i Sibelius le 27 fevrier: "en gdndral,

du point de vue de la forme et de la substance musicale...
la c i  nq i l  i  ? n1 e s|  nph oi l  i  e est absolument except ionnel le. . .
Je sais maintenant que ce sera une symphonie magistrale.

[ . . . ]  Ceci m'a pes6 pendant plus de deux ans. Tous mes
mis6rables jours, j 'a i  mis tout mon ccur et mon Ame dans

ta cause, meme si  ce n'6tai t  que d'une aide l imit6e' ;  puis,

le 22 mars: "Douleurs tenibles qu aucun m6dicament ne
peut al l6ger. . .  Cher et mervei l leux Janne, un long adieu et
merci. Dieu te bdnisse maintenanl et toujours. Salutations
fratemelles it Aino. Merci pour tout- tout." Deux jours plus

tard, il 6tait mofr.

Loin de n'avoir  6t6 que d'une "aide l imit€e".  I 'avis et
le support de Carpelan (sur le plan €conomique autant que

sur celui  de I ' inspirat ion) avait  dt€ de la plus grande im-
portmce pour Sibelius depuis le temps de \a seconde sym-
phonie et le compositeur 6tait profonddment conscient de
sa pef ie.  "Axel i .  Comme la vie semble vide. Pas de solei l .
pas de musique, pas d'af f 'ect ion .  Comme je suis seul
avec toute ma musique... Axel repose maintenant dans la

terre f ' roide. Quel le tr istesse immensurable et profbnde.

Pour qui composerai-je maintenant?" (Entr€es de journal

les 24 et 29 mars 1919).

En avr i l .  la symphonie dtai t  prat iquement terminde

dans sa fbrme finale mais les doutes de Sibelius devaient

refaire surface. "Ai retranchd les second ei  t rois ieme

mouvements. Le premier mouvement est une fantaisie

symphonique et n 'a besoin de r ien d'autre. C'est l i  que

tout a commencdl l !  L 'appel lerai- je 'Symphonie in einem

Satze' lsymphonie en un mouvement] ou Symphonische

Fantasie: Fantasia sinfonica I '?" ( journal.28 avr i l ) .  Ce

moment de doute fut  cependant de courte duree.. .  La
. y m p h o n i e  \ e r a  c o m m e  p r e r u  a  l  o r r g r n e .  r o i l  e n  t r o r s

mouvements. I Is sont tous chez le copiste.. .  Un aveu: ai
retravailld le tout et le linale encore une fois. Maintenant

c'est bon. Mais cel te lut te avec Dieul ' (2 mai).

Sibel ius assista au Fest ival  de Musique de Copen-

hague en juin et,  en octobre. Jordetts sdng fut cree I

Turku. La version d6llnitive de la ch4liane ymphoilie lut

l inalement entendue le 24 novembre I  Helsinki  sous la

direction du compositeur.

Sibelius dit unc fois: "Quand unc cuvrc d'aft cr66c intui-

t ivement est analysde scient i f iquement,  el le revCle des
conditions 6tonnantes. L'artiste travaille pouftant enti;re-
ment inst inct ivement."  Ainsi .  comme avec toutes ses sym-
phonies. I 'analyse structurel le tradi t ionnel le est de valeur
l imit6e. Au cours des ans, divers sp6cial istes ont class6 la
symphonie dans des formes si diffdrentes qu'aucune solu-
t ion ne peut Ctre considdree comme ddRnit ive. Dans la
comparaison suivante des deux versions existantes de la
cinquiime symphonid. toutes les ref€rences il des 6ldments
formels. de la fome de sonate ou autrc, sont utilis6es avec
grande prudence et seulement pour laciliter l'identification
des diff6rents thames et sections de la symphonie. Sibelius
cont inua: "On croi t  souvent que l 'essence d'une sympho-
nie repose dans sa fome mais ce n'est cenainement pas le
cas. Le contenu est toujours le facteur primaire tandis que

la forme est secondaire, la musique elle-mCme d€terminant
sa fome ext€deure."



Avant de comparer les panit ions de l9l-5 et de l9l9

e n  p l u .  g r a n d  d e t a i l .  i l  f a u d r a  l a i r e  c e r t a r n < .  r ( m r r q u e \
plus Sdndrales. D'abord, les indicat ions de tempo pour les

difTdrentes sections varient souvent entre les version! de la

s y m p h o n i e .  s u g g e r a n t  s o i t  q u e  l e  c o m p o s i t e u f  l e \ . 1

chang€es pour clar i l ier ses intent ions ou qu' i l  a lai t  en fai t

chang6 d'id6e quant au tempo iddal pour les passages en

q u e s t i o n  ( o u  u n e  c o m b i n a i s o n  d e s  d e u x ) .  D e  p l u s .  l e

programme de concert  or iginal  pour la version de l9l5

contenait des indications de tempo pour les mouvenrents

differant entre la serie de pilties et Ia panition assemblde
(la panition manuscrite originale n existe plus). Deuxiame

ment. la pafiition de 1919 montre une fi6quence beaucoup

p l u s  g r a n d e  d ' i n d i c a t i o n s  d ' e x p r e s s i o n  r i t a r d a u d i .

dccelerandi. etc. - que la version originale et elle sonne

ainsi  beaucoup moins r igide et m€tr ique.

La cin.luiime est orchestr6e pour l orchestre slmpho-

nique normrl  de Sibel iu. :  bois par parre..  quatre cor\ .  rroi \

trompettes. trois trombones, timbales et cordes. De plus. la
versioi l  de 1915 requiert  une clar inette basse un inslru-

ment prdsent dans une seule des autres symphonies de Si

bel ius. la sr.r i lne. La version de 1919 est cependant ha-

bi1l6e d une orchestration constamment plus riche et plus

sonore: par exemple. de nombreux moti fs donnds aux

cordes ou aux bois dans la version de 1915 ont passd aux

instruments de cuivre dans la panit ion de 1919 (voir  par

exemple le premier mouvement de la part i t ion de 1919.
prenriire section, lettre E et section du scherzo. lettre D).

Premier mouvement

Le premier mouvement de la version de l9l9 s 'ouvre sur

un appel serein de cor, commenEant par deux intervalles

ascendants de quarte suivis de f igures ascendantes aux

bois.  Lappel du cor.  l 'un des moti fs pr incipaux de la syrn

phonie. n 'apparal t  cependant pas au moment correspon

dmt dans la version originale oi les figures aux bois sont

prdceddes seulement d'un accord nezzoJbrte aux clar i -

nettes et bassons ( incidemment le meme accord qu'au de

but des flScli./?s de Letnntinktiiilen. (la bdmol, mi bemol,

fa.  do).  Dans les deux versions. les cordes se taisent dans

les pages d'ouverture - une touche inhabituelle chez Sibe-

l ius. Les bois d6veloppent et dtendent graduel lement leur

moti f  ascendanl mais, tandis que dans la version de l9l5

ce f i l  n esr Joud que par les l lotes et hautbois.  cel le de l9l9

renterme aussi Ia qual i td tonale plus chaude des clar i -

nettes. Dans la panition originale, les quanes ascendantes

des cors apparaissent plus tard pour conclure le premier

paragraphe de la symphonie.

Ler eor. le.  cnlrenl mainlenanl.  loumi\5anl un supporl

pour ce qui pourrai t  etre appele le "second groupe" f f l
I  28: E l '261. Dans la part i t ion de 1915, cene id6e al-

temai l  entre les premiers violons et les bois et se teminait

par une courbe ascendante. La courbe ascendante est

supprimde de la version llnale et le theme est donn6 aux

bois seuls.

Dans les deux versions, "1'exposit ion" se termine en

s i levant vers un sommet agitd (en sol  majeur) [ [  2 '15;

@ 2'111, les cordes et les bois decal6s. aprcs quoi la ten-

sion est relachee par un motif ondulant bergant.

Suit un passage ddcrit pd cenains auteurs comme la

seconde part ie d'une 'double exposit ion" et egalde par

d autres i une r€p6tition de I'exposition. (Cette analyse est

plus difficile d soutenir quand on se rappelle que l appel de

cor qui ouvre la panit ion de 1919 apparut d 'abord ar la f in

plut6r qu au d6but du premier groupe.) Dans la partition

originale. le motif de quanes ascendantes est donn6 al une

f l i l te solo al ternant avec un hautbois solo; la version de

l919 dchanSe la f l i i te pour une trompette et le hautbois

pour une f l0te t t r  2 '53t E 2'501. Le fond de cordes dans

la version or iginale est plus l6ger et moins r6solu que dans

la finale. A la lin du second groupe, la version originale

renfeme trois mesures un peu hdsitantes aux bois rempla-

cdes dans la finale pd une rcprise vigourcuse du sornmet

et du moti f  berqant IE 5'32; E a'53].

La sect ion suivante ("de ddveloppemenr") [E 5' '1 '1i

@ 5' ,121, une lamentat ion lugubre de basson sur un mur

mure des cordes (p dans la version de I9l5 mais ppp dans

la f inale).  est t rEs semblable dans les deux versions de la

pdtition mais ce qui vient aprds est radicalement difl6rent.

Originalement [ [  7 2.1].  les cordes et les vents sautaient



sur Ie second groupe". le revetmt d'une dignit6 m6lanco-

lique, les cordes avec leur chant riche, les cors avec leurs

soupirs nostalgiques. menant en serpentant le mouvement

al ses mesures linales peu concluantes oi les contrebasses

et violoncel les jouent les quartes superposees maintenant

familidres - mais cette lois pizticato, comme pr6paration

aux textures plus l6gCres du scherzo qui suit apres un point

d orgue. Dans la version linale cependant, le m€me ma

teriel est d6velopp6 d'une faEon magistrale et radicalement

diff6rente [@ 7'24]. Le sentiment de nostalgie est rempla-

cd par celui d une attente; suppon6 pd les bois perEants,

les cors jouent maintenant un clacluement de tonnerre

ascendant au lieu d'un soupir descendant, la musique con

tinue son expansion ()r la lenre M seulement, Sibelius re

duit momentmdment le niveau de nuance des cordes, peuL

€tre comme rappel de la version originale, un d€tail qui est

presque toujours ignor6 dans les ex6cutions) jusqu'i arri

ver linalement A un changement de tonalit6, un si majeur

radieux IE 8 35].  Les cuivres entonnent l idrement les mo-

t i fs ascendants du d6but de la symphonie, reEoivent une

rdponse des bois et le scherzo (dont le r61e est souvent

compar6 i la section de reexposition d'un mouvement de
fbrme sonate) est en marche.

Scherzo

MCme dans la version originale de la cinqui?me s)-mpho-

l/e, le premier mouvement et le scherzo sont bdtis ) partir

du meme mat6r iel  motiv ique de base: ainsi ,  I 'u l t ime jonc

t ion des deux mouvements ne requit  I 'abandon d'aucune

id6e thdmatique (mCme si  les 64 premidres mesures du

scherzo original furent retranch6es. D'un autre c6t€, I'aug
mentation graduelle du tempo tout au long du scherzo de

la version llnale ne conespond pas i la panition originale
qui reste Allegro commodo jtsq!'d l'apparition de Poto a
poco pi i  stret tobearcoupplus loin IE 4'05].

Dans la version finale du scherzo. une qualit6 pasto,

rale se d6gage des premiEres pages; elle est rentbrc6e i
I'occasion [E] 0'481 par un do b6mol pianissimo aigu et

soutenu des seconds violons -  cette sonori td rappel le

€tonnamment le mouvement Pastorale de la musique de

scCne de Pel114J et Ml l isande (1905).  Les pizzicat i  des

violoncel les et conffebasses rappel lent la f in du premier

mouvement. La musique continue de se dirouler au moyen

d'un moti f  nouveau mais int imement rel id donn6 aux vio

lons dans la panit ion de l9l5 mais i  la trompette et au cor

dans la l inale [E 2'05; E 10'16].

Au demier sommet, les cuivres mmilent le thdme du

sommet de l'exposition du premier mouvement, suivi d'une

succession de quartes ascendantes. Tandis que ceci est

coiff6 d'une coda splendidement assur6e Pii Pi?sro dans

la version de 1919, dms cel le de 1915, le mouvement se

termine abruptement dans un rythme qui ne satisfait pas

entidr€ment.

Mouvement lent

Le mouvement lent de la symphonie repose sur sol majeur.

Le matdriel thematique renfenn6 dans la panition de 191-5

est presente dans un ordre diff6rent et avec une plus grande

vari6t6 de rythme et de couleur tonale dms celle de 1919.

Dans la version de l915 par exemple, le thdme pr incipal

est entendu /ri::i.ato aux violons seuls tandis qu'il alterne

entre fes f l0tes std((ato et les violons pl : : l (at ,  dans cel le
de 1919. Au cours du d6roulement du mouvement,  nous

obseryons que non seulement les cordes jouent beaucoup

moins pi::lcato que dms la version finale mais encore que

leurs lignes melodiques sont devenues beaucoup plus gra-

cieuses et decorat ives.

Aux deux endroits de la partition de l9l5 corespon-
dant au seul Tranquillo de celle de I 9 19, le ozscendo des

cors s 'dl ive encore plus haut [E] 2 '1414'57; E 4'121. Le

thdme du cor peul ainsi etre associE plus clairement il un
motif ascendant strident des trompettes qui survecut dans
l a p a r t i t i o n d e  t 9 t 9  t E  3 ' 0 7 ;  @  6 3 6 1

Tout comme les premiEre et seconde sections de la

symphonie sont th6matiquement reli6es, de mCme le sont
les corespondances (bien que beaucoup moins consid€-
rablement) entre le mouvement lent et le linale. Le passage

pizzicato aux cordes avant la let tre F (version de 1919)

[@ 4'35] ant ic ipe sur l '€cr i lure ddband€e aux cordes du

d6but du f lnalel  c 'est encore plus clair  dans la version de



19l5 oi le passage pi2zicato supporte sans l'aide des bois

(sauf une note basse sol i taire de la cluinette basse dans les

cinq premidres mesures).  ce qui est suivi  immedialement

d'un 6cho aux bois du mdme matdr iel  IE 6'02].  Quoique
les bois jouent de la musique diff€rente i l endroit cores-

pondant dans la version finale, le compositeur aJouta. au

moyen d'une compensat ion. une nette al lusion i  l 'hymne

des cygnes" dans la l igne de contrebasse lEl  5 '171.

Le mouvement lent de la version de 1915 s efface

avec des pi::icall aux cordes sans 16solution hamonique.

assez ir  la maniEre de quelques-uns des court \  in ler ludes

d e .  p a r l i t r o n .  d e  . c E n e  d e  S i b e l i u .  -  \ u r t o u t  \ J  m u \ i q u (

sw Blant Cygne de Str indberg, compos€e en 1908. (On

devrai t  obseNer en passant que le 11'  mouvement de sa

musique de scdne poru Blan( C|gne - et dans le ntoule-

ment correspondant dans la sui te de concert ,  int i tul€ Ld

Harpe renleme une ciaire annonce du mouvement lent

de la cinqui ime s, 'mphonie.)  En contraste, la version de

1919 est dotde d'une l in symphonique bien di f fdrente. plus

complexe et richement orchestrdc.

Finale

Le hnale de la premidre version de la symphoDie est beau-

coup plus long que son 6quivalent dans la f inale:679 me-

sures dans la version de 1915 compard ir .182 dans cel le de

1919. Les deux versior ls commencent avec une cascade de

cordes. le thdme provenanl du psssage d6jd mentionnd

d a n s  l e  m o u v e m e n t  l e n t ;  c  e s t  s u i v i  d e  " l ' h y m n e  d e s

cygnes aux cors lE 1'19: E I  121. Dans la version f i -

nale, ce thEme de cors est alli6 i un thbme riche et chantant

(bois,  v ioloncel les) mais, i r  ce stade dans la part i t ion de

1915. cet le derniare idde n'est entendue que sous forne

fragmentaire. Une plus grande suryrise nous attendi aprds

un changement de tonal i t6 pour do majeur,  la version

originale renferme une inter ject ion sauvage de trompette

(deriv6e directement du second groupe du premier mouve-

ment) [E ] '3,11. Ce coup osd ert  omis dans l{  version de

1919 oir ' l 'hymne des clgnes".  en contrepoint avec I ' id6e

chantante aux bois/r ' io loncel les. nous nrdne avec dignit6 i

une reprise du premier thClne du mouvement cenlrd ini-

tialement sur les bois, puis revenant aux cordes. ppp, mis'

Dans la version de 1919, " l  hymne des cygnes" 16-

apparai t  br i ivement aux cordes ( le rebondissement des

archets sur les cordes, con sordini ,  cr6e une sonori te

Bottante remarquable) en compagnie du theme aux bois en

(^nrrepoinl  I  E I  I  I  I  e l  le lhime de contrepoint e. t  ain. i

encore ddveloppd dans un €pisode passionnd en mi b6mol

mineur.  Ll  pothett ina largantente lB 4'161, le!  cordes

toujours .or sorlili. Dans la version originale cependant,

bren qu'on entende l lnalement ensemble " l  hymne des

c) 'gnes" et le thCme des bois IE 5'17],1 'arr iv6e de l '6pi-

sode en mi b6mol mineur est longtemps retardd par un

long passage atmosph6rique mais calme oil les violons ie

bondissent cont inuel lemenl.  secourus f inalement par une

variante aux bois du thCme de contrepoint e:l triolets. A

soD ani\de. Ie passaSe en mi b6mol mineur est marque

i implenrent Lergonlente [@ 7'20] et  les cordes jouent

sen.d softlini. Malgrd les triolets pdriodiques aux bois, ce

pa\sa8e dans In pmit ion de 19l5 manque d' inGret ryth

i l ique en comparaison avec la version de 1919.

La tonal i t6 revient i  mi bdmol majeur ei  le tempo

descend i Larlgarrente molto (1915) ou Latgamente dssQi

( l9 l9) tEl  9 '33; @ 5'581. Dans ce demier moment de r6pit

avanl l'6crasant sommet final de la symphonie. les trom-

pettes jouent " l 'hymne des cygnes" tandis que, dans la

\ersion de 1919, avec une tr istesse inf inie,  l ' id6e de contre

point est entendue une demiire tbis,  sereine et nostalgique,

aux violons en sourdine. Dans la pmit ion de 1915, les vio-

lons rappellent plutdt ici l in..rjection brutale de trompette

quoique ic i  aussi .  comme dans la version de 1919, I 'etTet

soit  de rdsignat ion et de tranqui l l i te.  Puis,  l inalement.
' ' l  hymne des cygnes" prend le contr6le et mane aux pages

f inales tr iomphantes. Dans la version de l9l5 oi  I 'ent ier

sommet final est plus lon8, on compte cinq accords finals -

des blanches. accofds solennelles aux trompettes et trom-

bones - et  les quatre prent iers sont entendus sur un ara'-

molo de cordes qui commence , f  et  devient menle plus

fbrt .  La version de 1916 se contenta apparemment de Juste
deux accords. Dans la version l lnale cependanf,  oi l  les



pages l inales portent l ' indicat ion suppl6mentaire U, po-

chcilino sileto. il y a six accords - maintenant des noires

plutilt que des blanches. largement (mais tras pr6cis€ment)

espaces. et projetes avec une force maximale par I'orches-

tre en enl ier sans aucun doute I 'une des f ins sympho-

niques les plus puiss-,"j 
"J 

.;rtitT"t 'rmais dcrites.

La version linale de la clnquiime symphonie. l euvre la

plus importante de Sibelius dans les ann6es de guene, fut

la premidre cuvre majeure qu' i l  produisi t  aprCs le decas

d Axel Carpelan. Ce fut aussi  I 'auvre qui fut  joude l  Hel-

sinki sous la direction de sir Malcolm Sargent au concert

du 20 septembre 1957, au noment mdme oi le composi-

teur de 91 ans mourait paisiblement i Ainola, son domicile

depuis plus de cinquante ans.

@ Arulrew Barnett 1997

L'Orchestre Symphonique de Laht i  (Sinfonia Laht i)  fur

lbndd en 19,19 pour maintenir les traditions de I'orchestrc

6tabl ies en 191 0 par la societe "Les amis de la musique de

Laht i . '  Sous la direct ion de son chei Osmo Vi inskA (pr in

c i p a l  c h e f  i n v i t d  d e  1 9 8 5 - 8 8 ,  c h e f  p r i n c i p a l  d e  1 9 8 8 ) .
I ' o r c h e s t r e  e s t  d e v e n u ,  c e s  d e r n i C r e s  a n n 6 e s ,  I ' u n  d e s

meilleurs des pays nordiques. Il a gagnd le cdlebre G/zno
phonc Award et d 'autres dist inct ions intemationales pour

son enregistrements des versions originales du Cor.erl.)
poto.t io lon (BIS CD 500) er de 1^ cinqui?me s- lnryhonie
(BIS-CD-800) de Sibel ius et lc Crand Prix de l 'Acad6mie
Charles Cros (l 993) pour son enregisfrement complet de
La Temptte de Sibel ius (BIS-CD-s81).  En plus de donner
des concefts symphoniques, des op6ras et de faire des en
registrements, I'orchestre propose un programme intensif

de ddveloppement dest in6 i  la musique pour enfants et
pour les jeunes.

La Sinlbnia Laht i  prdsente des concerts hebdoma
daires au Concei l  Hal l  de Laht i  (archirecres Heikki  el

Kai ja Siren, 195,1) et n l '6gl ise de la Croix (Alva Aalto,
1978);  c 'est aussi  dms cette dgl ise que 1'orchestre fai t  rous
ses enregistrements. La formation est entendue 16gulidre
ment i Helsinki et elle a particip6 i de nombreux t'estivals

dont le fest ival  d 'Helsinki ,  la Biennale d'Helsinki  (mu-

sique contemporaine) et la Semaine Intemationale d Orgue

de Lahti. L'orchestre a lait des toum6es en Allemagne et

en France en plus de se prdsenter rdgulidrement i Saint-

P€tersbourg. Les projets d avenir  incluent des concerts

dans d'autres pays europdens. L 'Orchestre Symphonique

de Lahti enregistre rdgulidrement sur 6tiquette BlS.

Osmo Venski i  (1953- )  a 6tudi6 la direct ion i  I 'Acaddmie

Sibelius avec Jorma Panula et y a obtenu son dipl6me en

1979. I l  a aussi  6tudid pr ivdnent d Londres et a Berl in

Ouest et il a pris part au cours de maitre de Ratael Kubelik

d Luceme. Osmo Vinski i  est dgalement un clar inett iste

act l l .

E n  1 9 8 2 .  i l  g a g n a  l e  c o n c o u r s  d e  B e s a n q o n  p o u r
jeunes chefs d'orchestre, aprds quoi i l  d ir igea les pr inci-

paux orchestres de Finlande. NorvCge et Sudde. Sa canidre
internat ionale pr i t  rapidement son essor hors du Nord et
VanskA a travai l ld en France. aux Pays-Bas. dans I 'an-

cienne Tch6coslovaquie. en Estonie et au Japon entre

au[es.

Vi inski i  a dir igd des op6ras au Fest ival  d 'opdra de
Savonl inna. al  I 'Op6ra Royal dc Stockholm ct i r  I 'Opira

National de Finlande. I l  fut  le pr incipal chef invi te de

l'Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) I l au-

tomne 1985 et.  t rois ans plus tard. i l  en devenait  le direc

teur anistique. I1 fut chef principal de I'Orchestre Sympho-
I i q u e  d e  1 ' l s J a n d e  d e  1 9 9 3  i  1 9 9 5  e t ,  d e p u i s  1 9 9 6 ,  i l
rempl i t  les mdmes fonct ions a I 'Orchestre Symphonique
Ecossais de la BBC. I l  enregistre r6gul idrement sur 6t i -
quette BlS.
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