






The remarkable, strongly native tonal lmguage which speaks so f orcefully in his many

ma vuiea worts for the pimo estabUsh Edved Grieg ( 1843-1907) as the folemost

composer of keyboad music in the Nordic coutries
During his own lifetime he won world renown with one of the most f lequently per-

f ormed ot rommtlc prmo concertos, his Pimo Concerto in A minor, op'16' He also

achieved a leading position u" itt" 
"o-pot"t 

of a large number of smaUer pimo works

whicn ganea v25f popularitr among mateur pimisls throughout the world md which

atso sati-sfi"a a serious need for instructional music of the highest quality'--i;;;; 
o*t d.y the significmce of Grieg's original contribution in the field of ha-

-o"V-""a ifru Gp.f"es *tri"tr tr" gave to Debussi's impressionism and Bartok's use of

"lu-"ni" "t 
folk music have been given gxeater recognition thil previously'- 

itre desiratri l i tv of producing 6n record a complete picture of Grieg's contribution

to ttr" Ut"i it"re'of the pianols thus pdticulaly evident at the present t ime and is

u"iri i-"t uy ttris completi recording of his pimo music on the BIS label'- - 
dr-i"!, *tro wc himsetf a fine pimist md often perf ormed his own compositions

t ottr 
-i i 'Norway 

md abroad, statted composing pimo pieces in the German rommtic

.tvr" *nfl" 
"i"ivine 

at the Leipzig conseryatory (1858-1861). I{is talent for me-l.ody

i,]u"fopuJ ^o""i loit lv tbm thait f6r harmonv. An init ial attempt to free-limselr from

tri" -6Ouf. can be triced in Poetiske tonebil leder Op.3 (Copenhagen 1863) but his

real breakthfough as a pregnmt melodist md hilmonist came ten yeils Eler wlln

fio*oiurk", Op-.b. Under ih" ioflt"rc" of his friend Rikud Nordraak (1842-66)'s

i^"i""t itu ideis about m independent Norwegian gl,usic, Grieg created a new stvle

i"Ul,"Tt" i"i"giation of elemints of folk music. This Iine he continucd inamore

ielaxed vein and;ith stronger l inks with the romilt ic tradition in the Piano Concerto

in  A  minor  (1868) .- 
Th" ;;;t y"t 'ew 25 Norske folkeviser og dmser, op.17, which w-ere th^e.stalt-of

his masterly a[angements of folk music for the pimo. Ballader i g-moll '  op'24 (187-5-

zo), a set of vaiit ions on a Norwegim folksong' is both as to its outer md inner di '

mensions Grieg's most important composition for solo pimo' Ten years later he wrote

" 
i 

"*, 
*":"i 

-piuo 
work-in a conpletely different genr€, Holberg suite op 40' a very

personal pastiche of 1 8th Century dmces.' 
From 186?_1905 Grieg pubiished the vst succession of smaller works for the

pi-" t itr"-OO ivric Piecis-in 10 volumes are paticularly well-known) which-mo-st

iaticuialv brought nis music into the home throughout the musical world, thanks

io itr" 
"i"".a"" 

of captivating melodies and the wealth of colourful harmonic progres-

sions borrowed from his native folk music.*-i i ," 
*ft"i".t- i* of Grieg's piano music came in his final period with his settings _ot

Nr . ' ; ; c im} -o t t  -o . i " ,  19  No iske  fo lkev iser  Op.66  (1896)  md the  17  S la i te r  op '72
( 19b2-"O3), Here. intuit ively, he gives reign to his inspired and completely personat

i,irir"^i*ii"g Li ttumov iri wtticrr the fusion of advanced chromaticism md modalitv

* l t r r u t ' " " - u s e o f d i s s o n m c e d e o b v i o u s s i g n s o f i n n o v a t i o n w i t h i n c o n t e m p o r a l y
music. Instructive in this matter is Glieg's own summuy in a lettel to his American

;;;;;;ph;; i. i . r inck in 19oo: "The world of harmonv was ever the sph-e,re of mv

ar"i--a -a the relationship between my own use of humony and that of Norwegim

folk music was a mystery !o me. I have iound that the murky depth in our folk music

1"" i i . u"ti" in the unrealized hdmonic possibil i t ies, In my settings of folksongs, op-.66

""a "it"*fi"t", 
I have tried io expres my id"a" aboutthe hiddenharmoniesin our folk

*""1".-i" tt is r"guO it is the chiomatic l inks within the hdmonic structure which has

pdiicularly caPtivated me. "



Edvsd Grieg (1843-1907) $er som Nordens fremste klaverkomponist i kraft av sitt
serpregete, nasjona.lfdgete tonespra& som milkeret seg sterkt gjennom hans mmgesi-
dige klaverkomposisjoner.

Internasjonalt sett oppnedde hm i sin egen levetid 6 bli verdenskjent som komponist
av en av rommtikkens mest spilte konserter, klaverkonrerten i a-moll, op, 16: smtidig
iutok h@ en ledende posiqion som skaper av en lang rekke mindre klaverstykker som
ble overmete populare blant amatorpianister verden over og som ogsa fylte et stort
behov for underyisningsmusikk av hoyeste kvalitet,

I ver t id er Griegs betydningsfulle fortienester som nyskapende harmoniker og im-
pulsgiver til bl.a. Debussys impresjonisme og Bdtoks folkemusikkinspirerte stil i storre
g:ad enn tidligere blitt pAaktet og anerkjent. @nskelgheten av for forste gmg pe grm-
mofon e fe det fulle bilde av Griegs innsats pe klavermusikkens omriide. er derfor srer-
liC aktualisert i dag og er i ferd med ri bli virkeliggiort ved Grammofonfirma BIS' fore-
Iiggende komplette imspillinger av hans klaververker,

Grieg, som selv vtr en dyktrg pianist og ofte tolket egne verker i inn- og uiland. stff-
tet sin komponistgierning i studieerene ved Leipzig-konservatoriet (18b8-61) med
klaverstykker i tysk-rommtisk sti l, Hus melodiske talent viser seg her e v@re senere
utviklet enn det hemoniske. En begyuende fricjorinc fra forbilder er allerede a spore i
Poetiske tonebil leder, op.3 (Kjobenhan 1863), mens hans helt avgiorende gjennom-
brudd som makant melodiker og original humoniker kommer to Ar senere med Humo-
resker, op.5. Under innflytelse fra vennen Rikdd Nordraaks (1842-66) fengende ideer
om en selvstendig norsk tonekust skaper Grieg seg her en ny sti l bygd pe integrasion
av elementer fra folkemusikk. Denne linje fortsettes i en mer avslepet utformning og
med sterkere ti lknytnine ti l  rommtikkens tradisioner i Klaverkonsert i a-moll (1868).'

Aret etter kommer 25 norske folkeviser og dmser. op.1?, som innleder hms mester-
l ige dangementer for klaver av folkemusikk. Ballade i g-moll. op.24 (182b-?6). som er
et vaiasjonwerk over en norsk folkevise, er av ytre og indre dimensjoner Griegs vektigste
komposisjon for klaver solo. Ti ar senere skriver han et nytt storre klaververk i en helt
mnen genle! Holberg-suite, op,40, sterkt personu.g utformete pastisjer pe dansesatser
fra forste halvdel av 1?oo-taUet.

I dene 1867-1905 utgir Grieg den lange rekken av mindre klaverkomposisjoner (ser-
l ig kjent er de 66 Lyriske stykker i 10 bind), som spesielt skuUe fore hans musikk inn i
hjemmene i hele den musika.lske verden tahket v@re deres strommende oppkomme av
fengende melodiositet og rikdom pe fdgerike akkordforbindelser, runnef av hjemlan.
dets tonefolelse.

Kulninaqionen pe Griegs klaverkunst kommer i hms siste periode med utsettelsene
av norske folkemusikk, 19 Norske folkeviser, op.66 (1896) og de 17 Sletter, op.?2
(19O2-O3). Her gir han pa intuit iv mAte sin geniale og helt egendtete humonlske fan-
tasi dens dristigste utfoldelse, der srlig smmensmeltningen av avmsert kromatikk og
modalitet med en frigiort dissonesbruk betegner nyvinninger innefor smtidens mu-
sikk. Belysende i denne smmenheng er Griegs egen oppsmmering i et brev tit sin
merikmske biograf H.T.Finck i 19OO: ,,Hdmonienes rike vo allt id min drommeverden,
og forholdet mellom min hmoniske folemete og den norske folkemusikk vu for megi
selv et mysterium, Jeg hil funnet at den dukle dybde i v6re folketoner hd sitt gron--
lag i deres uanede humoniske muligheter. I min beubeidelse av folkevisen", op.66 og
eUers ogsa hu jeg forsokt e gi uttrykk for mine anelsel om de skjulte hum6nier i vu
folkemusikk. I dette oyemed er det de kromatiske forbindelser innenfor det humo.
niske vevet som Frlig ha ti l trukket meg.',



Edvard Grieg (1843-1907) kun als helvorragendster Klavielkomponist Skandinaviens
bezeichnet werden. kraft  seine! individualen, nat ional gefdrbten Tonsprache, die in
seinen vielsei t igen Klavierkomposit ionen vorhei lscht.

Wahrend seine! Kdriere er lebte er den weltruhm als Komponist eines der meistge_
spiel ten Konzerte de! Rommtik,  d6 Klavierkonzert  a-mol l ,  Op.16; gleichzeit ig stand
er an f i ihrender Stel le als Schdpfe! einer langen Reihe kleinerer Klavicrst l icke, die unter
den Amateurpianisten der Welt  sehr bel iebt wurden, und die auch einen groBen Bedarf
m Unteuichtsmusik hdchster Qual i tet  f i i l l ten.

In unserer Zeit  s ind die verdienste Griegs als harmonischer Neuschdpfer und Anre'
ger u.a. des Debussyschen Impressionismus und des volksmusikinspir ierten St i les Bar_
toks mehr als fr i iher beachtet und anerkannt worden,

Deshalb ist  es heute. mehr denn je.  wi inschenswefi  gewolden, erstmals dulch Schal l -
plat ten ein vol lstdndiges Bi ld des Griegschen Einsatzes auf dem Gebiete der Klaviermu-
sik zu schaffen, ein Wunsch, der durch die vor l iegende Gesamtaufnahme seiner Klavier-
werke der Schal lplat tengesel lschaft  BIS verwirkl icht wird.

Grieg. de! selbst ein t i icht iger Pianist  wd und oft  seine eigenen Werke im In'  und
Ausland interpret ierte,  begann seine Kompostenlaufbahn mit  Klavierst i icken im deut-
sch-rommtischen St i l  wahlend der Studienjahre am Leipzige! Konservator ium (1858-

1861).  Es hat sich dabei herausgestel l t ,  da0 sein melodisches Talent spi i ter entwickelt
wd als das hdmonische. Eine begimende L6sung von den Volbi ldern ist  belei ts in
den Poet iske tonebi l leder,  Op.3 (Kopenhagen 1863),  spi . i rba!,  aber sein entscheidender
Durchbruch als malkarrter Musiket und or iginel ler Harmoniker fand zwei Jahre sp?itel
mit  den Humoresker,  op.5, statt .  Unter Beeinf lussung der fesselnden Ideen einer selb_
st i indigen norwegischen Tonkunst des Fteundes Rikard Nordraak (1842-66) schaff t
Grieg hier einen neuen St i l ,  aui  Integrat ion volksmusikal ische! Elemenie aufgebaut.
Auf pol jertere Art  und mit  sterkerer Anlehnung u die Tradit ionen der Romdtik
wird diese Entwicklung im Klavierkonzert  a-mol l  (1 868) fortgesetzt.

Im folgenden Jahr erschienen 25 Norwegische Volksl ieder und Ti inze, Op. l7,  durch
die die Reihe seiner meisterhaften Klavierarangements von Volksmusik ei igelci tet
wird. Die Bal lade g-moU Op.24 (1875-76),  ein Variat ionswelk i iber ein norwegisches
Volksl ied. ist  durch die : iuBeren und inneren Dimensionen die wicht igste Soloklavier-
komposit ion Griegs. Zehn Jahre speter schreibt cr ein neues grd6eres Klavierwerk
einei v<j l l ig 4dercn Gattung, Holberg-Suite,  op'1O, staik persi jnl ich gestal tete Pas-

t ichen i iber Ttzsetze der ersten Half te des 18. Jahrhunderts.
Wehrend dcr Jahre 1867-1905 br ingt Grieg jene lange Reihe kleinerer Komposit ionen

heraus (besonders bekannt die 66 Lyr ische St i icke in 10 Bdndcn),  die seine Musik in dic
Heime der ganzen musikal ischen welt  f i ihen sol l ten, kraft  ihre! strdmenden Fi i l le an
fesselnder Melodik und ihres Reichtumes an fatb!eichen Akkordverbindungen. auf
heimatl ichem Tongef i jh l  basiert .

Der Gipfel  der Griegschen Klavietkunst wi ld in seiner lctzten Periode erreicht '  durch

die Einr i ;htungen norwegischer Volksmusik,16 Norwegische Volksweisen'  Op.66
(1896) und die 17 slAtter,  Op.72 (1902-03) Auf intui t ive Art  IeBt er hier seine geniale,
ganz eigenut ige harmonische Phantasie sich vi j l l ig entfal ten, wobei insbesondere die
Amakamierung fortgeschri t tener chromatik und Modal i t i i t  mit  einem freien Gebrauch

der Dissonanzen Neueroberungen innerhalb der zei tgenossischer Musik ddstel len ln

diesem Zusammenhang ist  Griegs eigene Zusammenfassung in einem Brief an seinen
merikdischen Biographen H.T. Finck im Jahre 1900 bezeichnendi

, ,DN Reich der Hdmonien wu schon immer meine Traumwelt '  und das Verhi i l tn is

zwi ictren meincm harmonischen Gefi . ih l  und de! norwegischen volksmusik wd f i i r

mich selbst ein Ratsel,  Ich habe gefunden. daG die dunkle Tiefe unserel  Volksmusik

auf deren ungeahnten hdmonischen Mdgl ichkeiten basiel t .  In meiner volksl iedbed_

beitung. Op,66, und auch sonst,  habe ich versucht '  meine Empfindungen der verbor-
genen 

_i ]umonien 
unsere Volksmusik zum Ausdluck zu br ingen. In dicsem Zusamme n'

hog bin ich besondcrs von den chlomatischen Verbindungen innerhalb des harmoni '

schen Gewebes gereizt  worden."



Le remdquable langage tonal au nat ional isme mdqu6, si  dloquent dans ses mult iples
@ures diverses pou le piano, pLaca Grieg au premier rang des compositews de musi-
que pou piano dans les pays du Nord.

I l  fut  renomm6 de son vivant g!6ce a l 'un des concertos romantiques pow piano les
plus souvent iou6s, son Concerto pou piano en la mineu op. 16. I l  occupa une place
€minente comme compositeu grdce d ses nombteuses @ures de moindre envergue
pou le piano, @uwes qui devinrent tr€s popul,aires auprds des pianistes amateus pd-
t_out dus le monde et qui  rdpondaient a u immense besoin de musique pddagogique
de haute qual i t6.

De nos jous, I ' importance de la contr ibut ion ort inale de Grieg dans le domaine de
l 'humonie et les impulses qu' i . l  donna a l , impressionisme de Debu$y et a l ,emploi  des
6ldments de musique de folk lore chez Bartok ont 6t6 reconnus plus ouvertement qu,
auparavant. L'avantage de redonner su disque une image complCte de Ia contribution
de Grieg d la litt€ratue pou piano est ainsi puticuldrement 6vident en ce moment et
c'est pouquoi l'dtiquette BIS offre maittenant un etregistremeni de I'int6grale de la
musique pou piano de Grieg.

Lui-meme un excel lent pianiste ex6cutant souvent ses propres composit ions en Nor-
vdge et a l '6tranger,  Grieg commenca ar composer des pidces pou piano dans le style
romotique al lemmd lors de ses dtudes au conservatoire de LeipzG (18b8-61).  Son
sens m6lodique se ddveloppa plus lentement que I 'harmonique. Un premier essai de
l ib6rat ion des modeles peut €tre trouvd dans Poet ishe tonebi l leder op.B (Copenhague
1863) mais e perc6e r6eUe comme gand mdlodiste et hdmoniste eut l ieu dix ans plus
t i ld avec Humoresker op.5. Inf luenc6 par les id6es fascinantes de son ami Rikard
Nordraak (1842-66) au sujet d,une musique norv6gienne inddpendante, Grieg cr6a un
nouveau style bet i  su l ' intdgrat ion d'6l6ments de musique de folk lore, I l  cont inua
dans cette voie de faqon plus calme et plus fotement rattachd a la tradi t ion romanti-
que dans le Concerto pou piano en la minew (1868).

Les 25 Norske folkeviser og danser op,1? swviruent I 'annee suivante; ce fut led6but
de ses mangements magistraux pou le piano de la musique de folk lore. Bal lades en
sol mineur op.24 (1875.?6).  une s6rie de vdiat ions w une chanson de folk lore norv6-
gien, est Ia plus importante composit ion pou piano solo de Grieg quant e ses dimen-
sions ext€r ieues et int6r ieues. Dix ans plus tud, i l  6cr iv i t  une nouvel le @uwe majeure
pow piano dans u genre compl i temeni di f fdrent,  la Suite Holbetg op.4o, des pas-
t iches ir€s personnels de danses du 18e sidcle, De 1867 e tgob, ct ieg publ ia l , impor-
tante sdr ie d'euwes mineures pou le piano ( les 66 pieces lyr iques en 10 volumes sont
pat icul idrement bien connues) qui ldpandirent I  musique pdtout dans le monde mu-
sical grece aux cascades mdlodiques captivantes et d la richesse en couleus des progres-
sions hdmoniques empruntdes d l ,a musique de folk lore de son pays.

Le sommet de Ia musique pou piano de Gl ieg se trouve dans I  p6r iode f inale avec
ses drangements de musique de folk lore norv6gien,19 Norske folkeviser op.66 (1896)
et tes 17 Slatter op.72 (19O2-O3). Ic i ,  Grieg donne intui t ivement l ibre cous a sa com_
pldhension inspirde et entierement personnelle de I'hdmonie dans laquelle la fusion
de chromatisme &vanc6 et de modati td ainsi  qu,u emploi  l ibre de la dissonance sont
des signes 6vidents d' innovat ion e I ' int€r ieu de la musique contemporaine. Dans une
lettre a pn biographe amdricain H.T.Finck en 1900, Grieg jet te de la lumidre su le su-
jet  pe le r6sum6 suivant:  (  Le monde de I 'hdmonie a sns cesse 6td la sph€re de mes
rdv,es et le l ien entre mon emploi  persnnel de I 'hdmonie et celui  de la musique de
folklore norvdgien €tai t  un mystdre pou moi.  J,ai  t rouv6 que I 'obscue profo-ndeur
dans notre musique de folklore provient de possibilitds harmoniques insoupeonndes,
Dans mes &ugements de chan$ns de folk lore opus 66 et ai l leus, j 'a i  essayd d,ex-
pr imer mes id6es au sujet des hdmonies cach6es dans notre musique de folk lore. A
cet 6ged, ce sont les liens chromatiques a I'int6rjeu de la structue hemonique qui
m'ont particulidrement captiv6, .



25 Norwegian Folk{ongr and Dencel Op. l7 was composed in B.erg€n in

the summer of 1869 and Published by e firm in Bergen the following year'

ihls *as GrieS's fbst siSnificant contribution ln.r f ield in which he wrs io

pi"o"""-rom" of hls b& wotk: artangements ol bls natlve countryts folk

mus ic .
Two predecessors, the organist and folk'song collector L.M. Lindeman

( f  8 f  2 -1487)  and H.  K ie ru l f  (1815-1868) ,h - -ad  been p ioneers  in  th is  f ie ld  in

ii"*"y. I i was their' work in dressing folk-music in a robe of art music

and maxing it accesible to a wide public in comparatively simple piano.aF

angements-that Grieg continued with bis own speciat gifts as an inspired

haimonizer and matuied to early masterv in works from the mid l86Os'--eU 
itt" arrangements in Op, l? have their melodic murce ln Vol' 2

(1856-63)  o f  L i ideman 's  coUact ions  in  h is  mjor  work  Norweg ion  Moun '

i i i "  t t l "na io t ,  In  th r 'ee  o f  the  p ieces(Nos.  2 .  l3  and 19)  the  melod ic  mat -

erial is unaltered. In the others Grieg has changed the melodies in various

ways, but with great respect. There ue a few melodic and rtrythmic chang'

es . '  b therw ise-Gr ieg  h ls  ex tended the  se t t ings  w i th  repeats  (somet imes

with harmonic changes) and by adding preludes. interludes and/or post'

tuoejs. Crieg natuallv ielt quite free with regard to Lindeman's choice of

chords. Lindeman's harmonizations- though frequently artisticallv worttl-

whLile - and his technical solutions mav often seem quite primitive. though

someiimes somewhat experimental. Grieg's settings on the other hand

show a clear balance between refinement and simplicity. both regarding

fom. rhythm and harmony and also from a pianistic point of view.

Only  one o f  the  tunes  (No.  5 .  Dance f rom Jo ls te r ,  i s  to  be  found among

Kjerulf 's interesting arrangements of folk music. but even here a comparis-

on with Grieg's veision shows the latter's to advantage. Compared with

Lindeman's suttitgs. Kjerulf 's re generally more painstaking and harmon-

ica l l y  r i cher  and h is  two co l lec t ions  (1861 and 1867)  undoubted ly  in f lu -

enced Gr ieg 's  s tv le  in  OP,  1? '- -it* 
gru^t majority of the arrangements in Grieg's euvre are of folk-

songs. almost all of which are of considerable melodic quality. As a con'

trasi ihere are some lively instrumental dances for violin or langleik (type

of  z i ther )  among them the  typ ica l  rounde l  in  3 -4  t ime and the  Ho l l ing  dance

in  2 -4  t ine .
Grieg's settings with theL varied textures which seem carefully f itted to

the melody's particular character. 8re often harmonically colourful and

there i le a'number of pasages wNch at this relatively early stage il lustrate

the composer's special distinguishinS mark, the organic fusion of function-

al, often chromatic chordal progresions and modality.
The peak of the collection is No' 5, I)ance from Jolster' a bold and

strangdlt archaic dance in 2-4 time from Indre Nordfjord. and No. 12. Sol-

fogerlnd, the Snahe'King, with its valuable, tonallv indefinite melodv which

undoubted ly  has  i t s  roo ts  in  the  med ieva l  mus ic  o f  Noruay ,  Gr ieg  gave an



inspirbd realization. in these two settings. of his goal which he later desrib-
ed,: to giue expression to my impression of the hid,d,en hsrmonies in our
fo lh  mus ic .
Scenes f rom Fo lk  L i fe  Op.  19  was wr i t ten  in  Bergen in  l82 l  and pub l ished
in  Copenhagen the  fo l low ing  year .  The p ieces .  sub t i t led  "Humoresques fo r
the  p iano " ,  were  ded ica ted  to  the  Dan ish  composer  J .P .E.  Har tmann.  Whi le
"Wedd ing  Process ion"  has ,  fo r  good leasns ,  become one o f  Gr ieg 's  most
valued piano works. the two other pieces also desene attention for the
continual freshness of the toml language. In all three pieces elements of
folk music have been stylized in a natutal manner.

"Mountain Dance " is characterized by folkdance rhythms. The melodic
conten t  o f  the  open ing  (A  Minor )  has  l inks  w i th  a  fo lk  song in  L .M.  L inde-
man 's  la rge  co l lec t ion  o f  fo lk  mus ic  (No,408 in  Vo l ,2  pub l i shed 186 l )
but with considerable diffe_rences in rhythm. Grieg's melody was used by
E. Lalo in "Rapsodie norvdgienne" (f881), something which Grieg in a let-
ter from Paris in 19O3 described as theft.

Gr ieg ,  by  means o f  happy  coopera t ion  be tween melod ic  and harmon ic
inspiration, gave his very characteristic stamp to "l l/edding procession"
with a remarkable f eeling for what is nationalistic.

According to Grieg the ideas behind "From the Carnival" come from the
Shrovetide festivit ies in Rome. and rapsodic moments of enchanting mel-
odiousnes ee recreatd in which Latin and Norwegiran elements aJ unit-
ed, Towuds the end some short quotations from ,lVedding procession"
are followed by a coda. in which tbe roudel in a minor key in 3-4 tine
from "Momtain Dance" is changed into a Ha.ll ing dance in ihe Lydian n
mode in 2-2 time. At last after I bile fifth comes something which Grieg
desr ibes  as  the  f l y ing  r ide  a t  a  po in t  in  the  csrn iua l  when th i  e i tuo t ion  ha i
become qu i te  w i ld .

In Four Album Leaves Op. 28 Grieg coUected some simpler, in sme cses
romantic drawing-room pimo music which he published in Oslo in 1g7g.
The pieces to $me extent reflect his development duriag a tifteen year
period, in wtrich the personal element is *arcely traceable in the first two
pleces. is slightly more apparent in the third, but comes tbrouSh clearly in
the last piece which is qualitatively of a quite different order from the
o the !s .

The first two pieces ue melodically feeble and even harmonically show
but a glimpse of a certain imaginativeness. While the waltz.l ike opening of
No. 3 shows more cheerful routine than genu.ine inspiration, ther; is in the
middle put a section with a more personal modality in the ue of melody
and hemony md of folk-dance rhythms.

The fourth Alblm Leaf, composed in Hardanger. can be put witb Grieg's
most successful piano works -rith its stylized. nationalistic accent. The
composer 's  own per rcna l i t y  i s  apparent  bo th  in  the  e leg iac  fo lk - l i ke  s ty le



of the first part (C sharp Minor) and in the middle part (D flat Maior) in
wNch the syncopated somds of the haryest seem to be audible in the dis-
tance.  Gr ieg  re la ted  in  a  le t te r  tha t  he  was insp i red  by  hear ing  fo lk  mus ic i
ans  ou t  in  a  boat  in  a  f jo rd .
Improvista over to norske folkevigcr (Improvisationi on Two Noruegion
Fo l l?  Songs)  Op.  29  was comple ted  in  Hudanger in  1878 and waspub l ish-
ed the sam€ year in Oslo. The melodic material is partly taken from the
f i rs t  vo lume (1853)  o f  L .M.  L indeman 's  g rea t  co l tec t ion  md Gr ieg  o f ten
uses it with considerable freedom, After e five-bar introduction No. I pres-
ents the first part of the folk song"Guten A jenta pl f joshellen" (The Lad
and the Lass on the Bawn Floor) as a cantus fimus in an interior voice.
The second part (Allegro) starts with a treatment of the rest of the tune in
which to begin with Grieg alters the song's time from 3-4 to 6-8. thereby
shift ing the stress pattern completely. Finally the fitst part of the tune is
repeated fortissimo in the upper voice with new hamonization. The song's
original form is to be found in the last of tbe Six NorueSian Mountain.Mel-
odies, allowing a direct comparison.

In No. 2 the tune in the first and last parts is ttre very beautiful old folk
song "Da va eigong ein Kunge" (Once Upon a Time There Wes a King)
from Valdres. The middle section (Presto leggiero) wbjch is in roundel
rhy thm.  i s  no t  f rom L indeman but  i s  Gr ieg 's  own invent ion .

Both these pieces make for gleater demands on the pianist than the com'
pfatively simpte anangements in Op. l7 and the Six Noruegian Mountain'
Melodies. Otherwise they show no important new sides to Grieg's develop-
ment. but are well-written contributions to Norwegian romantic mtionalisn.



25 norske  fo lkev iser  og  danser ,  op .  17 ,  b le  komponer t  i  Bergen sor r rmeren
1869 og utgitt av et Bergens-forlag Aret etter, Dette er Griegs forste vesent-
l ige bidrsg pi €t omrido der hen skulle yte noe sv sitt ypp€rEtel Etrange'
menter  av  s i t t  h j€mlands  fo lkemus ikk .

To betydeLg€ forgjengere, organisten og folketonesamleren L.M. Linde'
man ( I 8 I 2-87) og H. Kjerulf ( f 81 5-68) hadde vart pionerene pA dette fel '
tet i Norge. Det er deres ubeid med A ikle folkemusikkstoffet en kunstmu'
sikalsk drakt og &iore det t i lg,ienaeliS for en bred almenhet ved forholdsvis
enkle klaverbeubeidelser Grieg her videreforer utfra sine egne foruts€tning-
er som genial harmoniker. allerede modnet ti. l  t idlig mesterskap i verkene
f ra  mid ten  av  l86o-drene av .

Samt l ige  av  urangementene i  op .  17  har  sm melod ik i lde  bd .  2  (1856-
I  863)  av  L indemans opptegne lser  i  hans  hovedvetk  ,Q ldre  og  nyere  norshe
F je lc l r t rc lod ie r ,  I  t re  av  s tykkene (n r  2 .  13  og  19)  e r  me lod is to f fe t  beho ld t
uendret. I de owige har Grieg foretatt t i l lempninger av forskjell ig art, men
med stor pietetsfullhet. Det f innes et fAtall melodiske og rytmiske endring-
er .  E l le rs  har  Gr ieg  u tbygget  u tse t te lsene med repet is joner  ( t i l  de ls  med
endret hemonikk) og ved A sette ti l  forspil l, rnellomspil l ogleller etterspiU.
Overfor Lindemans akhordvalg har Grieg natur[g nok sti lt seg helt fr itt.
L indemans harmon iser inger  -  om enn kuns tner isk  o f te  verd i fu l le  -  og  k la -
ver tekn iske  u t fo rmninger  kan v i rke  temmel ig  p r im i t i ve ,  men ib lmt  ogs i
noe eksper imenterende.  Gr iegs  u tse t te lser  barer  der imot  e t  s te rk t  p reg  av
ba lanr  me l lom ra f f inement  og  enke lhe t ,  bAde i  den fo rmale ,  ry tmiske ,  hu-
mon iske  og  k lavermess ige  u t  fo rmning .

Kun en  av  melod iene (n r .  5 ,  Jo ls t r ing)  f innes  b lan t  K je ru l fs  in te ressnte
fo lkemus ikkar rangementer .  men ogsA her  v i l  en  *mmenl ikn ing  med Gr iegs
bearbe ide lse  fa l . le  u t  t i l  s is tnewtes  fo rde l .  I  fo rho ld  t i l  L indemans u tse t te l -
ser er Kjerulfs generelt mer forsegEjorte og harmonisk rikholdigere. og hans
to  saur l inger  (1861 og  186?)  har  u tv i l somt  ha t t  be tydn ing  fo r  Gr iegss t i l i
o p .  I  7 .

I )e t  s to re  f le r ta l l  av  bearbe ide lsene i  Gr iegs  verk  e r  av  fo lkesnger .  som
gjennomgeende er  av  be tyde l ig  me lod isk  kva l i te t .  Det  f innes  ogsA som kon-
trast l ivfulle instrumentale danser for f iolin eller langleik, deriblant de ka-
r i rk te r is t i ske  dansene spr ingdons i  3 /4  tak t  og  ha l l ing  i  214 tak t .

Gr iegs  u tse t te l "ser  med deres  var ie r te  teks tu  som synes  omhygge l ig  t i l -
passet nrelodistoffets forskjell igartede karakter, er t i l  dels ganske fargerike i
har rnon ikken,  og  de t  f innes  en  rekke par t ie r  som a l . l c rede pe  de t te  re la t i v t
t id l ige  t idspunk t  i l l us t re rer  kompon is tens  serk jenne,  den organ iske  fus jo -
nen mel lom funks jone l le .  o f te  k romat isk  p regete  akkord forb inde lser  og
moda l i te t .

l loydepunktene i  saml ingen er  n r .  5 ,  Jo ls t r ing ,  en  markant  og  egenate t .
a rka isk  dans  i  214 lak t  f ra  Indre  Nord f jo rd .  og  N 12 .  So l fager  og  orme-
hongen,  med s in  verd i fu l le .  tona l t  vage melod i  som u tv i l somt  har  ro t te r  i
norsk  midde la ldermus ikk .  Insp i re r t  rea l i serer  Gr ieg  i  d isse  to  u tse t te lsene



s i t t  senere  u t ta l te  me l  om d  g i  u t t ryhh  fo r  mine  aneber  om de Eh iu l te  har '
n ton ie r  i  udr  fo lkemus ikk .
Fo lke l i vsb i lder ,  op .  19 ,  b le  sk revet  i  Bergen 1871 og  u tg i t t  i  K jobenhavn
Are l  e t te r .  S tykkene som har  under t i te ln  "Humoresker  fo r  p iano" .  e r  t i l eg-
ne !  den danske kompon is ten  J .P .E.  Har tmann '  Mens "Brudefo lge t  d re  fo r -
b i "  med god grunn er  b l i t t  en  av  Gr iegs  mest  ska t te te  k laverkompos is joner .
fo r t jencr  ogsa de  to  owige  u ten  tv i l  peak te lse  fo r  den g jemomfor te  f r i skhe '
ten  i  tonespreket .  I  a l le  t re  s tykker  s t i l i se res  pe  en  na tur l ig  mete  e lementer
f ra  fo lkemui ] .k .

Spr ingdansy tmer  p reger  "F je l l s lA t t " .  Me lod is to f fe t  i  apn ingsde len  (a '

mo l l )  har  t i l kny tn ing  t i l  en  fo lkev ise  i  L .M.  L indemans s to re  fo lkemus ikk '
s m l i n g  ( n r . 4 O 8  i  b d . 2 .  t r y k t  1 8 6 1 ) ,  m e n  i m i d l e r t i d  m e d  b e t v d e l i g e  r v t '
m iske  ivv ik .  Gr iegs  melod i  b le  beny t te t  av  E .  La lo  i  "Rapsod ie  norvdg ien '
ne"  (1881) ,  noe Gr ieg  i  19O3 i  € t  b rev  f ra  Par is  be tegnet  som e t  tyver i .

I ct lykkeug smvirke av melodislt og hemonisk inspirasjon har Grieg
ett sitt serdeles karahteristiske stempel pA "Brudefolget" med en genial

innfolingseme i det nasjonale.
Idden; t i l l  "Fra karnemlet" er ifolge Grieg oppstett i fastelamstiden i

Roma, og det gjenskapes rapsodiske oyeblikksbilder av siarmerende melodi'

os i te t ,  der  syd landsk  og  norsk  fo renes .  Mot  s lu t ten  fo lges  noen kor te  s i ta te r
f ra  "Brudefo lge t "  av  en  coda,  hvor  "F je l l s lA t tens"  spr ingdans i  mo l l  i  3 /4

takt nA er omdannet ti l  en hal-l ing i AJydisk i 212 t^k|. Til sist kommer et-
te r  en  tom kv in t  noe rcm Gr ieg  se lv  be tegner  som det  f l yuende r i t t ,  huor

s i t . .os jonen pd ,  d .e t te  punht  i  hs rneus le t  har  u ta r te t  t i l  fu l lhommen v i l lhe t .

I  F i re  A lbumblad ,  op .  28 ,  har  Gr ieg  samle t  noen enk le re ,  t i l  de ls  u tp teget

s longromant iske  k lavers tykker ,  som han u tga  i  Os lo  1878.  S tykkene av-

speiler t i l  en viss grad hans utvil l ing over en l5-i irsperiode' hvor det person-

l igc  som knapt  an tydes  i  de  to  fo rs te  kompos is jonene '  kan  spores  noe mer  I

den tredje, men slAr fullt igiennom i det siste stykket som kvaiitetsmessiS
rager  hoy t  over  de  owige .

N le lod isk  b lekhet  p reger  de  to  fo rs te  s tvkkene,  som he l le r  i kke  harmo-

nisk oppviser mer en spredte glimt av en viss fantasifullhet. Mens den valse

aktige Apningsdelen i nr. 3 er mer preget av glatt rutine enn av gdigen in-

sp i r i$on.  imfores  i  m id tde len  e t  pe t i  med s te rkere  egenut  ved moda l i te t

i melodikk og hamonikk og folkedansrytmer.
Det  f je rde  A lbumblad .  som b le  komponer t  i  Hardanger ,  kan  im id l€ r t id

sidestelles med de mest veuykkete av Griegs klaverstykker med sti l isert

msjonalt tonefall. Komponistens sarmerker finnes sA vel i den elegiske fol-

kevlseal".t ige sti-ten i forite del (ciss'moll) ' som i midtpartiet (Dessdur). der

synhopert-e slittemotiver synes ri tyde i det f jerne- Grieg ha selv i et brev

fortalf at han fikk inspiraqionen ti- l dette ved e hore spil lemenn ute I en

bAt  pA f jo rden.



Improvisata over to norske folkeviser. op. 29, ble fullfort i Hardanger lgZg
og u tkom emme Ar  i  Os lo .  Me lod is to f fe t  i  de  to  s tykkene er  de lv is  hente t
f ra  fo rs te  b ind  (1853)  i  L .N{ .  L indemans s to re  samleverk ,  og  Gr ieg  s t i l l e r
seg t i J  de ls  noe f r i t t  over fo r  de t .  E t te r  en  fem- tak ters  inn ledn ing  presenteres
sAledes  i  ro .  I  fo rs te  de l  av  fo lkev isen "Guten og  jen ta  pA 6oshe l len , ,  som
en cantus  f i rmus i  en  imers temme.  S tykke ts  annen de l  (A l leg lo )  Apnes med
en behand l ing  av  den res terende de l  av  melod ien ,  der  Gr ieg  t i l  e  begynne
med endrer folkevisens taktarl fra 314 fl 618 og derved forskyver betoning-
en€ f\rl lstendig. Irlelodiens forste del gientas ti l  slutt fortissimo i overstem-
men og i en ny harmoni*ring. Folkevisens opprinnel.ige utforming finnes
imidlertid i den siste av de S€&s northe fiellmelodier, hvorved en direkte
smmenl ikn ing  kan fo re tas .

I nr. 2 er melodien i forste og siste del don meget vakre gamle folkevisen
"De va eigong ein Kunge" fra Valdres. Stykkets midtparti @resto leggiero).
pm cr  i  spr ingdans- ry tme.  e r  i kke  hente t  hos  L indeman,  men er  Gr iegs
egen kompos is jon .

Begge diss stykker har en langt mer krevende klaversts enn de relati lt
errk.le .anmgementene i op. 77 og Seks norske fjellmelodier. De betegner
el)ers ingen vesentlg nye sider i Griegs utvil l ing. men er velskrevne bilrag
t i l  norsk  nas joml romant ikk .



25 NorweSische Vo lkswe isen und Tdnze,  Op.  17 .  wurden im Sommer  1869
zu Bergen komponiert und erschienen in einem Bergener Verlag im folgen-
den Jahr ,  S ie  s ind  das  ers te  bedeutende Werk  Gr iegs  au f  e inem Geb ie t '  in

wetch€m er  Hewor ragendes le is ten  so l l te :  Bearbe i tungen der  Vo lksmus ik

se lnes  He imat landes .
Zwei bedeutende Vorgiinger, der Organist und Volksliedaufzeichner L'M'

L tndeman ( f  8 f  2 -8?)  und H.  K ie ru l f  (18r5-68)  wuen in  Noruegen au f  d ie -

*m Geb ie t  P ion ie re  gewesen.  Ih re  Methode -  den vo lksmus ika l i schen Sto f f

kunstmusiltalisch zu verwerten und ihn durch relativ einfache Klavierbear'
beitungen einem griisseren Publikum zugenglch zu machen - wird hier von
Grleg weitergefdhrt, von seinen Voraussetzungen als genialer Humoniker

ausAahend, zur vollen Meisterschaft bereits Mitte der 6Oer Jahre herangereift.
Sdmt l i che  Bearbe i tungen des  Op.  17  ben i i t zen  a ls  Me lod ieque l le  den

zwei ten  Band (1856-63)  der  Aufze ichnungen L indemans in  se inem Haupt -
werk  A l te re  und neuere  norweEische Geb i rgsmelod ien .  In  d re i  der  S t i i cke
(Nr .  2 .  13  und 19)  i s t  das  melod ische Mater ia l  unverender t  geb l ieben '  In

den iibriSen hat Grieg Verenderungen verrchiedener Art vorgenommen, al-
le rd ings  iehr  behutgm.  Es  g ib t  nur  wen ige  melod ische und rhv thmische
Anderungen.  Ansonsten  ha t  Gr ieg  d ie  Vor lagen um Wiederho lungen ( te i l -

we ise  mi i  ge [nder te r  Hemoni ] )  oder  durch  d ie  H inzu f i igung von Vorsp ie l ,
Zwischensp ie l  und/oder  Nachsp ie l  e rwe i tc r t .  Der  Akkordwah l  L indemans
gegeniiber verhdlt sich Grieg nati ir l icherweise ganz frei. Die Harmonisie-
rungen und k lav ie r techn ischcn L t isungen L indemans w i rken -  wenn auch

manchmal  k f ins t le r isch  wer tvo l l  -  o  f t  z ieml ich  pr im i t i v .  m i tun ter  auch e t -
was exper iment ie rend.  D ie  Bearbc i tungen Gr iegs  h ingegen s ind  s ta rk  vom
Gle ichgewich t  zw ischen Raf f inement  und Sch l ich the i t  gepregt '  ewoh l  fo r -

ma l ,  rhy thmisch ,  harmon isch  w ie  auch k lav ie r techn isch .
B loss  e ine  der  Me lod ien  (Nr ,5 , ' Ion :  aus  Jo ls te r )  i s t  un ter  den in te res-

santen  Vo lksmus ikbearbe i tungen K jeru l fs  zu  f inden,  aber  auch h ie r  w i r rde
be i  e inem Verg le ich  d ie  Bearbe i tung Gr iegs  gewinnen.  D ie  Bearbe i tungen
Kjeru l fs  s ind  durchwegs durchdachter  und harmon isch  re icher  a ls  jene L in -

demans.  und se ine  zwe i  Sammlungen (1861 und 1867)  haben zwe i fe lsohne
f i r  den St i l  Gr iegs  im Opus 17  grosse Bedcutung gehabt .

D ie  g rosse Mehrhe i t  der  Gr iegschen Bearbe i tungen baut  au f  me lod isch
hochwel r t igen  Vo lks l iedern .  A ls  Kont ras t  g ib t  es  auch lebhaf te  T i inze  f i r
S t re ich ins t rumente ,  w ie  d ie  charak ter is t i schen .Spr ingronz  im 3  / ' l -Tak t  und
Ilall ing im 214-Tal1.r.

D ie  Gr iegschen Bearbe i tungen s ind  in  ih re r  Tex tur  dem untersch ied l i -
chen Chuakter  der  Me lod ien  angepass t .  Harmon isch  s ind  s ie  fa rbenre ich ,
und es  g ib t  Abschn i t te ,  d ie  bere i ts  au f  d iesem re la t i v  f r i ihen  Stad ium e ine

Besonderhe i t  des  Kompon is ten  au fwe isen,  d ie  o rgan ische Verschmelzung

funk t ione l le r ,  heuf ig  chromat ischer  Akkord f i igungen mi t  Moda l i t i t .
H< ihepunkte  des  Werkes  s ind  Nr ,  5 ,  Tanz  aus  Jo ls te r '  e in  markanter '  e i -

genar t iger ,  ucha ischer  Tanz  aus  Indre  Nord f jo rd .  und Nr .  12 .  So l foger  und

t le r  Wi i rn te rh6n ig .  mi t  c iner  wer tvo l len ,  tona l  vagen Melos ie '  d ie  zwe i fe l los



i h re  Wurze ln  in  norweg ischcr  Mus ik  des  Mi t te la l te rs  ha t .  In  insp i r ie r te r  Wei -
se  verw i rk l i ch t  Gr ieg  in  d iesen be iden Bearbe i tungen se in  speter  zum Aus-
druck  gebrachtes  Z ie l ,  n te ine  Ahnungen uon den uerbor t lenen I la r tnon ien
unserer  Vo l l zsmus ih  zu  rea l i s ie rcn .

Aus  dem Vo lks leben.  Op.  19 .  wurde in  Bergen l8?1 geschr ieben und im
fo lgenden Jahr  in  Kopenhagen herausgegeben.  D ie  S t i . i cke .  mi t  dem Unter -
t i te l  . .Humoresken f i i r  K lav ie r " ,  s ind  dem ddn ischen Kompon is ten  J .P .E.
Har tmann gewidmet .  Wdhrend . ,Norweg ischer  Brautzug "  aus  gu ten  Gr l in -
den e ine  der  geschdtz tes ten  K lav ie rkompos i t ionen Gr iegs  geworden is t ,
verd ienen es  durch  ih re  Fr ische der  Tonsprache zwe i fe lsohne auch d ie  be i -
den ib r igen,  beachte t  zu  werden.  In  a l len  dre i  S t i . i cken werden Vo lksrnu-
silelemente auf nati ir l iche Weise sti l isiert.

Spr ing tanzrhy thmen prdgen , ,Auf  den Bergen" .  Der  Metod iens to f f  des
Erciffnungsteiles (A-moll) kniipft an ein Volkslied der grossen Sammlung
L.M.  L indemans an  (Nr .  408 des  2 .  Bandes.  1861 gedruck t ) .  aber  mi t  e r -
heb l i chen rhy thmischen Abweichungen.  Gr iegs  Melod ie  wurde 1881 von
E.  La lo  in  der  . ,Rapsod ie  norv6g ienne"  verwendet ,  was  Gr ieg  in  e inem
Br ie f  aus  Par is  19O3 a ls  D iebs tah l  beze ichnete .

Gl [ck l i che  E in t rach t  me lod ischer  und harmon ischer  Insp i ra t ion  pregen
den . ,Norweg ischen Brautzug" .  m i t  gen ia le r  E in f i ih lung in  das  Nat iona le
geschr ieben,

D ie  Idee zu  , .Aus  dem Kuneva l "  bekam Gr ieg  lau t  e igener  Ausege in
der rt jmischen Karnevalszeit: rhapsodische Augenblicksbilder anmutiger
Melod ik ,  wo S i id l i ind isch  und Norueg isch  zusammenkommen.  Am Sch luss
wi rd  der , ,Norweg ische Brautzug"  kurz  z i t ie r t .  worauf  e ine  Coda fo lg t ,  in
der  der  Spr ing tanz  (3 /4 -Tak t ,  MoU)  aus  , ,Au f  den Bergen"  s ich  in  e inen
Hal l ing  (2 /2 - ' fak t .  A-Lyd isch)  verwande l t  ha t .  Zu le tz t  fo lg t  nach e iner  lee-
ren  Qu in te  e twas,  das  Gr ieg  se lbs t  fo lgendermassen beze ichnet :  Der  f l iegen.
de  R i t t ,  be i  de tn  d .e r  Karnevo lszus tand in  uc i l l i ge  Wi ldhe i t  en ts r te t  i6 t .

In  den V ier  A lbumbl i i t te rn .  Op.  28 ,  ha t  Gr ieg  e in fachere ,  te i lwe ise  s longe-
preg tc  romant ische K lav ie rs t i i cke  zusammengeste l l t ,  d ie  1878 in  Os lo  e r -
sch ienen.  Zum Te i l  sp iege ln  d ie  S t i i cke  se ine  Entw ick lung w i ih rend e iner
Ze iL  von 15  Jahren,  wobc i  das  Pers i in l i che .  in  den be iden ers ten  St t i cken
kaum angcdeute t ,  im dr i t ten  eher  zu  spuren is t  und im v ie r ten  ganz  zum
Vorsche in  kommt .  e in  S t i i ch ,  das  iber  den anderen we i t  empor rag t .

Me lod ische B lasse preg t  d ie  e rs ten  be iden St t i cken,  d ie  auch harmon isch
n ich t  mehr  a ls  ge legent l i che  Andeutungen e iner  gewissen Phantas ie  au fwe i -
sen.  Wdhrend der  wa lzerha f te  Anfangs te i l  von  Nr .3  eher  von f r i jh l i cher
Rout ine  a ls  von ged iegener  lnsp i ra t ion  gepregt  w i rd ,  b r ing t  der  Mi t te l te i l
e inen Abschnt t t  von  s td rkerer  E igenar t :  Moda l i te t  in  Me lod ik  md Humo-
n ik .  sw ie  Vo lks tanzrhy thmen.



Das vierte Albumblatt. in Hard&nger komponiert. ist allerdings den ge'

lungensten Ktaviersti icken Griegs im sti l isiert nationalen Ton gleichzuset-

""tt] 
Suitt pers1inliches Geprdge ist sowohl im elegisch volksliedhaften Stil

dei'ersten Teiles (Cis-moilj ,u finden. wie in der Zwischenpartie (Des'DYr).

wo svnf<opierte Volksliedmotive gleichsam in der Ferne erscheinen' Selbst

errehlt Grieg in einem Brief . er hdtte die Inspi-ration zu diesem Teil bekom-

men.  a ls  e r  Sp ie l le r i te  in  e inem Boot  vom F jord  her  h t i r te .

Improv isa ta  i iber  zwe i  norueg ische Vo lkswe isen,  Op '  29 'wurd-en .1878
in Hudanger vollendet und erschienen im *lben Jahr in Oslo. Der Melodie-

s to f f  i s t  te i lwe ise  aus  dem ers ten  Band (1853)  des  grossen Sammelwerkes

L,M,  L lndemans Seho l t .  von  Gr ieg  aber  te i lwe ise  rech t  f re i  behande l t '  Be i '

ipieiswelse wtrd nach elner f 0nltakilSen Etnleltu!8 der ergte Tell dcs Volkr-

l iedes ..Guten og jenta PA fjoshellen" als Cantus firmus einer Zwischenstim-
me einiefi ihrt. Der zweite TeU des Stiicks (AUegro) beginnt mit d-em-rest-
l ichen ieil de! Melodie, wo Grieg anfangs die Taktart von 3/4 auf 6/8 dn-

dert und dabei die Betonungen vdll ig verschiebt. Zum Schluss wird der ers'

te Teil in der Oberstimme fortissimo wiedetholt ' mit neuer Hemonik' Die

uisprfingliche Form dieses Liedes ist abel im letzten der Sechs Norwegi-

schbn Gibirgsmelodien zu finden, wodurch ein Vergleich m6glich ist,

In Nr. 2 b".t"ht di" Melodie der ersten und letzten Tei-le aus dem hib-

schen a.lten Volkstied ,.Es war einmal ein Ktinig" aus dem Valdres. Der Mit-

telabschnitt (Presto leggiero. Springtanz'Rhvthmus). wurde nicht bei Lin-

deman geholt, sndern ist Griegs eiSene Komposition.- 
Diese- beiden sti icke weisen einen weitaus schwierigeren Klaviersatz auf

als die relativ einfachen Op. l7 und Sechs Norwegische Gebirgsmelodien'

Dagegen weisen sie keine wesentlichen neuen Seiten der Entwicklung

Cii-uli 
""t, 

sondern sind lediglich als gute Beitrege zur noruegischen Natio'

nalromantik zu bezeichnen.



Les 25 Chansons de folklole norvdgien op. 17 fwent composdes d Bergen e 1,6t6 de
1869 et publi6es par un 6diteu e Bergen I'ann6e suivante, C,€tait Ie premier apport
important de Grieg dans un domaine ori il devait produire certaines de ses cuwes les
meilleues: des aEangements de la musique de folklore de son pays natal.
. Deux.pred6ces eurs, I 'olganiste et collectionneu de chansbns folkloriques L.M. Lin-

deman (1812'1887) et H. Kjerulf (1815-1868) avaient 6t6 des pionnierl dans ce do-
maine- en Norvdge. c'etait leur ceul're d'avoir'habilld la musiqui folklorique d.u man-
teau de I'art musical et de l'avoir rendue accessible i un large p"utc gric; t des arran-
gements relativement simples pour piano, ce que Grieg poursuivit avec ses propres
talents spdciaux d'hamonisateu inspir6 et qu'i l  mena a me maitrise prdcoce dans des
@uwes des  anndes 1865.

Tous les arrangements de l 'opus 1z puisent leu source metodique dans le volume 2
(1856-63) des recueils de Liademm dans son ceuwe majeue, M€lodies de montagnes
norvigiemes. Dans trois des pidces (nos 2, 13 et 19), le matdriel m6lodique est intact.
Dans les autres, Grieg a changd les mdlodies de plusieurs faqons, mais a-vec un grand
respect, ._Il se trouve quelques changements mdlodiques et iythmiques, Autrement,
Glieg ,a elargi les anangements par des reprises lpufois avec d.es chingements harmo-
niques) et par l 'addition de prdludes, d,interludes et/ou de posiludes. Grieg se sentait
naturellement assez libre quant au choix des accords de Lindeman dont ]ei harmoni-
sations - quoique souvent valables du point de vue artistique - et Ies solutions tech-
niques peuvent parfois sembler assez primitives. bien que p-arfois un peu experimenta-
les-.-. D'un autre c0t6, les arrangements de Grieg montrent un net equilibie entre le
raffinement et tra simplicitd en ce qui a trait d la forme, au rythme e1 a I'harmonie,
ainsi qu'au point de rue pianistique.

Seulement une des mdlodies (no b, Danse de Jdlster) peut 6tre trouvde parmi les
intdr€ssants anangements de musique de folklore oe rjdrutt mais m€me ici, irne com-
paaison avec la version de Grieg rdvdle la sup€rioritd de ce dernier. Compares aux
anrangements de Lindeman, ceux de Kjeruu sont g6n6ralement plus soign6s et plus
riches harmoniquement, et ses deux recueils (1s6i et 1g67) oni saro iucun doute
influenc6 le style de Grieg dans I 'opus 1?.

La grande maiorit€ des anangements dans l 'cuwe de Grieg en sont de chansons de
folklore. qui sont presque toutes de qualit6 m6lodique considdrable. euelques vives
danses instrumentales po,.r violon ou langleik (geue de cittrare) font co;tr;;te, parmi
lesqueles la Springdans caactdristique en 3/4 et i i  danse de Hall ing en 2/4.

Avec leus factu-res varides qui semblent soigneusement adapt6es au caractdre purr-
culier de la mdlodie, les arrangements de Grieg sont souvent tres color6s harmonique-
ment et un nombre de passges il.lustrent i. ce stade relativement heti-f la muque spd-
ciale cara-ct6ristique du compositeur, la fusion organique Oe progxessions'frar^-oniq"es
souvent chromatiques et de modalit6.

Au sommet de la collection se trouvent le no b, Danse de J{lster, we danse vrgou-
reuse et 6trangement archaique en 2/4 provenant de l,Indre Nordfjord, et le no 12,
solfager et le Roi-serpent, d la m€lodie de valeur, tonalemant indetinie, qui a sans
aucun doute ses racines dans la musique norv6gienne mddievale. Dans ces'd6ux uran-gements, Grieg r6alisa avec inspiration le but qu'i l  ddcrit plus tard ainsi: exprimer mon
impression des hilmonies cachdes dans notre musique folklbrique.



Les Scdnes de la vie populaire op, 19 furent dcrites e Bergen en 1871 et publides dL

C"pe"trag"e i 'ann6e suiv-anie. Les pidces portant ex sous-titre < Humoresques pou le

piuto ,, iurent d6di6es ut-""-p"St^"* danois J.P,E' Hartmann' Alors que Ia < Pro-

cession Oe noces )) est ae"etue,'pour de bonnes raisons, une des ceuwes pour piano les

pt'" 
"o^iae.eus, 

les deux autres pidces m€ritent 6galement de l 'attention pou la con-

iir""U" traictreui Oe feur fanlale tonal. Dans ces tiois pidces, des 6l6mentsde musiq.ue

folklorique ont €td stvlisds d'une manidre natueUe.--O"a 
ivtft-"t de d.anse folklorique cuact6risent (- Danse de montagne )' Le contenu

m6lodique du d6but (ra mlneur)'est reli6 d une chanson de folklore dans le gland Ie-

"""if 
a,i musique fotklorique d; L.M. Lindeman (no 4O8 dans le volume 2 publi6 en

ii lOil -. i" av6c des Oirter'ences-rvttrmiques considerables. E. Lalo uti l isa Ia m6lodie de

Criegdans ( Rhapsodie tort6eiett" ) (1881). ce que Grieg, dans une lettre de Paris en

1903, ddcivit comme un Plagiat.
Grdce d me bonne coilboration entre I ' inspiration m6lodique et l 'harmonique'

Grieg marqua ( Plocession de noces l l de son sceau caract6ristique avec un remarquable

sentiment pou ce qui est nationa-liste-----d"f"" 
Cti"g, ies-id6es de < Du Carnaval ) proviennent des activitds des ious glas a

n*", 
"t 

des- moments 
"ttap."aiq""" 

d'enchanteresse m€lodie sont Iecr6cis oi des 616-

mlnts'latins et norveeiensionicinjueu6s. Vers la fin, quelques brdves citalions de La

Procession d.e noces sont suivies d'une coda oli Ia Springdans dans une t,onalit6 mineure

en mesutes a 3/4 provenant de Danse de montagne est chang6e en une danse de Halline

en mode lydien su la 
"nil i . 

A la fin, aprds une quinte ouverte' vient quelque chose

que crieg d6cr1t comme 6;;;i ;t chevarichde volante A un point dans le carnaval oi

la situation est devenue assez effr6n6e.
Dans Quatre feuil les d'album op.28, Grieg rasembla de la musique de salon pour le

ph;;,;;;a;; pi". s*pr",J"rtois romantique qu'i l  publia d oslo en 1878. I-es ridces

i.ifet."t, jusqra ,. 
""rt"i ir-p"iot, 

son diviloppement duant une periode de 15 ansl

i';ft;";i ber-sonnel est a peine retraqable dans les deux plemicres piices'. est l6gere-

-"ri prr"-upparent dans la iioisiome inais se r6v€1e clairement dans la dernidre qui est

d'ue qualitd bien diffdrente des autres.- 
i;" d;;; premidres pieces sont m€lodiquement faibles et m€me I'harmonie ne mon-

tre qu,un bref moment d'une certaine imagination. Alors que Ie d6but valsant -du no 3

r6vdle plus de routrne 
""iiuire" 

q"" d'inspiration v6ritable, il se trouve-dans la piltie

du milieu ue section 
";;;;;; i-;"; 

-"a"ute plus personnelle dans I 'emploi de la

-et"Oi", de l 'harmonie et de rythmes de danses-folkloriQues'
La quatricme n'e"iue Jlidt*, 

"-"^p""e" 
d Hardanger' peut 6tre placde pdmi les

*t*u"-po* pia-no les pl"" te"*ids de 6rieg grdce d son accent nationaliste stvlisd' La

personnalitd du composrteur lui-meme apparaft et dans le style €ldgiaque quasi-folklo-

rique de Ia premidre p*r;; (d-;-JGJ -iniur) et d-ans la partie interm6diaire (16 b6mol

majeur) ori les sons 
"v.""pd, 

a" h moiso: semblent audibles d distance. Grieg men-

t i o n r r a d a n s u n e l e t t r e q u ' i l a v a i t 6 t 6 i n s p i r 6 e n e n t e n d a n t d e s m u s i c i e n s d e f o l k l o r e
jouer su un bateau dans un fjord.

Les Improvisatio's s,' 
-a".'"-"h...o'" 

de f olklore norvdgien op.29 fue-nt t.ermin6es

a rr*a."?* 
". 

f gZg et puUtiees la m€me annee a Oslo' Le mat6riel m€lodique pro-



vient en putie du premier volume (1853) du grand recueil de L.M. Lindeman et Grieg
l'emploie souvent avec une grande libert€, Aprds cinq mesues d'introduction. le no r
pr€sente la premiere partie de la chanson de folklore < Guten I jenta p[ f jdshellen D
(Ie gargon et Ia jeme fille) comme cantus firmus dans une voix interieui. Li secondepartie (Allegro) commence avec un anangement du reste de la m6lodie oi Grieg, en
premier l ieu, change la m6trique 314 de la chanson en 6/8, modifiant ainsi conpldte-
ment l 'accentuation. Finalement, la premidre parCie de la chanson est r6pit6e fortis-
simo a h voix supdrieue avec une nouvelle harmonistion. La forme originale de la
chanson se trouve dans la dernidre des six mdlodies de montagne norvdgiemes permet-
tant une comptraison directe.

Dans le no 2, la m6lodie dans la premidre et la dernidre partie est la belle vieille chan-
son de folklore ( Dae va eigdng ein Kunge D (I1 y avait une fois unroi) de Valdres. La
section intermddiaire (Presto leggiero), en rythme de Springdans, n'est pas de Linde-
mm mais bien de la main propre de Grieg.

ces deux pieces exigent beaucoup plus du pianiste que les arrangements comparati-
vement plus simples de I 'opus 17 et les six m6lodies de montagnes norv€giennes. A
part cela' elles ne montrent aucune nouvelle facette importante du d6veloppement de
Grieg, mais el.les sont des conttibutions blen dcrites au nitionalisme romanfilue norvd-
gien.








