




dvard Grieg (1843-1907) achieved wide international fame during his own life-
time. The English loved his artistic subtlety. The French, though many of them
strongly disapproved of his uncompromising stance in the Dreyfus affair, loved

his sonorities. To Germans and Americans Grieg was the composer who could give expres-
sion to the mystery and promise of a small nation that had not been influenced by modem

notions and that still maintained contact with its origins - its unspoilt mountains, its fjords
and waterfalls - and all the myths and sagas that are associated with the forces of nature.

Grieg's native city of Bergen - Norway's second city - was also the home of the world-
famous violinist Ole Bull (1810-80). It was Ole Bull who saw to it that, at the age of lifteen,
Grieg was sent to the conservatory in Leipzig for a traditional German musical education.
Grieg spent some stimulating years in Leipzig, full of new musical experiences. He was par-

ticularly attracted to the music of Chopin, Mendelssohn, Schumann and Wagner. Grieg also

spent some of his formative years in Copenhagen where he became acquainted with the Nor-

wegian composer Rikard Nordraak (1842-66), who constantly emphasized how important it

was to develop an independent Norwegian musical platform. Thirty years later Grieg wrote in

a letter to Iver Holter (9th February 1897): 'l didn't want to be merely Norwegian, much less

super-Norwegian; I just wanted to be - myself. I wanted to find expression for something

of the best that was within me, something that lay thousands of miles away from Leipzig
and its atmosphere. But that this "best" consisted in love for my homeland and a feeling for
the great, melancholy natural scenery of western Norway - that I did not know and would
perhaps never have leamed if had I not, through Nordraak, been led to self'-contemplation.'

Grieg was also influenced by Ole Bull's strongly nationalistic attitude. He explained in

an interview with A. Abell: 'Ole Bull was my rescuer. He opened my eyes to the beauty

and originality in Norwegian music. Through him I became acquainted with many for-

gotten folk-songs, and above all with my own nature. Had it not been for Ole Bull's fonu-

nate influence I would have written colourless music i /n Gade.'

In Autumn
In the autumn of 1865 Grieg went to Germany to give some concerts (including perfor-

mances of his Piano Sonata and Violin Sonata No. 1). Laler he went on to ltaly, where he



had a very lively time and was bowled over by the atmosphere, the light and the people.

In Rome he met his fellow countryman Henrik Ibsen (1828-1906), with whom he was

later to collaborate.
During his winter and spring in Rome Grieg composed the overture In Autumn (l

h4st).In a letter to Iver Holter dated 8th January 1897 Grieg wrote: 'Moreover, that was

not the only time that I used song motifs in orchestral pieces. I made use of the song

Autumn Storm(texl by lChristian] Richardt), which I wrote at Rungsted in 1865, in the

overture In Autumn, written in Rome the following winter. When I brought this to Copen-

hagen and showed it to Gade, he said, "That is a goddamn piece ofjunk, Grieg; go home

and write something better." So I went home - and with due respect: wept. The overture

was not well orchestrated, that I remember. So out ofpure dejection I let it lie, arranged a

version for piano four hands, and played this with Nina at home. Then I sent it to Stock-

holm as an entry in a contest sponsored by the Swedish Academy. The judges were

[Julius] Rietz in Dresden, lAugust] Scjderman in Stockholm and - Gade in Copenhagen.

The overture won the prize, was printed and came out in a version for piano four hands in

Stockholm. (Gade had presumably forgotten the whole affair.) Well, such is "the way of

the world". In 1887 I re-orchestrated the piece and had the score published by Peters.

There you have the whole story, which, moreover, is fairly typical.'

Grieg only used parls of the song Autumn Storm,brtt he also included pafis of a folk

dance, Nordfjorden from Vestlandet. The concerl overture forms part of a romantic tradi-

tion and can be considered as programme music in the form of a miniature symphonic

poem. No programme to In Autumn has survived, but Grieg often portrayed nature with

great skill and we can find clues in parts of Richardt's pocm and in the fact that Grieg

called the folk dance 'Autumn Song'.

Piano Concerto in A minor
For almost ten years liom the autumn of 1866 Grieg had Christiania (now Oslo) as his

hxed abode. Here he composed, conducted (sharing duties with Johan Svendsen) and

taught. In 1874 the Norwegian parliament voted a special composer's stipend to Grieg and

to Svendsen. This enabled Grieg to forego many conducting engagements as well as relin-
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quishing many of his pupils. In the years in Christiania, Crieg developed his special form

of tone poem: lhe Lyric Pieces for piano. He arranged folk-songs and he composed songs
as well as a second violin sonata. This was also when he composed the most famous of all

his works, the Piano Concerto in A minor, most of which was written in the vicinity of

Copenhagen in the summer of 1868. It was the Piano Concerto that spread the names of

Grieg and Norway most widely in the world. Grieg even persuaded Franz Liszt to play

through it in Rome in 1870. Liszt was tremendously enthusiastic.
As in the other two works on this disc, we meet here the young and enthusiastic Grieg.

It is the freshness and the richness of his sonic imagination that are the real strengths of the

concerto. Grieg was an excellent pianist himself, but he undoubtedly took advice from his

friend, the Norwegian pianist and composer Edmund Neupert. They had spent the summer

together and Neupert gave the first performance of the concerto in Copenhagen in April

1869. The Piano Concerto won a vast fbllowing even in Grieg's own lifetime and it was

performed by the leading European pianists. It rapidly became, and has remained, part of

the standard repertoire and, according to an analysis of record catalogues of the 1960s and

1970s, it was the world's most recorded piano concefto.

Symphony in C minor
Grieg had already completed his only symphony by the time that he came under the influ-

ence of Nordraak and Bull. He had written it in Copenhagen in I 863-64 at the instigation

of Niels W. Gade: "Go home and write a symphony". But Grieg's later claims, as quoted

above, were not really correct, for in his symphony Grieg had already begun to free him-

self from Gade's influence, making use of various elements that allude to Norwegian fblk

music. The structure of the symphony is traditional, with four movements.

During the winter of 1864-65, the Euterpe Society was active in Copenhagen. The

society was led by the Danish composers Christian Horneman and Gottfred Matthison-
Hansen, and the Norwegian composers Nordraak and Gneg. The object of the society was

to promote the music of young Scandinavian composers. Three movements of Grieg's

symphony were performed under the auspices of the society and, the following year, the

complete work was performed twice in Bergen - with Grieg conducting. Odd movements



were also performed in Copenhagen and in the Norwegian capital, Christiania.

Grieg's biographers Finn Benestad and Dag Schjelderup-Ebbe take the view that Grieg

was prompted to withdraw his symphony in 1867 by hearing a new Norwegian sym-

phony: Johan Svendsen's Symphony No. I in D major. Grieg was greatly impressed by

Svendsen's mastery. He concluded that his own symphony 'belongs all too obviously to

the Schumann period of my life, which is long since ended'. He wrote on the score: 'Never

to be performed'. But he did not destroy the score, and a great many people have stnce

demanded that the symphony be played. In 1980 it was performed at a broadcast concert
in Moscow, and in 1981 it was played at the Bergen Festival, when it was recorded for the
first time. Since then the symphony has been performed all over the world. Grieg himself
arranged the two middle movements for piano four hands and this arrangement was pub-

l ished as his Op.14 in 1869.
@ Amid O. Vollsnes 2002

Quotations in the English translations are taken from Edvqrd Grieg: Letters to Colleagues aruI Frieruls,
Editor: Finn Benestadi Translator: William H. Halverson.

Noriko Ogawa, piano, was awarded third prize in the 1987 Leeds International Piano
Competition, amply rewarding the scholarships she had won and support she has inspired
over the years. She has since achieved considerable renown in Europe, America and in her
native Japan where she is a national celebrity. In 1999 Noriko Ogawa was awarded the
Japanese Ministry of Education's ArtPrize in recognition of her outstanding contribution
to the cultural profile of Japan throughout the world. In Japan she remains much in
demand, and her CDs for BIS have consolidated her major profile in Japan. Noriko
Ogawa has gained a devoted following in the UK, and now spends more than half the year
in Europe. She records regularly for the BBC as recitalist and soloist, gives chamber
recitals and appears with major international orchestras and conductors. In 2000 she was a
member of the adjudicating panel for the grand final of the BBC Young Musician of the
Yeiu Competition, and in 2002 she adjudicated the piano final of the same competirion;
2001 saw the launch of her piano duo with the renowned pianist Kathryn Stott.
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The Bergen Philharmonic Orchestra dates back to 1765 and is thus one of the world's
oldest orchestras. Edvard Grieg had a close relationship with the orchestra and during the
years 1880-82 he was its afiistic director. He generously donated his fortune to the orchestra
and this financial support has been of great importance. The modem orchestra owes much to
Harald Heide, who was artistic director from I 908 until 1948, and to Karsten Andersen who

hetd the post from 1964 until 1985. Principal conductors since then have been Aldo Cecca-

to, Dmitri Kitayenko, Simone Young and. with eff'ect from 2003, the American conductor

Andrew Litton. The orchestra now has 95 players. Among the many famous conductors

who have worked with the orchestra, mention may be made of Leopold Stokowski, Eugene

Ormiindy, Emest Ansermet, Pierre Monteux. Sir Thomas Beecham, Sir John Barbirolli,

Rafael Fri.ihbeck de Burgos, Paavo Berglund, Lord Menuhin and Esa-Pekka Salonen.

Besides participating in the famous Bergen Festival the orchestra also tours regularly.

Ole Kristian Ruud has gained a reputation as a dynamic ligure in Scandinavian musrc as

well as embarking on an international career. He regularly conducts eminent symphony

orchestras and chamber orchestras in the Nordic countries, Europe and the USA. Since

1990 he has also been a frequent visitor to Japan.

Ole Kristian Ruud was chief conductor and artistic director of the Trondheim Sym-

phony Orchestra from 1987 until 1995, and of the Nonkciping Symphony Orchestra in

Sweden from 1996 until 1999. Since 2000 he has held the position of artistic director for

Norwegian repertoire with the Stavanger Symphony Orchestra. He has also held a profes-

sorship at the Norwegian State Academy in Music since 1999. Ole Kristian Ruud has

been awarded a number of prestigious prizes including the Grieg Prize (1992), the Nor-

wegian Critics Prize (1993), the Lindemann Prize (1994) and the Johan Halvorsen Prize
(1996). He has made numerous CDs for BIS.



dvard Grieg (1843-1907) oppnAdde internasjonal berpmmelse allerede i sin leve-
tid. Engelskmennene elsket Griegs artistiske forfinethet. Franskmennene elsket
hans klanger - men mange vendte seg bort fra Grieg pi grunn av hans kompro-

misslgse ipenhet i den politisk betente Dreyfus-saken. For tyskeme og amerikanerne var

Grieg komponisten som uttrykte det mystiske og forjettede i en liten nasjon som var up6-

virket av det moderne, som fremdeles hadde det opprinnelige i seg - uber@fte fjell, fjorder

og fosser - og alle slags myter og sagaer som er knyttet til naturkreftene.
I Griegs hjemby Bergen bodde ogsi fiolinvirtuosen Ole Bull (1810-80), en internasjo-

nal ber6mthet som sgrget for at Edvard Grieg ble sendt til konservatoriet i Leipzig, 15 ir
gammel, for 6 fi en tradisjonell tysk musikkutdannelse. Her hadde Grieg noen inte-
ressante Ar, rike pi musikalske opplevelser. Serlig var det musikk av Chopin, Mendels-

sohn, Schumann og Wagner som tiltalte ham.

Grieg tilbrakte ogsi en del av modningstiden i K6benhavn, hvor han traff den norske
komponisten Rikard Nordraak (1842-66), som stadig understreket hvor viktig det var fl
finne en egen nasjonal, norsk plattform. Tretti 6r senere skrev Grieg: "Jeg ville gjerne

vere ikke nettopp norsk, enda mindre norsk-norsk - men - meg selv. Jeg ville gjerne
finne uttrykk for noe av det beste i meg, som li 1000 mil borte fra Leipzig og dens atmos-
fere, men at dette beste lA i kjeerligheten til fedrelandet og sansen for den store, melankolske
vestlandsnatur, det visste jeg ikke, og hadde aldri - kanskje - fett det 5 vite, om jeg ikke
gjennom Nordraak var blitt ledet til selvbetraktning." (Brev til Iver Holter 9. februar 1897.)

Men ogsA Ole Bulls sterke nasjonale holdning pivirket ham. Grieg uttalte selv: "Ole
Bull ble min redningsmann. Han ipnet mine Oyne for skjpnnheten og originaliteten i den
norske rnusikk. Gjennom ham larte jeg mange gamle folkesanger, og fremfor alt mrn
egen natur i kjenne. Hadde det ikke vrrt for Ole Bulls gagnlige innflytelse, ville jeg ha
skrevet fargelgs musikk d Ia Gade." (Intervju med A. Abell.)

I host
Hgsten 1865 reiste Grieg til Tyskland for 6 gi noen konserter (bl.a. med Klaversonaten og
Fiolinsonate nr 1) og senere videre til Italia, hvor han hadde rike opplevelser og ble helt
betatt av stemningen, lyset og folket. I Roma mptte han ogsi Henrik Ibsen (1828-1906),
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som han senere skulle samarbeide med.
Denne vinteren og v6ren i Romakomponerte Grieg ouverturen I h@st. I brev til Iver

Holter 8. januar 1897, skrev Grieg: "Det er forresten ikke den eneste gang jeg benytter
sang-motiver til orkestersaker. Den sangen jeg skrev i 1865 pA Rungsted, Efteraars-
stormen av [Christian] Richardt, ble om vinteren i Rom benyttet til ouverturen I hOst. Da
jeg bragte denne til Kgbenhavn, og viste Gade den, sa han: "Det er sku noget 'Skidt',

Grieg; gaa hjem og lav noget Bedre." Jeg gikk ogsA hjem - og med respekt 6 sige: grit.

Ouverturen var ikke godt instrumenteret, det huskerjeg. Si lotjeg den ligge av bare mot-
loshet, giorde et firhendigt klaveruttog og spilte dette med Nina i hjemmet. Si sendte jeg

den ved en prisutskrivning av det svenske Akademi til Stockholm. Prisdommerne var

lJulius] Rietz i Dresden, [August] Sdderman i Stockholm og - Gade i Kgbenhavn. Ouver-
turen - - - fikk prisen, ble trykt og utkom 4-hendig i Stockholm. (Gade havde rimeligvis
glemt hele stasen.) Ja, siledes er "Verdens Cang". I 1887 ominslumentertejeg stykket og
utgav det i partitur hos Peters. Her har du den historien, noksi karakteristisk forresten."

Det er bare deler av Efteraarsstormen som ble benyttet. I tillegg har Grieg inkludert
deler av en springdans fra Vestlandet: Nordfjorden. Konsertouverturer inngir i en roman-

tisk tradisjon hvor de kan betraktes som programmusikk, som smi symfoniske dikt. Det er
ikke overlevert noe program til I h4st, men Grieg er hyppig en naturskildrer, og visse indi-
kasjoner kan vi finne i deler av Richardts dikt og ved at Grieg kalte springdansen "host-

sang".

Klaverkonsert i a-moll
Fra hOsten 1866 og i nesten ti ir hadde Grieg Christiania (Oslo) som sin faste base. Han
komponerte, dirigerte (sammen med Johan Svendsen) og underviste. I 1874 bevilget Stor-
tinget en spesiell komponistgasje til Grieg og Johan Svendsen, og Grieg kunne si fra seg

den krevende dirigentjobben og mange av elevene.
I disse Christiania-iLrene utviklet Grieg sin egen spesielle form for tonedikt: de lyriske

stykker for klaver. Han bearbeidet folketoner, komponerte sanger og nok en fiolinsonate.

Ogsi hans mest kjente verk, Klaverkonserten i a-moll, ble komponert i denne perioden,

stprste del utenfor Kpbenhavn sommeren 1868. Det er dette verket som brakte Grieg og
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Norges navn videst ut i verden, og det var denne konserten Crieg fikk Franz Liszt til e

bladspille i Roma i 1870, da Liszt ble nesten fra seg av begeistring.

Som i de to andre verkene pi denne platen m6ter vi her den unge entusiastiske Grieg.

Det er hans friskhet og klangfantasi som er konseftens styrke. Grieg var selv pianist, men

han har sikkert ogsi fitt gode rid av sin venn, den norske pianisten og komponisten Ed-

mund Neupert. Neupert bodde sammen med Grieg denne sommeren, og han uroppfprte

konserten i K@benhavn i april 1869.

Allerede mens Crieg levde var konseften umAte popular, og de fremste europeiske

pianistene spilte den. Konserten er foftsatt en del av pianistenes standardrepertoar, og en

opptelling fra platekataloger fra 1960-70-6rene viste at den da var verdens mest innspilte

klaverkonsert.

Symfoni i c-moll
lnnflytelsen fra Nordraak og Bull kom etter at Grieg hadde fullfprt sin eneste symfoni,

skrevet i Kgbenhavn 1863-64 etter at N.W. Gade hadde utfordret ham: "Gi hjem og skriv

en symfoni". Men Griegs senere utsagn i sitatet ovenfor er neppe korrekt, for allerede i

Griegs symfoni merker vi at han frigjgr seg fra sin danske lrremester Gade. Symfonten

har den tradisjonelle firesatsige oppbyggingen, og allerede i dette verket benytter Grieg

elementer som henspiller pi norsk folkemusikk.
Vinteren 1864-65 fungerte foreningen "Euterpe" i Kobenhavn. Ledelsen av foreningen

bestod av de danske komponistene C.F.E. Horneman og G. Matthison-Hansen og de

norske Nordraak og Grieg. Formilet var i bringe unge nordiske komponisters verker fiam

i dagen. Tre satser av Griegs symfoni ble oppfprt, og de fglgende ir ble symfonien i sin

helhet oppfgrt to ganger i Bergen (hvor Grieg dirigerte) og noen av satsene i K@benhavn

og i Christiania (Oslo).

Grieg-biografene Finn Benestad og Dag Sctrjelderup-Ebbe mener at Grieg uakk symfb-
nien tilbake i 1867 da han fikk hgre en ny norsk symfoni: Johan Svendsens D-dur symJbni.
Grieg var imponert over Svendsens mesterskap. Han vurderte at hans egen symfoni "hgrer

altfor tydelig hjemme i en for lengst hensvunnet Schumann-periode av mitt liv", og da
skrev han utenpe manuskriptet: "Mi aldrig opfgres". Men han @dela ikke paftituret, og
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mange har ivret for at symtbnien mfitte spilles. I 1980 ble symfonien oppfprt i radio i
Moskva,  og i  1981 oppfBrt  p i  Festspi l lene iBergen samtid ig som den ble innspi l t  for
fBrste gang pi plate. Senere er symfonien hyppig oppf6rt over hele verden.

Grieg arrangene de to midtsatsene tbr firhendig klaver, og denne versjonen ble trykt
som opus l4 i  1869.

A Arvid O. Vollsnes 2002

Noriko Ogawa ble tildett tredjepris ved den intemasjonale klaverkonkurransen i Leeds i
1987. Siden er hun blitt en kjent skikkelse pi konsertpodiene i Europa, USA og selvsagt
- i hjemlandet Japan, hvor hun i 1999 ble tildelt utdanningsdepartementets kunstnerpris.
Hun tilbringer halve Aret i Europa, og gir i tillegg til egne solo- og kammermusikftopptre-
dener konserter med engelske, skotske, irske. t1'ske. sveitsiske og skandinaviske orkestre.
Hun har reist pi turn6 i Japan, Tyskland. Israel og Australia. I 2000 og 2002 var hun en av

dommeme i BBCs konkurranse Young Musician of the Year. Hun har dannet en klaverduo

sammen med Kathryn Stott, og siden 1997 har hun spilt inn plater for det svenske sel-

skapet BIS.

Bergen Filharmoniske Orkester (BFO) er det ene av Norges to nasjonalorkestre. Det
kan f'Ore sin historie helt tilbake til 1765, hvilket gjor det til en av verdens eldste orkes-

terinstitusjoner. Selv om Bergen befant seg i utkanten av Europa, hadde man god kontakt

med det kontinentale musikkliv, og tidlig ble utenlandske musikere ansatt. Edvard Griegs

familie var nrr knyttet til de bergenske filharmonikere. I 1770 ble komponistens oldefar

ansatt som konsertmester, og i irene 1880-82 var den bergmte tonekunstneren orkesterets

kunstneriske leder. Han testamenterte sin fbrmue til et fond som i hovedsak skulle stotte

BFO, og tilskuddene fra Grieg-fbndet har representert viktige bidrag til orkestrets drifi

siden. lkke uten grunn blir orkesteret i utlandet ofte referert til som "Edvard Grieg's

orchestra". BFO teller ni 95 rnusikere.
De som i serlig grad har vzert ansvarlig for utviklingen av det modeme symfoniorkestret.

var Harald Heide. som i arene 1908-.{8 var BFOs kunstneriske leder, og Karsten Andersen.
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som hadde samme stilling 1964-85. Deretter har Aldo Ceccato, Dmitri Kitajenko og Si-
mone Young vært BFOs sjefsdirigenter. Fra 2003 innehar amerikaneren Andrew Litton
denne stilling. En rekke kjente dirigenter har gjestet BFO, deriblant Pierre Monteux, Jean
Sibelius, Leopold Stokowski, Ernest Ansermet, Eugene Ormándy, Rafael Kubelík og Rafael
Frühbeck de Burgos. 

Foruten stadige konsertreiser i Norge og i de nordiske land, har BFO gjennomført en
rekke utenlandsturnéer, deriblant til USA, det gamle Sovjet, Frankrike, Italia, Østerrike,
Tyskland, Storbritannia, Sveits, Spania, Japan og Polen. Nyinnspillingen av Edvard Griegs
samlede orkesterverker for BIS er orkesterets største plateprosjekt til dags dato. Det er
også første gang at et norsk orkester spiller inn Edvard Griegs komplette orkesterpro-
duksjon. 

Ole Kristian Ruud har markert seg som en av de fremste dirigenter i skandinavisk
musikkliv og samtidig gjort en stor internasjonal karriere. Han dirigerer regelmessig sym-
foniorkestre og kammerorkestre i Europa og USA og har siden 1990 hatt jevnlige gjeste-
opptredener i Japan.

Ruud var sjefdirigent og kunstnerisk leder for Trondheim Symfoniorkester 1987-95 og
fikk samme posisjon i Norrköping Symfoniorkester 1996-1999. Fra 2000 har han vært
kunstnerisk leder med ansvar for norsk repertoar i Stavanger Symfoniorkester. Fra 1999
har han også vært professor i direksjon på Norges Musikkhøgskole. Ole Kristian Ruud har
mottatt en rekke prestisjefylte utmerkelser, blant dem Griegprisen (1992), den norske
Kritikerprisen (1993), Lindemannprisen (1994) og Johan Halvorsen-prisen (1996).Han
har gjort en rekke plateinnspillinger for BIS.
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ereits zu Lebzeiten erlangte Edvard Grieg (18,13-1907) groBen internationalen
Ruhm. In England liebte man seine kiinstlerische Feinheit. In Frankreich schiitzte
man seinen Klang, jedoch wendeten sich viele wegen seiner kompromisslosen

Offenheit in der politisch brisanten Dreyfuss-Affrire von Grieg ab. In Deutschland und
Amerika galt Grieg als der Komponist. welcher das Mystische und Gigantische einer
kleinen Nation auszudriicken vermochte. Eines Landes. das relativ unberiihrt von allem
Modemen und hauptsiichlich wegen seiner Urspriinglichkeit bekannt war, mit seinen ern-
samen Bergen, Fjorden und Wasserfiillen, aber auch mit allen Sagen und Mythen, welche
an diese Naturgewalten ankniipfen.

In Griegs Heimatstadt Bergen lebte auch der internationale beriihmte Violinvirtuose
Ole Bull (1810-1880), welcher dafiir sorgte. dass Edvard Grieg im Alter von liinfzehn
Jahren nach Leipzig aufs Konservatorium kam, um eine traditionelle deutsche Musikaus-

bildung zu erhalten. Dort verlebte Grieg einige interessante und an musikalischen Erleb-
nissen reiche Jahre. Besonders angetan war er von der Musik Chopins, Mendelssohns,
Schumanns und Wagners.

Einen Teil seiner Jugendzeit verbrachte Grieg in Kopenhagen, wo er den norwegischen
Komponisten Rikard Nordraak (1842-1866) kennen lemte, der immer wieder betonte. wie
wichtig es sei, eine eigene nationale, norwegische Position zu erlangen. 30 Jahre spiiter
schrieb Crieg: ,,Ich wollte kein ansundiger Norweger sein. noch weniger ein Uber-Nor-
weger vielmehr wollte ich einfach nur ich selbst sein. Ich wollte einen Ausdruck fiir das
Beste in mir finden, etwas, das 1000 Meilen weit weg von Leipzig und seiner Atmosphlire

lag. Dass aber gerade dieses Beste in der Liebe zu meinem Vaterland und einem tiefen

Gefiihl ftir die groBartige, melancholische Natur Westnorwegens liegt. wusste ich damals

nicht, und hiitte es vielleicht niemals kennen gelernt. wenn ich nicht durch Nordraak ange-

regt zur Selbsteinsicht gelangt wiire." (Brief an Iver Holter, 9. Februar I 897)

Aber auch Ole Bulls starke nationale Haltung beeinflusste Grieg. Selbst sagte er: ,,Ole
Bull war mein Retter. Er tjfinete mir die Augen fiir die Schcjnheit und Originalitiit in der

norwegischen Musik. Durch ihn lernte ich viele alte Volksweisen und. vor allem, meine

eigene Natur kennen. Ohne den gliicklichen Einfluss Ole Br.rlls htitte ich farblose Musik r)

h Gade geschrieben." (in einem Interview mit A. Abell)
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Im Herbst (I hgst)
Im Herbst 1865 reiste Grieg nach Deutschland, um Konzerte zu geben (mit u.a. der Kh-

viersonate und der Violinsonate Nr.1), und anschlieBend nach Italien, wo er vdllig von der

Stimmung, dem Licht und der Bevdlkerung berauscht war. Auch traf er in Rom Henrik

Ibsen ( 1828 - 1906), mit welchem er spiiter zusammen arbeiten sollte.

Wzihrend dieses Winters und Frtihlings in Rom komponierte Grieg die Ouverttre 1m

Herhst (l hasl. In einem Brief an lver Holter vom 8. Januar I 897 schreibt er: ,,Dies ist

iibrigens nicht das erste Mal, dass ich Liedmotive fiir Orchesterstiicke verwende. Das

Lied. welches ich 186-5 fiir Rungsted schrieb, Efteraurstornen (Herbststurm) von [Chris-
tianj Richardt, wurde im Winter in Rom fiir die Ouverttire I host benurzt. Als ich das

Stiick nach Kopenhagen brachte und Gade zeigte, sagte er: ,Das ist nun ziemlicher Mtill,

Gr ieg.  Geh heim und schreib was Besseres. ' Ich ging auch heim und -  mi t  Respekt  -

weinte. Die Ouvertiire war nicht gut instrumentiert, das gebe ich zu. Aus reiner Mutlosig-

keit lieB ich sie ruhen, machte einen vierhiindigen Klavierauszug daraus und spielte diesen

mit Nina zuhause. Dann schickte ich ihn zu einem von der Akadernie in Stockholm ausge-

richteten Wettbewerb. Preisrichter waren [Juliusl Rietz in Dresden. fAugust] Soderman in

Stockholm und - Gade in Kopenhagen. Die Ouverttire bekam den Preis, wurde gedruckt

und erschien fijr Klavier vierhiindig in Stockholm. (Gade hatte zum Clijck die ganze

Sacheve rgessen ) . Ja , so i s t de rLau f  de rWe l t .  iS8T ins t r umen t i ene i chdasS t t i c kneuund
gab die Partitur bei Peters heraus. Hier hast Du also die ganze Geschichte, ziemlich cha-

rakteristisch tibrigens."
Fiir die Ouvertiire wurden nur einige Teile aus EJieraarsstonnen verwendet. ln einem

Zusatzbezog Grieg Ausziige eines Springtanzes aus Westnorwegen mit dem Titel ,,Nord-
fjorden" mit ein. Die Konzertouverttire wurde in der romantischen Tradition geschrieben,

wo s ie a ls Programmusik wie eine k le ine symphonische Dichtung angesehen werden

kann. Es ist kein direktes Programm zu I hOst tiberliefert, jedoch gelingen Grieg ein-
drucksvolle Naturschilderungen, wo deutliche Hinweise auf Richardts Gedicht zu finden
sind. Grieg selbst nannte den westnorwegischen Springtanz ,,hpstsang" (Herbstlied).
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Klavierkonzert in a-moll
Ab Herbst 1866 und die fblgenden zehn Jahre hatte Grieg Christiania (Oslo) als festen

Ausgangspunkt, wo er komponierte, dirigierte (zusammen mit Johan Svendsen) und unter-

richrere. 1874 bewilligte das Norwegische Parlament (Storting) Grieg und Johan Svendsen

ein Komponistenhonorar. worauf sich Grieg der aufieibenden Dirigiertiitigkeit und vieler

seiner Schi.iler entledigen konnte.

In diesen Jahren in Christiania entwickelte Grieg seine eigene spezielle Form der Ton-

dichtung: die lyrischen sti.icke fijr Klavier. E,r bearbeitete Volksmelodien, komponierte

Lieder und eine weitere Violinsonate. Ebenso sein beriihmtestes Werk, das Klavierkonzert

in a-moll, wurde in dieser Zeit komponiert. wobei der grciBte Teil auBerhalb von Kopen-

hagen im Sommer 1868 enstand. Es war dieses werk, welches den Namen Griegs und

Norwegens in der welt bekannt machle und von dem es Grieg gelang, dass Franz Liszt es

1870 in Rom vom Blatt spielte und auBer sich vor Begeisterung war.

Genau wie auch schon in den beiden anderen werken auf dieser cD haben wir es hier

mit dem jungen uncl enthusiastischen Grie,s zu tun. Seine Frische und Klangfantasie sind

die sti,irken <lieses Konzeftes. Grieg war selbst Pianist, bekam aber sicher auch gute Rat-

schliige von seinem Freund, dem norwegischen Pianisten und Komponisten Edmund Neu-

pert. Neupert wohnte diesen Sommer zusammen mit Grieg und braohte das Konzen in

Kopenhagen im April 1869 zur UraufTiihrung'

Bereits zu Griegs Lebzeiten war das Klat'ierkonzert auBerordentlich populiir und wurde

Von clen beriihmtesten europiischen Pianisten gespielt. Es gehcirt nach wie vor zum pla-

nistischen Standardrepertoire, uncl aus Schallplattenkatalogen der l960er, bzw. 70er Jahre

geht hervor, dass es das meisteingespielte Klavierkonzert der Welt war.

Symphonie in c-moll
Dir Einfluss Nordraaks und Bulls kam erst nach Vollendung seiner einzigen symphonte.

welche Grieg 1863-1864 in Kopenhagen auf N.W. Gades Aufforderung geschrieben hatte:

.,Geh heim und schreib eine Symphoniel". Allerdings kann das oben angeftihrte. spiitere

Zi tat  Gr iegs kaum korrekt  sein.  denn berei ts in seiner Symphonie is t  der Losldsungs-

prozess Von seinem dlinischen Lehrmeister Gade deutlich zu sptiren. Die Symphonie hat



einen traditionellen viersritzigen Aufbau, wobei Grieg Elemente verwendet, die auf nor-
wegische Volksmusik hinwersen.

Im Winter 1864/65 wurde in Kopenhagen der Verein ,,Euterpe" mit den diinischen
Komponisten C.F.E. Horneman und G. Matthison-Hansen, sowie den Norwegern Nordraak
und Grieg in der Leitung gegriindet. Ziel der Vereinigung war es, Werke junger nordischer
Komponisten bekannt zu machen. Aus Griegs Symphonie wurden drei Siitze aufgefiihrt,
im fblgenden Jahr dirigierte er selbst zwei AufTiihrungen des gesamten Werkes in Bergen
und einzelne Siitze in Kopenhagen und Christiania (Oslo).

Die Grieg-Biografen Finn Benestad und Dag Schjelderup-Ebbe schreiben, dass Grieg
seine Symphonie 1867 zuriickzog, nachdem er eine neue norwegische Symphonie geh6r1
hatte: Johan Svendsens D-Dur-Symphonie, von der Grieg tief beeindruckt war. Von seiner
eigenen Symphonie behauptete er, sie geh6re ,,gar zu deutlich in eine liingst entschwun-
dene Schumannperiode meines Lebens", und schrieb auf das Titelblatt des Manuskiptes:
,,Darf niemals aufgefiihrt werden". Jedoch zerst6rte er die Parlitur nicht, und viele dringten
daraui das Werk zu spielen. 1980 wurde die Symphonie fi.ir den Moskauer Rundfunk und
I 98 I bei den Festspielen in Bergen in Zusammenhang mit einer Ersteinspielung auf Schall-
platte aufgef[hrt. Seitdem wird dieses Werk hiiufig und auf der ganzen Welr aufgefiihrt.

Grieg arrangiene die beiden Mittelsiitze fiir Klavier vierhiindig und gab diese Version
1869 als Opus 14 in Druck.

@ Arvi.d O. Vollsnes 2002

Die Pianistin Noriko ogawa wurde 1987 in der Leeds lnternational piano competirion
mit dem dritten Preis ausgezeichnet - was als Dank fiir die Stipendien und die Unter-
stiitzung, welche ihr i.iber die Jahre zuteil geworden waren, angesehen werclen kann. Seit-
her hat sie befachtliches Renomm6e erlangt in Europa, den USA und, nati.irlich, in Japan,
ihrer Heimat, wo sie eine nationale Bertihmtheit ist. 1999 erhielt Noriko ogawa den
Kunstpreis des japanischen Bildungsministeriums in Anerkennung ihres hervorragenden
Beitrags zum kulturellen Erscheinungsbild Japans in der welt. In Japan ist sie weiterhin
eine gefragte Kiinstlerin. Ihre cDs fiir BIS haben ihr herausragendes profil in Japan gefes-
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tigt, und in GroBbritannien hat sie eine treue Anhiingerschatt gewonnen. Die Hiilfte des

Jahres verbringt Noriko Ogawa nun in Europa. Sie nimmt regelmiiBig als Solo- und Kon-

zertpianistin fiir die BBC auf, gibt Kammerkonzerte und tritt mit bedeutenden internatio-

nalen Orchestern und Dirigenten auf. Im Jahr 2000 war sie Jury-Mitglied im Finale des

BBC Young Musician of the Year Competition; 2002 war sie ebendofi Preisrichterin beim

Klavierfinale. Im Jahr 2001 griindete sie mit der renommierten Pianistin Kathryn Scott ein

Klavierduo.

Das Bergen Philharmonic Orchestra wurde 1765 gegriindet und ist mithin eines der

iiltesten Orchester der Welt. Edvard Grieg hatte eine enge Beziehung zu diesem Orchester,

dessen Kiinstlerischer Leiter er in den Jahren 1880-82 war. GroBziigig stiftete er dem

Orchester sein Vermdgen; diese finanzielle UnterstijLtzung war von groBer Bedeutung. Viel

hat das Orchester Harald Heide zu verdanken. dem Kiinstlerischen Leiter von 1908-48'

und Karsten Andersen, der dieses Amt von 196'1-85 bekleidete. Chefdirigenten seitdem

waren u.a. Aldo Ceccato, Dmitri Kitajenko und Simone Young' Von 2003 an wird der

amerikanische Dirigent Andrew Litton das Orchester leiten, welches derzeit aus 94 Musi-

kern besteht. Zur Zeit besteht das Orchester aus 95 Musikern. Zu den zahlreichen be-

rtihmten Dirigenten, die mit dem Orchester gearbeitet haben, gehirren u.a. Leopold Sto-

kowski, Eugene Ormdndy, Emest Ansermet, Pieire Monteux, Sir Thomas Beecham, Sir

John Barbirolli, Rafael Friihbeck de Burgos, Paavo Berglund, Yehudi Menuhin und Esa-

Pekka Salonen. Neben seinen Auffiihrungen beim beriihmten Bergen Festival unternimmt

das Orchester regelmiiBige Konzertreisen.

Ole Kristian Ruud hat sich einen Ruf sowohl als bedeutender skandinavischer, wie auch

international erfolgreicher Dirigent erworben. Er leitet namhafte Symphonieorchester in

Europa und den USA und gastiert seit 1990 hiiulig in Japan.

Ole Kristian Ruud war Chefdirigent und ktinstlerischer Leiter des Trondheim Sym-

phony Orchestra (1987-1995) und des Norrkoping Symphony Orchestra (1996-1999).  Sei t

2000 ist er kiinstlerischer Leiter ftir das norwegische Repertoire beim Stavanger Sympho-

ny Orchestra und bekleidet seit 1999 eine Professur an der Norwegischen Staatsakademie.
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Ole Kristian Ruud wurde mit zahlreichen bedeutenden Preisen ausgezeichnet, darunter
der Grieg-Preis (1992), der Norwegische Kritikerpreis (1993), der Lindeman-Preis (1994)
sowie der Johan Halvorsen-Preis ( I 996). Er hat zahlreiche CDs fiir BIS eineespielt.

Bergen Philharmonic Orchestra



dvard Grieg (1843-1907) jouit une r6putation internationale de son vivant d6jd.

Les Anglais appr6ciaient le raffinement artistique de Grieg. Les Frangais aimaient

ses sonorit6s mais se d6tourndrent rapidement de lui d cause de sa franchise sans

compromis dans I'impofiante affaire Dreyfus. Pour les Allemands et les Am6ricains, Grieg

6tait le compositeur qui exprimait le mystique et I'espoir d'une petite nation qui n'6tait

pas influenc6e par le modemisme et qui gardait en elle ses traits d'origine - montagnes,

fjords et chutes intactes - ainsi que toutes sortes de sagas et de mythes reli6s aux forces de

la nature.
A Bergen, la ville natale de Grieg, vivait aussi le violoniste virtuose Ole Bull (1810-80)'

une c6l6brit6 intemationale qui vit ir ce qu'Edvard Grieg ffit envoy6 au conservatoire de

Leipzig d I'dge de l5 ans pour recevoir une 6ducation musicale allemande traditionnelle.

Grieg y v6cut des ann6es int6ressantes et de riches exp6riences musicales. Il aimait patlicu-

lidrement la musique de Chopin, Mendelssohn, Schumann et Wagner. Grieg passa aussi une

partie de sa p6riode de maturit6 d Copenhague oir il renconlra le compositeur norvdgien

Rikard Nordraak (1842-66) qui soulignait toujours I'importance de fouver une propre

plate-forme nationale norv6gienne. Trente ans plus tard, Grieg 6crivit: <Je d6sirais 6tre pas

juste norv6gien, encore moins archi-norv6gien - mais - moi-m6me. Je d6sirais exprimer ce

qu'il y a de mieux en moi, e 10,000 kilomdtres de Leipzig et de son atmosphdre mais

j'ignorais que ce meilleur r6sidait dans I'amour de }a patrie et le sens de la grande nature

m6lancolique de la c6te ouest etje ne I'aurais - peut-ctre -jamais su si Nordraak ne m'avait

pas amen6 ir l 'auto-consid6ration. > (Extrait d'une lettre i lver Holter le 9 f6vrier I 897.)

L'attitude fortement nationale d'Ole Bull aussi I'influenqa. Grieg reconnut: < Ole Bull

a 6t6 mon sauveur. I1 m'a ouveft les yeux pour le beau et l'original dans la musique nor-

v6gienne. Il m'a fait connaitre de vieilles chansons folkloriques et surtout, ma propre

nature. Sans I'utile influence de Bull, j 'aurais 6crit de la musique incolore ir la Gade. >

(Interview avec A. Abell.)

I htist (En automne)
A I'automne 1865, Grieg se rendit en Allemagne pour y donner quelques concerts (dont la

ktnate pour piano etla Sonate pour violon no,/) puis il descendit en Italie oir il fit des
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exp6riences enrichissantes et oir il s'6prit de l'atmosphdre, de la lumidre et des gens. A
Rome, il rencontra aussi Henrik Ibsen (1828-1906) avec lequel il devait collaborer plus

tard.
Pendant cet hiver et ce printemps i Rome, Grieg composa I'ouverture 1/rdst. Dans une

lettre d Iver Holter le 8 janvier 1897, Grieg 6crivit: <Ce n'est d'ailleurs pas la seule fois
quej'utilise des motifs de chanson pour des pidces orchestrales. La chanson quej'ai 6crite
d Rungsted en 1865, Efieranrsstormen (Orage d'automne) de [Christian] Richardt, fut uti-
lis6e, pendant I'hiver d Rome, pour I'ouverture I he;st. Comme je I'avais amen6e h Copen-
hague et montr6e h Gade, il dit: 'Vous €tes dans les choux avec cette pidce, Grieg; rentrez
chez vous et faites quelque chose de mieux.' Je suis rentr6 chez moi aussi - et d dire avec
respect: j 'ai pleur6. Je me souviens que I'ouverture 6tait mal orchestr6e. Je I'ai aban-
donn6e par d6couragement, en ai fait une r6duction pour piano e quatre mains et I'ai jou6e
avec Nina i la maison. Puis je l'ai envoy6e i Stockholm comme entrde pour un concours
organis6 par I'Acad6mie de Sudde. Les juges 6taient [Julius] Rietz h Dresde, [Auguste]
Sdderman i Stockholm et - Gade d Copenhague. Uouverture gagna le prix, fut imprim6e
et sortit h Stockholm en version pour piano a quatre mains. (Gade avait probablement
oubli6 toute I'affaire.) Oui, oui, 'ainsi va la vie.' J'ai r6orchestr6 la pidce en 1887 et fit
publier la partition chez Peters. Voici toute I'histoire qui, d'ailleurs, esr bien typique. >

Grieg n'utilisa que des passages de la chanson Orage d'automne mais il y inclut aussr
des sections d'une danse folklorique, Nordfjorden de Vestlandet. L'ouverture de concert
forme une partie de la tradition romantique et peut Ctre consid6r6e comme de la musique i
programme sous la forme d'un podme symphonique en miniature. Aucun programme
pour En Automne n'a surv6cu mais Grieg a souvent d6crit la nature avec grande adresse et
on peut trouver des indices dans des parties du podme de Richardt et dans le fait que
Grieg appela la danse folklorique << Chanson d'automne >.

Concerto pour piano en la mineur
Christiania (maintenant Oslo) fut le lieu fixe de r6sidence de Grieg pendant presque dix
ans d partir de l'automne 1866. Il y composa, dirigea (partageant le travail avec Johan
Svendsen) et enseigna. En 18'74, le parlement norv6gien accorda d Grieg et d Svendsen
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une bourse sp6ciale de composition. Cela permit ) Grieg de s'abstenir de plusieurs engage-

ments de direction ainsi que de I'enseignement d plusieurs de ses 6ldves.

Dans les ann6es i Christiania, Grieg d6veloppa sa forme sp6ciale de podme sympho-

nique: les Pibces Lyriques pour piano. Il arrangea des chansons folkloriques et composa

des chansons et une seconde sonate pour violon. C'est alors aussi qu'il composa la plus

c6lEbre de toutes ses ceuvres, le Concerto pour piano en Ia mineur, dont la majeure partie

fut 6crite prds de Copenhague h l'6t6 de 1868. C'est le Concerto pour piano qui r6pandit

les noms de Grieg et de la Norvdge partout dans le monde. Grieg persuada mOme Franz

Liszt d'en faire une lecture h Rome en i870. Liszt en fut tout feu tout flamme.

Comme dans les deux autres ceuvres sur ce disque, on rencontre ici un Grieg jeune et

enthousiaste. Les forces r6elles de ce concerto se trouvent dans la fraicheur et la richessse

de son imagination sonique. Grieg 6tait lui-m$me un excellent pianiste mais il prit indubi-

tablement conseil de son ami, le pianiste et compositeur norv6gien Edmund Neupert. Ils

avaient pass6 l'6t6 ensemble et Neupert donna la cr6ation du concerto i Copenhague en

avril I 869.
Le Concerto pour piano gagna de nombreux partisans m6me du vivant de Grieg et il

futjou6 par les meilleurs pianistes europ6ens. Il devint rapidement une pibce du r6pertoire

dtabli et il I'est rest6; selon une analyse des catalogues de disques des ann6es 1960 et

1970, il 6tait le concefio pour piano le plus enregistr6 du monde.

Symphonie en do mineur
Grieg avait d6jh termin6 sa seule symphonie quand il subit I'influence de Nordraak et de

Bull. Il I'avait 6crite i Copenhague en 1863-64 d la demande de Niels Gade: <Allez chez

vous et dcrivez une symphonie. > Mais les revendications ultdrieures de Grieg, cornme men-

tionn6es dans la citation ci-dessus, n'6taient pas vraimentjustes car, dans sa symphonie,

Grieg avait ddjir commenc6 h se lib6rer de I'influence de Gade, utilisant divers 6l6ments

en rapport avec la musique folklorique norv6gienne. La structure de la symphonie suit la

tradition des quatre mouvements.

Au cours de I'hiver 1864-65,la Soci6t6 Euterpe fut active ir Copenhague. Elle 6tait

dirig6e par les compositeurs danois Christian Hornemann et Gottfred Matthison-Hansen



et noil6giens Nordraak et Grieg. Le but de la soci6t6 6tait de promouvoir la musique de
jeunes compositeurs scandinaves. Trois mouvements de la symphonie de Grieg furent
jou6s sous les auspices de la soci6t6 et, I'ann6e suivante, I'cuvre compldte fut donn6e
deux fois d Bergen - sous la direction de Grieg. Des mouvements isol6s furent aussi jou6s

d Copenhague et dans la capitale norv6gienne de Christiania.
Les biographes de Grieg Finn Benestad et Dag Schjelderup-Ebbe sont d'avis que Grieg

fut press6 de retirer sa symphonie en 1867 d l'6coute d'une nouvelle symphonie norv6-
gienne: la Symphonie no I en rd majeur de Johan Svendsen. Grieg fut fortement impres-
sionn6 par la maitrise de Svendsen. Il en conclut que sa propre symphonie <appartenait
beaucoup trop 6videmment d la p6riode schumanesque de ma vie, p6riode termin6e main-
tenant depuis longtemps.> Il 6crivit sur la partition: <A ne jamais 6tre jou6e>. Mais il ne
d6truisit pas la partition et beaucoup de gens ont demandd depuis d ce que la symphonie
soitjou6e. Elle fut ex6cut6e en 1980 i Moscou dL un concert diffus6 et, en 1981, au festival
de Bergen oir elle fut enregistr6e pour la premidre fois. Depuis lors, la symphonie a 6t6
jou6e partout dans le monde. Grieg en arrangea lui-m6me les deux mouvements centraux
pour piano d quatre mains et cet anangement fut publi6 comme I'opus 14 en 1869.

@ Amid O. Vollsnes 2002

Noriko Ogawa, piano, gagna le troisiCme prix du Concours International de Piano de
Leeds en 1987, faisant ample honneur aux bourses qu'elle avait reEues et h l'appui dont
elle avait b6n6fici6 au cours des ans. Elle a depuis obtenu une renomm6e consid6rable en
Europe, aux Etats-Unis et dans son Japon natal oi elle est une c616brit6. En 1999, Noriko
Ogawa reEut le Prix artistique du MinistEre Japonais de l'Education pour sa contribution
exceptionnelle au profil culturel du Japon dans le monde. Elle est toujours trds demand6e
au Japon et ses disques compacts sur 6tiquette BIS ont consolid6 I'importance de son
image dans son pays. Noriko Ogawa a gagn6 de fiddles admirateurs au Royaume-Uni et
elle passe maintenant plus de six mois par ann6e en Europe. Elle enregistre r6gulidrement
pour la BBC comme r6citaliste, soliste et chambriste et elle se produit avec des orchestres
et chefs intemationaux de renom. Elle fut membre du jury de la grande finale du concours
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Young Musician of the Year de la BBC et, en 2002, elle jugeait d la finale de piano du
m6me concours; I'an 2001 vit le d6but de sa carriEre de duettiste avec la pianiste re-
nomm6e Kathryn Stott.

L Orchestre Philharmonique de Bergen remonte d 1765 et est ainsi l'un des plus vieux
orchestres du monde. Edward Grieg collabora 6troitement avec I'orchestre et il en fut
directeur artistique de 1880-1882. Il donna g6n6reusement sa fortune d I'orchestre et cette
aide financidre a 6t6 d'une grande importance. L'orchestre moderne doit beaucoup h
Harald Heide qui en fut directeur artistique de 1908-48 et d Karsten Andersen qui occupa
ce poste de 1964-85. Depuis, les chefs attitr6s ont 6t6 Aldo Ceccato, Dmitri Kitayenko et
Simone Young. En 2003, le chef am6ricain Andrew Litton prendra charge de I'orchestre.
La formation compte maintenant 95 membres. Parmi les chefs renomm6s qui ont travaill6
avec l'orchestre, mentionnons Leopold Stokowski, Eugene Orm6ndy, Ernest Ansermet,
Pierre Monteux, sir Thomas Beecham, sir John Barbirolli, Rafael Frtjhbeck de Burgos,
Paavo Berglund, sir Yehudi Menuhin et Esa-Pekka Salonen. En plus de participer au
c6ldbre festival de Bergen, I'orchestre fait 169ulidrement des toum6es.

Ole Kristian Ruud s'est fait une r6putation de figure dynamique en musique scandinave
tout en poursuivant une carridre internationale. Il dirige r6gulidrement d'6minents orches-

tres symphoniques et de chambre dans les pays nordiques, en Europe et aux Etats-Unis. Il

visite fr6quemment aussi le Japon depuis 1990.
Ole Kristian Ruud fut chef principal et directeur artistique de I'Orchestre Sympho-

nique de Trondheim de 1987 d 1995 et de I'Orchestre Symphonique de Norrk6ping en
Sudde de 1996 ir 1999. Depuis 2000, il est directeur artistique du r6pertoire norv6gien de

I'Orchestre Symphonique de Stavanger. Il est professeur d I'Acad6mie Nationale Norvd-
gienne de Musique depuis 1999. Ole Kristian Ruud a gagn6 plusieurs prix prestigteux

dont le Prix Grieg (1992), le Prix des Critiques Norv6giens (1993), le Prix Lindemann
(1994) et le Prix Johan Halvorsen (1996). Il a enregistr6 de nombreux disques compacts

sur 6tiouette BIS.
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BIS-CD-1078

To–ru Takemitsu
Rain Coming
Archipelago S
Fantasma/Cantos II*
Requiem for strings
How slow the Wind
Tree Line for chamber orchestra

Kioi Sinfonietta Tokyo
conducted by Tadaaki Otaka;
*Christian Lindberg, trombone

BIS-CD-1109

PRIÈRES SANS PAROLES

Constant: Alleluias… 
Tomasi: Semaine Sainte à Cuzco
Jolivet: Arioso barocco
Sauguet: Non morietur in æternum
Jansen: Processional
Satie: La Statue retrouvée
Damase:Trois Prières sans paroles
Hakim: Sonata

Håkan Hardenberger, trumpet
Simon Preston playing the organ
of Aarhus Cathedral, Denmark

BIS-CD-1254

Felix Mendelssohn Bartholdy
String Quintet No.1 in A major
String Quintet No. 2 in B flat major

Mendelssohn String Quartet
Robert Mann, viola II
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The Direct Stream Digital technology (DSD)used for
recording this CD differs fundamentally from the usual
systems of translating sound waves into digital im-
pulses. Hitherto, digital audio recordings have always
used multi-bit PCM (Pulse Code Modulation) techno-
logy. DSD recording is instead a one-bit system, mak-
ing it possible to take as many as 2.8 million samples
per second of the sound being recorded – as compared
to the 44,100 samples possible with previous techno-
logy. Consequently, the ability to record sounds faith-
fully increases enormously, as exemplified by the fol-
lowing facts: the frequency response with DSD tech-
nology in theory extends to 100,000 Hz, which is five
times higher than that allowed by CD technology. The
dynamic range on a DSD recording is likewise con-
siderably wider, achieving up to 120 dB across the
audible range. This leads to an enhancement in clarity
and transparency of the sound. The musical instruments
and the recorded acoustics acquire an extra dimension in

plasticity and realism, unmatched by any other record-
ing technique.

The present recording is available both as a normal
CD and as a Super Audio CD (SACD). On the SACD
version there are actually three versions of the same
DSD master recording and what you hear actually
depends on your disc player, amplifiers and speakers:
— If you have a CD player you will hear the multi-bit
(PCM) CD version, downsampled from the one-bit
DSD recording.
— If you have a stereo SACD player you will be able
to listen to both the CD version and also the SACD
stereo version with its greater resolution.
— If you have a multichannel SACD player, with
multichannel amplifiers and speakers, you will also be
able to enjoy the surround sound version, creating in
your listening space an acoustic simulation of the venue
where the recording took place.
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Die Direct Stream Digital Technologie (DSD), die bei
dieser Einspielung verwendet wurde, unterscheidet sich
grundsätzlich von den üblichen Verfahren, Schallwellen
in digitale Impulse umzuwandeln. Bislang wurde bei
Audioaufnahmen die Multi-Bit PCM (Pulse Code
Modulation)-Technologie verwendet. Die DSD-Techno-
logie ist dagegen ein Ein-Bit-Verfahren, das es ermög-
licht, bis zu 2,8 Millionen Samples pro Sekunde aufzu-
nehmen – im Unterschied zu nur 44.100 Samples, die
die bisherige Technologie ermöglichte. Auf diese Weise
wird eine wirklich klanggetreue Aufnahme greifbarer,
was die folgenden Fakten belegen: Der Frequenzgang
reicht bei der DSD-Technologie theoretisch bis 100.000
Hz, fünfmal so hoch wie bei der herkömmlichen CD-
Technologie. Das dynamische Spektrum einer DSD-
Einspielung ist ebenfalls erheblich größer und reicht
bis zu 120 dB im hörbaren Bereich. Dies führt zu einer
Verbesserung der Klarheit und Transparenz des Klanges.
Die Musikinstrumente und die Raumakustik gewinnen

eine Extra-Dimension Plastizität und Realismus, die
von keiner anderen Aufnahmetechnik erreicht wird.

Die vorliegende Einspielung ist sowohl als normale
CD wie als Super Audio CD (SACD) erhältlich. Die
SACD-Fassung enthält drei Versionen derselben DSD-
Master-Aufnahme; was Sie hören, hängt von Ihrem CD-
Gerät, Ihrem Verstärker und Ihren Lautsprechern ab:
— Haben Sie einen CD-Player, dann hören Sie die
Multi-Bit (PCM) CD-Version, die von der DSD-Auf-
nahme „heruntergesamplet“ wurde.
— Haben Sie einen SACD-Stereo-Player, dann können
Sie sowohl die CD-Version als auch die SACD-Stereo-
Version mit ihrer höheren Auflösung hören.
— Haben Sie einen mehrkanaligen SACD-Player mit
Mehrkanal-Verstärker und Lautsprechern, dann können
Sie außerdem die „Surround Sound Version“ genießen,
die in Ihrem Zimmer eine akustische Simulation des
Aufnahmeortes erzeugt.



La technologie de Direct Stream Digital (DSD) utili-
sée pour l’enregistrement de ce CD diffère fondamen-
talement des systèmes habituels de traduction des
ondes sonores en impulsions digitales. Jusqu’ici, les
enregistrements audio digitaux ont toujours utilisé la
technologie “multi-bit PCM” (Pulse Code Modulation).
L’enregistrement DSD est plutôt un système à une partie
(one-bit), rendant possible de prendre jusqu’à 2.8
millions de prises par seconde du son enregistré – com-
paré aux 44,100 prises possibles avec la technologie
précédente. Par conséquent, l’habileté à enregistrer
fidèlement les sons a augmenté énormément, comme le
montrent les faits suivants: la réponse de fréquence
avec la technologie de DSD s’étend en théorie à 100,000
Hz ce qui est cinq fois plus que ce que la technologie
de CD permet. L’étendue de nuances sur un enregistre-
ment DSD est également considérablement élargie,
obtenant jusqu’à 120 dB à travers l’étendue audible.
Cela mène à une mise en valeur de la clarté et de la
transparence du son. Les instruments musicaux et

l’acoustique enregistrée acquièrent une dimension
supplémentaire en plasticité et réalisme, égalée par
aucune autre technique d’enregistrement. 

Le présent disque est disponible comme CD normal
et comme CD Super Audio (SACD). La version SACD
renferme en fait trois versions du même enregistrement
maître et ce que vous entendez dépend en fait de votre
lecteur, vos amplificateurs et haut-parleurs: 
— Si vous avez un lecteur de CD, vous entendrez la
version multi-bit (PCM), provenant de l’enregistrement
one-bit DSD. 
— Si vous avez un lecteur stéréo SACD, vous pourrez
écouter la version de CD et la version stéréo SACD
avec ses possibilités. 
— Si vous avez un lecteur SACD à plusieurs canaux,
ainsi qu’amplificateurs et haut-parleurs à plusieurs
canaux, vous pourrez aussi profiter de la version sonore
environnante, créant chez vous une simulation acous-
tique de l’endroit où l’enregistrement a été fait.
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