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lexandr Scriabin (1872-1915) is one of the most prominent f igures in
Russian music but is in no way part of the 'neo-Russian' school (Rimsky-
Korsakov, Mussorgsky, Borodin) with its roots in popular music; he also

shows little of Tchaikovsky's classically romantic disposition and formal elegance.
Scriabin is a unique personality, with both the positive and negative features of the
unique, whose sensuously vibrant, often erotically ecstatic music, with its many
metaphysical and mystical (or rather mysticizing) overtones and undercurrents,
sums up exactly what is understood by'fin de sidcle'.

Scriabin is exclusively an instrumental composer (except for the choral parts of
his immature First Symphony, two isolated songs and fragments of an opera):
piano compositions, a piano concerto and five symphonies. Of the orchestral works
only Le Podme de l'extase (Fourth Symphony) has gained a place in the concert
repertoire. Scriabin's reputation is thus almost wholly dependent on the works for
solo piano. But in this sphere he is one of the masters, the equal of Schumann,
Liszt, Chopin, Debussy and Ravel.

One often speaks of Scriabin's three periods; their boundaries can be somewhat
arbitrarily set at Op.30 (1903) and Op.60 (1910). The first period shows a heavy
dependence on Fryderyk Chopin (in the orchestral works we find Wagner and Liszt,
ard not always their best side). The cloying sweetness and stormy passion in the
Etudes, Op.2 No. 1 and Op.8 No. 12, are examples of Scriabin's lack of independ-
ence uls-d-uis his admired models, although Chopin would not have needed to feel
ashamed of either of the pieces and might have felt proud of the splendid writing
for the left hand in Op.8 No.12. The Mazurka from Op.3 (a set of ten mazurkas)
also sounds very Chopinesque, but is possibly even more stylized than Chopin's
mazurkas - not so much a portrait of a mazurka as a portrait of a portrait of a
mazurka.

The Prelude, Op.16 No.4, with its dainty three-bar periodicity, and the harmonic-
ally daring Prelude, Op.27 No. 2, abeady point the way towards Scriabin's 'second

period'. This period is characterized by complicated, chromatic harmonies, sudden
changes and tempo variations and a piano style which is heavily dependent on
striking pedal effects accompanied by richly spreading chords. As yet the pure triad
stands at the centre ofthe harmonic labyrinth and the final chord is never allowed
to be dissonant. Many of the pieces are extremely short and are never able to
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dgvelop_into more than the intimation of a musical mood: uneasily hurrying past ln
Etude,Op.42 No.3, longing and not quite satisfied inFeuillet d'album, Op.aB No. I
and Danse languide, Op. 51 No. 4, festive and imposing in Prelude, Op. 48 No.4.

Nuances, Op.56 No.3, with its velvety surface and idyilic thirds in the middle
sectlon, represents a return to a more conventionaj pattern butDdsir, Op.5Z No.1,
is an example of Scriabin's own form of 'atonalitv'. 

Its ultra-chromatic harmonv
leads up to what must  be the most star t l ing f inal  chord of  1908. The gent ly  b i l low-
ingCaresse dansde, Op.57 No.2 (what a titlel) starts with exactly the same chord
as Ddsir but moves graciously into C major. Both the pieces of Op. b7 are among
Scriabin's finest miniatures and are technically not particularly demanding.

The two Poems, Op.69, represent Scriabin's most advanced style. Themusic is
no longer built upon a fundamental note but rather on a fundamentai chord in
various forms. This results in our paradoxically experiencing the often highly dis-
cordant final chords as more logical and satisfactory than, for example, the abrupt
G major cadenza of Danse languide.

One of Scriabin's most fascinating works is Vers la flamme, Op.72, a hypnotic
inspection of the possibilities contained in a single chord. The expectant intro-
duction, the gradually increasing momentum, the last section's heart-rending distress
signals and the mystically rising row of notes in the final bars all help to explain
what 'vers la flamme' signifies in terms where words are insufficient but which are
fully borne out by the musrc.

The Sonata No.5, Op.53, marks the culmination of Scriabin's middle period and
the beginning of the f inal  per iod.  Scr iabin 's s ix last  sonatas (Nos.b-10) are al l
single-movement works, composed in strict sonata form with first subject, second
subject, development and so on. Within these narrow confines the Fifth Sonata
develops into a wild dance with lightning changes between dreaming, ecstasy and
violent brutaiity. It may not be the most perfect ofthe ten sonatas but it is certainly
the richest and most complex - and also the most demanding and rewarding for
the pianist.

The Sonata No.7, Op.64, composed in 1911-12, was apparently the composer's
own favourite work (at least among the piano pieces); he gave it the second, un-
official title of 'White Mass'. He was of the opinion that this work succeeded better
than any of his other compositions in expressing the joy he had sought in Prometh-



eus, a joy which was to have occupied centre-stage in his planned Mysterium' At

the same time, the sonata's writing is extremely complex in every way: the large-

scale exposition presents no less than seven (l) themes ofthe greatest harmonic and

rhythmic intensity and, as the music progresses, the energy contained in these

themes is developed as far as en ddlire (in delirium).
The Sonata No.9, Op.68, completed in the summet of 1912, also has a title,

"Black Mass', although this was not supplied by the composer himself. The music-

ologist Leonid Sabaneyev, a friend of Scriabin's, has revealed that the composer

spoke of the work as a 'podme satanique' (satanic poem), and this belongs to some

extent in the same spiritual area. Hugh Macdonald has described the character of

this sonata as ,ofextreme desolation and concentration" and scriabin toid Rimsky-

Korsakov's widow that the second motif of the main theme was 'the theme of

approaching death'. The first part of the sonata is calmer and less tempestuous

than the previous works: the dynamic outbursts occur iater, before a seven-bar coda

recalls the opening material.
Scriabin himself gave the first performance of the Sonata No'70, Op.70, in

Moscow on 12th December 1913. As on various occasions in his symphonies, in this

sonata he devotes himself to the moods of nature, and he indicated verbally what

kind of moods these were: '[The insects] are the sun's kisses, like my Tenth Sonata,

which is an insect sonata. Ifwe perceive things in this way, the world appears to us

as a living being.' It does not take much imagination to hear the insects, almost ono-

matopoeically, in this sonata. On the other hand it is more important to remember

that Scriabin here concludes his output of sonatas in a joyful equilibrium that was

unusual for him; one could almost call it'harmony'.

Dag Achatz was born in Stockholm of a Swedish mother and a Viennese father,

both musicians. He won the first prize in the Maria Canals competition in Barce-

lona and was a top prizewinner in the Bavarian Radio Competition in Munich. He

has played in over 20 countries, in important centres such as London, New York,

Paris, Vienna, Berlin and Moscow. Recently he has been invited to major festivals

such as Montreux,  Munich,  Aix-en-Provence and Savonl inna in Fin land.  His

recordings of his own piano transcriptions of Stravinsky's Rite of Spring, the Fire-

bird Suite and Bernstein's Symphonic Dances from'West Side Story' have received
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superlative reviews from the international press. Leonard Bernstein himselfwas so
impressed that he asked Achatz to transcribe and record a piano version of his
balleL Fancy Free (BIS-CD-352). Dag Achatz lives in Switzerland and teaches in
Geneva. He appears on 14 other BIS records.

Roland Piintinen was born in Danderyd, near Stockholm, in 1963, and studied
with Gunnar Hallhagen from 1975. After graduating from Adolf Fredrik's School in
Stockholm, he studied two years for his diploma at the Stockholm College of Music.
His two diploma concerts, including a performance of Bart6k's Second Piano
Concerto, were acclaimed by press and public alike. He has aiso studied at the
Banff Centre School of Fine Arts for among others Menahem Pressler and Gydrgy
Sebbk, and in Vienna with Elisabeth Leonskaja. Since his d6but with the Stock-
holm Philharmonic Orchestra at the age of 17 he has toured extensively as a soloist
and chamber musician and has participated in prestigious music festivals all over
the world. He is professor of piano at the Edsberg Musicai Inst i tute. He has
recorded extensivelv for BIS.



a leksandr skrjabin (1872-1915) gehdrt zu den prominentesten Gestalten

Af :n::i.'h"J"ys;i:,"'if,*,f, j1i.:l:lT"Tl'#:"",$ff f tl,Tl#iTff i:l
wenig mit der klassisch-romantischen Tendenz und der formalen Eleganz Tschaj-
kowskijs zu tun. skrjabin ist eine einzigartige Persrinlichkeit, ein Sonderling,
dessen sinnlich vibrierende, hiiufig erotisch ekstatische Musik mit ihren vielen
metaphysischen und mystischen (oder eher mystizist ischen) Obertdnen eine
Zusammenfassung des Begriffes ,,fin de sidcle" darstellt.

skrjabin komponierte fast ausschlieBlich Instrumentalmusik (von den chor-
partien der unreifen ersten symphonie, zwei vereinzelten Liedern und einem
Clpernfragment abgesehen): Klavierwerke, ein Klavierkonzert und fiinf Sym-
phonien. Onter den Orchesterwerken hat lediglich Le podme de I'extase (d_ie uierte
symphonie) einen festen Platz im Repertoire erobert. somit basiert skrjabins
Ruhm fast ausschlieBlich aufden Solowerken fiir Klavier. Aufdiesem Gebiet ist er
allerdings einer der grciBten Meister, mit Schumann, Liszt, Chopin, Debussy und
Ravel vergleichbar.

Manchmal spricht man von den ,,drei Perioden" Skrjabins: etwas willkiirlich
ktinnen die Grenzen bei opus 30 (1903) bzw. opus 60 (1910) geselzt werden. Die
erste Periode zeugt von einem groBen EinfluB von Fryderyk Chopin (bei den
orchesterwerken eher von wagner und Liszt, dabei nicht immer von deren besten
Eigenschaften). Die schwere suBe und stiirmische Leidenschaft der Etilden op.2:t
u.ri 8,12 sind Beispiele von skrjabins relativ unselbsttindiger Haltung dem be-
wunderten vorbild gegeniiber. Allerdings hette sich chopin wegen der werke nicht
schamen miissen; er hiitte sogar iiber die raffinierten Figurationen der linken
Hand in op.8:12 stolz sein kijnnen. Auch die Mazurha aus op.3 (zehn Mazurken)
weist Einf l i isse chopins auf, ist aber womdglich noch st i l is ierter als dessen
Mazurken: kein Bild einer Mazurka, sondern die Abbildung eines Mazurkabildes.

Das Prciludiurn op.16:4 weist mit seiner delikaten Dreitakteperiodik auf skrja-
bins 'zweite Periode" hin, wie auch das harmonisch kiJrhne Prtiludium op.27:2.
Kennzeichnend fiir diese Periode sind vieldeutige, chromatische Harmonien, jiihe

Wiirfe und Tempowechsel, und ein in hohem AusmaBe auf raffinierten Pedal-
effekten mit weit verzweigten Akkorden aufgebauter Klavierstil. Noch steht aber
der reine Dreiklang im Zentrum der harmonischen Labyrinthe, und die SchluB-
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akkorde diirfen niemals dissonant sein. Viele der Sttcke sind extrem kurz und ent-
falten sich nicht weiter als bis zu einer Andeutung einer musikalischen Stimmung:
unruhig vorbeischwirrend in der Etilde op.42:3, schmachtend und nicht ganz be-
friedigt imFeuillet d'album op.45:1 und in derDonse languide op.51:4, festlich und
stattlich im Prciludium op.48:4.

Die Nuances op.56:3 kehren mit ihrer samtenen Oberfliiche und den idyllischen
Terzen des Mittelteiles zu konventionelleren Mustern zuriick, aber im Ddsir
op.57:1 ist Skrjabins eigene,;\tonalitiit" zur Giinze erreicht. Die iiuBerst chroma-
tische Harmonik miindet in den vielleicht erstaunlichsten SchluBakkord des Jahres
1908. Die sanft wogende Caresse dansde op.57:2 (welcher Titel! eine ,,getanzteLieb-
kosung") beginnt mit genau dern gleichen Akkord wie der Ddslr, wechselt aber
grazitis nach C-Dur; die beiden Stiicke des Opus 57 gehdren zu Skrjabins schdnsten
Perlen und sind technisch relativ einfach.

Die beiden Podmes op.69 sind Beispiele von Skrjabins vorgeschrittenstem Stil.
Die Musik basiert nicht mehr auf einem Grundton, vielmehr auf Grundakkorden in
verschiedenen Varianten. Dies bedeutet, daB die hiiufig stark dissonanten SchIuB-
akkorde paradoxerweise als logischer und zufriedenstellender aufgefaBt werden,
als etwa die abrupte G-Dur-Kadenz der Danse languidet.

Eines der faszinierendsten Stticke Skrjabins ist Vers la flamme op.72, die hypno-
tische Erforschung der M6glichkeiten eines einzigen Akkordes. Die erwartungs-
volle Einleitung, die allmiihlich gesteigerte Energie, die herzzerreiBenden Not-
signale des SchluBabschnittes und die mystisch steigende Tonreihe der letzten
Takte - alles erkliirt die Bedeutung von uers la flamme,,,gegen die Flamme", auf
eine Art, die nicht mit Worten, nur mit Musik miiglich ist.

H<ihepunkt der mittleren Periode Skrjabins, dabei gleichzeitig Einleitung der
letzten, ist die Sonole Nr.5 op.53. Skrjabins letzte sechs Sonaten (Nr.5-10) sind
durchwegs einsAtzig, in strenger Sonatenform mit Hauptthema, Seitenthema,
Durchfiihrung usw. Innerhalb dieses engen Rahmens entwickelt sich die ftinfte
Sonate zu. einem wirbelnden Tanz mit blitzschnellem Wechsel zwischen Tliiumerei,
Ekstase und gewaltsamer Brutalitiit. Wenn sie auch nicht die vollendetste der zehn
Sonaten ist, ist sie zweifelios die reichste und vielseitigste; pianistisch gesehen
aulJerdem die dankbarste und schwierigste.



Die 1911-12 komponierte Sonate Nr.7 op.64 war angeblich das Lieblingswerk
(zumindest fiir Klavier) des Komponisten selbst, der ihr den zweiten, inoffiziellen
Titel ,,WeiBe Messe" gab. Er war niimlich der Ansicht, daB dieses Werk besser als
jedes andere jene Freude zum Ausdruck brachte, die er im Prometheus angestrebt
hatte, und die in seinem gepianten Mysterium an zentraler Stelle stehen sollte.
Gleichzeitig ist die Sonate in jeder Hinsicht iiuBerst komplex geschrieben: die groB-
ziigig angelegte Exposition bringt nicht weniger als sieben (!) Themen von hcichster
harmonischer und rhythmischer Intensitiit, deren Energie sich in der Fortsetzung
bis en ddlire (im Delirium) entfaltet.

Auch die im Sommer 1913 vol lendete Sonate Nr.9 op.68 hat einen Titel,
,,Schwarze Messe", der allerdings nicht von Skrjabin stammt; der Musikwissen-
schaftler und Freund Skrjabins, Leonid Sabanejew, hat aber erziihlt, der Kompo-
nist habe von der Sonate als Podme sataniqze (Satanisches Gedicht) gesprochen,
was gewissermaBen zur selben Geistessphiire gehiirt. Hugh Macdonald hat den
Charakter dieser Sonate als ,,von iiuBerster Tlostlosigkeit und Konzentriertheit"
beschrieben, und Skrjabin sagte zu Rimskij-Korsakows Witwe, das zweite Motiv
des Hauptthemas sei ,,das Thema des heranschleichenden Todes". Der erste Teil der
Sonate ist dabei ruhiger, weniger stiirmisch als die vorigen Werke; die dyna-
mischen Ausbriiche folgen spiiter, bevor eine sieben Takte lange Coda wieder den
Anfang in Erinnerung ruft.

Skrjabin spielte selbst die Urauffiihrung der Sonate Nr.70 op.70 am 12. Dezem-
ber 1913 in Moskau. Wie in manchen Abschnitten seiner Symphonien gibt er sich
in seiner letzten Sonate Naturstimmungen hin, und er bestiitigte in einer AuBe-
rung, welcher Art sie sind: ,,[Die Insekten] sind Kiisse der Sonne, wie meine zehnte
Sonate, die eine Insektensonate ist. Wenn wir die Dinge auf diese Weise betrach-
ten, erscheint uns die Welt als Wesenheit." Es bedarf nicht viel Phantasie, um die
Insekten in dieser Sonate quasi onomatopoetisch zu hriren. Wichtiger ist wohl aller-
dings die Feststel lung, daB Skdabin sein Sonatenschaffen in einer bei ihm
seltenen, freudigen Ausgewogenheit abschlieBt, man mdchte fast das Wort ,,Harmo-
nie" verwenden.
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Dag Achatz wurde in Stockholm als Sohn einer schwedischen Mutter und ernes
Wiener Vaters geboren, die Musiker waren. Er war erster Preistriiger beim Wett-
bewerb Maria Canals in Barcelona und Laureat beim Wettbewerb des Bayerischen
Rundfunks in Miinchen. Dag Achatz gab in iiber zwanzig L2indern Konzerte,
darunter in bedeutenden Stiidten wie London, Paris, Berlin, New York und Mos-
kau. Kiirzlich wurde er zum Montreux Festival, zum Miinchner Klaviersommer,
nach Aix-en-Provence und zum Savonlinna-Festival in Finnland eingeladen. Seine
Tlanskriptionen fiir Klavier vom Friihlingsopfer, der Feueruogelsuile von Stra-
winsky (BIS-CD-188) und den Symphonischen Tdnzen aus der West Side S/ory von
Leonard Bernstein erschienen auf Platten, welche von der internationalen Presse
sehr lobend hervorgehoben wurden. Der Meister war so beeindruckt, daB er Dag
Achatz vorschlug, auch sein Baltett Fancy Free (BIS-CD-352) fiir eine Plattenauf-
nahme zu iibertragen. Dag Achatz lebt in der Schweiz und unterrichtet in Genf. Er
erscheint auf 14 weiteren BIS-Platten.

Roland Piintinen wurde 1963 in Danderyd bei Stockholm geboren und begann
19?5 sein Studium bei Gunnar Hallhagen. Er studierte zwei Jahre in der Diplom-
klasse der Stockholmer Musikhochschule. Seine beiden Diplomkonzerte mit u.a'
Bart6ks Zweitem Klauierhonzert waren groBe Publikums- und Kritikererfolge. Er
studierte auch an der Banff Centre School of Flne Arts in Kanada bei Menahem
Pressler und Gydrgy Sebiik, sowie in Wien bei Elisabeth Leonskaja. Als l7-jtlhriger
debiitierte er mit den Stockholmer Philharmonikern und seitdem spielt er als Solist
und Kammermusiker in aller Welt. Darober hinaus nahm er an internationaien
Musikfestspielen teil. Er machte eine Serie von Aufnahmen fur BIS.
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A lexandre Scriabine (1872-1915) est l'une des figures les plus importantes
ll de la musique russe mais il ne fait absolument pas partie de 1'6cole "n6o-

4 lrusse" (Rimsky-Korsakov, Moussorgsky, Borodine) dont les racines sont
ancr6es dans la musique populaire; il montre d'ailleurs peu du penchant classique-
ment romantique et de 1'6l6gance formelle de Tchaikovski. Scriabine est une per-
sonnalitd unique alliant les traits positifs et n6gatifs de l'unique, dont la musique
sensuellement vibrante, souvent 6rotiquement extatique, avec ses nombreux accents
et courants sous-jacents m6taphysiques et mystiques (ou p1ut6t mystifiants), r6sume
exactement ce qui est entendu par "fin de sidcle".

Scriabine est exclusivement un compositeur instrumental (hormis les parties
chorales de sa premiire symphonie de jeunesse, deux chansons isol6es et des frag-
ments d'un op6ra): des compositions pour le piano, un concerto pour piano et cinq
symphonies. Des ceuvres orchestrales, seul tre Poime de I'extase (Quatridme sym-
phonie) s'est tailld une place au r6pertoire de concert. La r6putation de Scriabine
est ainsi totalement d6pendante des euvres pour piano solo. Mais dans ce domarne
il est I'un des maitres, I'6gal de Schumann, Liszt, Chopin, Debussy et Ravel.

On parle souvent des trois p6riodes de Scriabine; leurs limites peuvent 6tre
arbitrairement fix6es d l'opus 30 (1903) et d l'opus 60 (1910). La premidre pdriode
montre une lourde d6pendance de Fr6d6ric Chopin (les euvres orchestrales d6-
couvrent I'influence de Wagner et Liszt et pas toujours leurs meiileurs c6t6s). La
douceur 6cceurante et la passion orageuse des Etudes op.2 no 1 et op.8 no 12 sont
des exemples du manque d'ind6pendance de Scriabine vis-d-vis de ses moddles
admir6s, quoique Chopin n'aurait probablement pas eu honte de ces pidces et
aurait peut-€tre 6t6 fier de la splendide 6criture pour la main gauche de l'opus 8 no
12. La Mazurfto de I 'opus 3 (une s6rie de 10 mazurkas) sonne 6galement trds
Chopin mais elle est peut-6tre encore plus stylis6e que les mazurkas de Choprn -
pas tellement un portrait d'une mazurka comme un portrait d'un portrait d'une
mazurka.

Le Prdlude op.16 no 4 d la d6licate p6riodicit6 de trois mesures etl.e Prdlude
op.27 no 2 d I'harmonie os6e, indiquent d6jd la "seconde p6riode" de Scriabine.
Cette p6riode est caract6ris6e par des harmonies chromatiques compliqu6es, des
changements soudains et des variations de tempo et un style de piano qui est
lourdement d6pendant d'effets de p6dale frappants accompagn6s d'accords denses.
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L'accord parfait se situe encore au centre du labyrinthe harmonique et I'accord final
ne se permet jamais d'6tre dissonant. Plusieurs des pidces sont extrdmement
courtes et ne sont jamais plus que la suggestion d'une atmosphdre musicale: le
temps qui passe en coup de vent dans Etude op.42 no 3, en attente et insatisfaite
dans Feuil let d'album op.45 no I eL Danse languide op.51 no 4, solennelle et
imposante dans Prdlude op.48 no 4.

Avec sa surface veloutde et ses tierces idylliques dans la section du milieu,
Nuances op.56 no 3 repr6sente un retour ir un patron plus conventionnei mais Ddsir
op.57 no 1 est un exemple de Ia propre forme "d'atonalit6" de Scriabine. Son harmo-
nie uitra-chromatique mdne d ce qui doit 6tre l'accord final le plus ahurissant de
1908. L'ondulante Caresse dansde op.57 no 2 (quel titrel) commence avec exacte-
ment le m€me accord que Ddsir mais se meut gracieusement en do majeur. Les
deux pidces de l'opus 57 comptent parmi les miniatures les plus r6ussies de Scria-
bine et elles ne sont techniquement pas particulidrement difficiles.

Les deux Podmes op.69 repr6sentent ie style le plus avanc6 de Scriabine. La
musique ne repose plus sur une note fondamentale mais plut6t sur un accord fonda-
mental dans des formes vari6es. Ceci nous mdne d I'exp6rience paradoxale que les
accords finals souvent trds dissonants sont plus logiques et satisfaisants que, par
exemple, l'abrupte cadence en sol majeur de Danse languide.

L'une des ceuvres les plus fascinantes de Scriabine est Vers la flamme op.72, un
examen hypnotique des possibilit6s contenues dans un unique accord. L'introduc-
tion expectante, l'61an s'accroissant graduellement, les signaux de d6tresse d fendre
le ceur de la dernidre section et la s6rie de notes qui s'6ldvent mystiquement dans
les mesures finales aident d expliquer ce que "vers la flamme" sigrrifie en termes or)
les mots sont insuffisants mais entidrement corrobor6s par la musique.

La Sonate no 5 op.53 marque le sommet de 1a p6riode interm6diaire de Scria-
bine et le d6but de la finale. Les six dernidres sonates de Scriabine (nos 5-10) sont
toutes des ceuvres en un seul mouvement compos6es dans une forme de sonate
stricte avec un premier sujet, un second sujet, un d6veloppement et ainsi de suite.
A 1'lnt6rieur de ces confins 6troits, la cinquidme sonate se d6veloppe en une danse
sauvage aux changements surprise entre le r6ve, l'extase et la brutalit6 violente. Ce
n'est peut-Otre pas Ia plus parfaite des dix sonates mais c'est certainement la plus
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riche et la plus compiexe - et presque la plus exigeante et gratifiante pour le pia-

nlste.
La Sonate no 7 op.64, compos6e en 1911-12, 6tait apparemment l'ceuvre favorite

du compositeur (au moins de ses pidces pour le piano); il lui donna le second titre,

officieux, de "Messe blanche". II 6tait d'avis que cette euvre r6ussissait mieux que

ses autres compositions d exprimer la joie qu'il avait cherch6e dans Promdth,le, lone
joie qui devait 6tre au cceur de son projet de Mystdre. En m6me temps, l'6criture de
ia sonate est en tous points extr6mement complexe: l'exposition de grande enver-
gure ne pr6sente pas moins de sept (!) thdmes de Ia plus gtande harmonie et intensit6

rythmique et, au cours de Ia pidce, l'6nergie contenue dans ces thdmes est d6ve-
lopp6e jusqu'au d6lire (.in delirium).

La Sonate no 9 op.68, termin6e d 6t6 de 1912, porte aussi un titre, "Messe noire",
mais il ne lui fut pas donn6 par le compositeur. Le musicologue Leonid Sabaneyev,
un ami de Scriabine, a r6v6l6 que le compositeur parla de I'euvre comme d'un
"podme satanique" et cela appartient jusqu'd un certain point au m6me domaine
spirituel. Hugh Macdonald a d6crit le caractdre de cette sonate comme "d'une d6so-
Iation et concentration extrdmes" et Scriabine dit d la veuve de Rimsky-Korsakov
que ie second motif du thdme principal 6tait "le thdme de l'approche de la mort". La
premidre partie de la sonate est plus calme et moins temp6tueuse que les euvres
pr6c6dentes: 1es 6clats de nuances se produisent plus tard, avant qu'une coda de
sept mesures ne ramdne le mat6riau d'ouverture.

Scriabine donna lui-m6me Ia cr6ation de la Sonate no 10 op.70 d Moscou le 12
d6cembre 1913. Comme il l 'a fait plusieurs fois dans ses symphonies, il se consacre,
dans cette sonate, aux atmosphdres de la nature et ii indique verbalement quelles
6taient  ces atmosphdres:  " [Les insectes]  sont  les baisers du sole i l ,  comme ma
dixidme sonate q:ui est une sonate d'insectes. Si nous percevons les choses ainsi, le
monde nous apparait comme un 6tre vivant." I1 suffit d'un peu d'imagination pour
entendre les insectes que la sonate d6crit presque onomatop6iquement. D'un autre
c6t6, iI est plus important de se rappeler que Scriabine termine ici sa production de
sonates dans un joyeux 6qui l ibre qui  ne lu i  6ta i t  pas coutumier;  on pourrai t
presque I'appeler "harmonie".
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Dag Achatz est n6 d Stockholm d'une mdre su6doise et d'un pdre viennois, tous
deux musiciens. I1 a obtenu le premier prix du Concours Maria Canals d Barcelone
et est laur6at du concours de la Radio bavaroise d Munich. Il ajou6 dans plus de 20
pays et dans des centres importants tels que Londres, Paris, Berlin, New York et
Moscou. R6cemment, il a 6t6 invit6 au Festival de Montreux, au Klaviersommer a
Munich, d Aix-en-Provence et Savonlinna en Finlande. Dag Achatz a enregistr6 sur
disque ses transcriptions pour piano du Socre du Printemps, de ia suite del'Oiseau
de Feu de Stravinsky (BIS-CD-188) et des Danses Symphoniques de West Side Story
de Leonard Bernstein, qui ont 6t6 lou6es par 1a presse internationale. Le maitre a
6t6 si impressionn6 qu'l1 a demand6 d Dag Achatz d'adapter pour le piano son ballet
Fancy Free pour en faire un disque (BIS-CD-352). Dag Achatz r6side en Suisse et
enseigne d Gendve. Il a 6galement enregistr6 14 autres disques BIS.

Roland Piintinen est n6 A Danderyd en 1963 et il a commenc6 d travailler en
1975 avec le professeur Gunnar Hallhagen. Aprds avoir obtenu son baccalaur6at ir
l '6cole AdolfFredrik. il a 6tudi6 deux ans au Conservatoire de Stockholm en vue du
dipl6me de soliste. Ses deux concerts de dipl6me, incluant Le deuxidme concerto
pour piano de Bart6k, lui m6ritdrent les 6loges du public et de la presse. 11 a aussi
6tudi6 au BanffCentre School ofFine Arts au Canada avec, entre autres, Menahem
Pressler et Gydrgy Sebcik, ainsi qu'd Vienne avec Elisabeth Leonskaia. Aprds ses
d6buts ir l 'Age de 17 ans avec I'Orchestre Philharmonique de Stockholm, Pcintrnen a
fr6quemment fait des tourn6es comme soliste et comme chambriste partout dans le
monde; il a particip6 d de nombreux festivals internationaux de musique. I1 a
enregistr6 une s6rie de disques sur 6tiquette BIS.




