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with his father and then went on to a local teacher. When he joined the milite

band in Odense he took lessons for a period from the cantor Carl Larsen, v
also directed the local music society. From Nielsen’s period in Odense, the beginning
the 1880s, there is\Aolin Sonatain a classical mode as well aRamancedor violin and
piano. The latter was dedicated to Carl Larsen, though we have no indication that it
ever performed in public. Neither tiB®natanor theRomancere included in Carl Niel-
sen’s official work list and they are currently (2003) in the process of being published

When, in 1895, Carl Nielsen composed his Op. 9jdin Sonata in A major he
was already known to the public for lgst Symphonwnd hisFirst String Quartetas
well as for a suite for strings and a number of songs. All of these works had, in pr
ciple, been well received and they had been printed by the leading Danish music
lisher of the time, Wilhelm Hansen. But when the sonata was premiered at the small
of the Concertpalee (subsequently the Odd Fellows’ Hall) in Copenhagen on 15th .
uary 1896, the critics were far from laudatory: ‘Miss Johanne Stockmarr and Mr. Ant
Svendsen, who had taken upon themselves the difficult and hardly profitable tasl
introducing the new oddball, employed all the persuasiveness of their excellent ar
win a favourable reception for their protégé. But, in spite of some beautiful and attr;
tive episodes, the work failed to leave a positive impression. There were too many
attractive peculiarities drowning in imprecise floods of notes.” (Ludvig Schgte,
rlingske Tidendg

‘It is so strange and twisted, so laborious in its attempt to avoid all the means
expression that music has hitherto made use of in order to communicate with the
tener, that it defies criticism. It would be a great pity if Mr. Carl Nielsen should was
his talent on such meaningless experiments.’ (Charles Kjeuiifiken)

‘It was impossible for the undersigned, with the best will in the world, to understal
anything at all of what the work was really trying to say. The discussion between 1
violin and the piano gave the appearance of two combatants that had got into an &
ment and who, without more ado, were exchanging blows with each other, as hapy

4

T he compose€arl Nielsen's first instrument was the violin. He started studying



on such occasions, arguing volubly without the slightest regard for the other person’s
views.” (Angul Hammerich in both Dagbladet and Nationaltidende)

This sonata, in A major, was published by Wilhelm Hansen shortly after the first
performance. It carried a dedication to the Franco-Swedish violinist, conductor and
composer Henri Marteau (1874-1934), who had performed in Copenhagen both in 1894
and 1895. Marteau wrote from his native city of Reims to thank Nielsen on 3rd May
1896: ‘Excuse me for delaying writing for so long to thank you for the beautiful sonata
that you have dedicated to me. I want to play it often and thus to be reminded of our
friendship.’

Perhaps the friendship was not as strong as all that, because Marteau did not play the
sonata until many years later at a concert in Copenhagen on 27th November 1930 with
the Danish pianist Christian Christiansen. By this time the Copenhagen critics had
already heard much worse things from Nielsen’s hand, so now they were full of praise:
‘Carl Nielsen’s splendid and imaginative “youth sonata”, with its beautiful, broad
Adagio...” (William Behrend, Berlingske Tidende); ‘The forceful work, strident in tem-
perament but strong in its smile...” (Axel Kjerulf, Politiken). Of all the music recorded
here, this Adagio is the only piece that Nielsen himself ever performed in public. This
was at an informal summer concert in Lgnne Church in Western Jutland on 30th July
1905 when he was accompanied by his friend, the pianist Henrik Knudsen.

Carl Nielsen composed what was officially his Second Violin Sonata in 1912, im-
mediately after the Third Symphony and the Violin Concerto. It was originally described
as being ‘in G minor’. But even before the first performance this mention of a key was
suppressed, as in fact it had little to do with how the work sounded. The first movement
ends in E flat major while the last movement begins in B flat major and ends in C major.
At the end of August 1912 the young violinist Thorvald Nielsen (no relation of the
composer but a member of Nielsen’s orchestra, Det Kongelige Kapel) was invited to a
presentation of the work together with the pianists Henrik Knudsen and Christian Chris-
tiansen. He rapidly realized that something novel was in progress:

‘Carl Nielsen took up his violin and Henrik Knudsen sat down at the piano. The first
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time it was almost overpowering: the extraordinary richness, the sudden transitions and
the rapidly shifting moods — furious and lyrical. The impression of the music’s force
and greatness was apparent to us and we understood that something had been created
that was quite different from what had gone before. And how expressively he played the
sonata’s gripping Allegro on his violin.’

Either Thorvald Nielsen (1891-1965) remembers quite wrongly with regard to the
actual date of this presentation (he wrote down this memory in conjunction with Niel-
sen’s centenary), or Nielsen must have felt obliged to continue working on the sonata.
At any event, in his own diary he noted that he finished the sonata on 13th September.
The first performance took place at a concert in the small hall of the Odd Fellows’ Hall
in Copenhagen on 7th April 1913. The concert was organized by Henrik Knudsen and
for it he had engaged the violinist Axel Gade (son of the composer Niels W. Gade) and
the singer Elisabeth Dons (who had sung the part of the Witch of Endor in the first per-
formance of Nielsen’s opera Saul and David in 1902). Where Thorvald Nielsen was
bowled over, the critics were dismissive:

‘One did not gain a trustworthy impression of the piece, for the motifs were all too
short and too difficult to get a grasp of; all through there was too much musical philoso-
phy; frequently the piano part — which was played with great beauty and style through-
out by the organizer of the concert — was surprisingly thin while at other times it was so
quasi orchestral that it widely surpassed the expressive possibilities of the instrument.
Mr. Axel Gade had the far from enviable task of performing the awkward violin part.’
(S.M. in Berlingske Tidende)

‘There was something unbalanced about the whole thing, though there were many
fine and interesting parts which further acquaintance with the work will surely empha-
size and clarify. Nor was the performance this evening by Axel Gade and the organizer
of the concert of a particularly enlightening nature.’ (Vicar in Politiken)

The Hungarian violinist Emil Telm4nyi (1892-1988) first met Carl Nielsen at a sup-
per after a concert which he gave with the Polish pianist Ignaz Friedman in Copenhagen
in October 1912. On that occasion he was given a copy of the A major Sonata by Niel-
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sen’s publisher, Alfred Wilhelm Hansen. While Telmanyi was touring Denmark in Nc
vember 1913 he sought closer contact with the composer. Henrik Knudsen was als
attendance: ‘Carl Nielsen had asked him round so that they could pl8etioad
Sonatafor me. Since | was not entirely sure that Carl Nielsen intended to play the
nata himself | had brought my violin with me. | was treated to a highly individual, fairl
untraditional and extremely interesting work.’

Telményi introduced Nielsen'’s violin sonatas and, laterMbkn Concertq into his
repertoire. In 1918 he married Nielsen’s daughter Anne Marie and this naturally stre
thened his ties with the composer. In the same year the Austrian pianist Artur Schn:
(1882-1951) visited Copenhagen where he gave a number of concerts. Telmanyi rel
‘One evening Carl Nielsen and | were invited to come and visit Schnabel and to p
through theSecond Sonatwith him. Schnabel was lkighly gifted pianist. He could
sight-read expertly, even if the music was in manuscript. We played through the sor
and after this Schnabel said some very complimentary things about it. But he also ac
that he did not think that Carl Nielsen had exploited the climax, the summit of the pie
in the manner that the preceding bars had prepared.’

Schnabel was speaking here of the piano part in the first four bars of the first mc
ment’s Agitato section. Where Nielsen had written the same melody in both hands
octave apart, Schnabel proposed that the melody be shared between the two hands
playing octaves so that one hand played the first note, the other hand the second not
so on. Initially Nielsen maintained his original view. Then he was persuaded by the hig
voluble Schnabel in favour of the latter's more deafening version, and asked Telméany
have the passage changed because the sonata was in the process of being prin
Wilhelm Hansen. In 1919 Wilhelm Hansen published the sonata as Nielsen’s Op. 35, y
ing him a once-and-for-all fee of 1,500 Danish crowns. The published sonata contai
the Schnabel alteration and it was in this version that it was performed by Telmanyi :
Schnabel at a concert on 19th May at the Concertgebouw in Amsterdam. According
Telmanyi, Nielsen regretted these changes later on, so the editor of a forthcoming ¢
cal edition will have to make up his or her mind regarding this particular passage.
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We are indebted to Telmdnyi for both of Carl Nielsen’s works for solo violin. On
22nd June 1923 Carl Nielsen was to conduct a concert of his own works in London.
Telmdnyi was to be the soloist in the Violin Concerto, and he was also booked for a
couple of concerts in the Aeolian Hall. For Telmanyi’s final performance on 27th June
Nielsen wrote a piece for solo violin entitled Preludium and Theme with Variations.

The point of departure for the work lay in Bach’s sonatas and partitas for solo violin
which Telmdnyi had performed in Copenhagen shortly before. The style of writing was
naturally different, but the inspiration was evident. Nielsen completed the work on 27th
May, prior to his departure for London, while he was staying at Damgaard in Eastern
Jutland. Telmdnyi, however, who had been receiving the manuscript in sections from
Nielsen, was not entirely happy and he asked for a revision of the penultimate variation:

*“So — Nielsen mused — if you think it is too easy you shall get what you are asking
for.” And so he composed a variation in hemidemisemiquavers marked Presto and as
alarmingly difficult as the most demanding of Paganini’s Caprices. 1 was properly pun-
ished because it was not ready when we left for London. We stayed at an hotel in
Russell Square, a quiet place where I was the only person who disturbed the peace with
my interminable practising. Nielsen sat in his hotel room in an inspirational sweat try-
ing to finish the beastly variation... The piece was remarkably successful with the pub-
lic. I was called in six times, something unheard of in the conservative musical life of
England after a contemporary, highly personal piece for solo violin. The final time the
composer himself was called in and I believe that he felt happy...’

The work, one of very few by Carl Nielsen that were premiéred outside of Denmark,
received its first Danish performance at a recital that Telményi gave in the small hall of
the Odd Fellows’ Hall on 1st October the same year. The work was positively received
here too: “This theme, that was as simple, as domestic and as honest as one of Carl Niel-
sen’s Danish songs, linked us even more closely to his music. In the variations on the
theme he showed himself as the great musician for whom producing structure and varia-
tion is playfully easy. Each of these variations was formed with the character, the rich-
ness and imagination in expression that is characteristic of Carl Nielsen’s other sets of
8



variations.” (Kai Flor, Berlingske Tidende)

At the time Nielsen’s relations with his publisher Wilhelm Hansen were rather strained.
Wilhelm Hansen therefore welcomed the Leipzig publisher Peters’ interest in publishing a
handful of Nielsen’s works and loyally saw to it that Nielsen was not underpaid by Peters
who published the new solo work as Nielsen’s Op. 48 in 1925. One might have imag-
ined that the work would become part of the standard repertoire, now that it was readily
available. But the music was obviously too difficult. Telményi was the only person to play
it in Nielsen’s lifetime with the exception of a single performance (in Odense on 27th
February 1928) by the Dano-Lithuanian violinist Julius Chonovitsch (1883-1975).

On 20th December 1927 the Danish violinist and composer Fini Henriques (1867-
1940) celebrated his sixtieth birthday. He and Carl Nielsen had known each other since
their student days; they had also been colleagues in Det Kongelige Kapel for many
years. Although Henriques was much more conservative in his attitude to music, he had
performed the two violin sonatas by Nielsen at numerous concerts and, as a public salu-
tation on his birthday, Nielsen let the newspaper Politiken print a hastily composed and
incomplete prelude for solo violin.

Telményi had hardly opened the newspaper before he was on the telephone. Had
Nielsen secretly composed a solo piece for Fini? Oh, he hadn’t? Could he not then com-
plete the composition, but for Telményi instead? Nielsen did so, finishing the piece on
28th March 1928, enabling Telmdanyi to premiére the Preludio e Presto, as it came to be
called, at Ny Musik (the Danish section of the ISCM) at Borup College in Copenhagen
on 14th April 1928.

Among the difficulties that the piece presents to the performer is the use of a special
mute which is applied by the left hand while the right hand is bowing an open string.
The music of the prelude is, at the same time, so imaginative and so liberated from nor-
mal ideas of tonality that Nielsen did not bother about barlines and used accidentals for
specific notes rather than a key signature.

In spite of the free tonality the critics were impressed. Hugo Seligmann wrote in
Politiken: ‘Technically so daring that it trumps the most alarming idea of many a specu-

9



lative modernist. Yet never pretentious or contrary to the spirit of music. For Carl Niels
knows nothing of deceit. The healthy spring from which his being draws is unsullied
any unclean elements. What Reger failed to achieve with his arithmetic of notes be
on a fundament of classicism, Carl Nielsen has achieved: he has clothed classica
with a truly modernist costume. In this sense, with his latest work, he has become
solo violin sonata’s Bach redivivus.’

Bach redivivus? Yes, perhaps. In Nielsen'’s lifetime Telmanyi was the only person w
played the piece. And the two solo violin pieces by Nielsen have since become a spec
interest. We must hope that this recording will be the beginning of the solo sonat
Nielsen redivivus!

© Knud Ketting 2003

Georgios Demertziswas born in 1958 and studied the violin with Stelios Kafantaris &
the Hellenic Conservatory from which he graduated with the first prize. He then stud
with Max Rostal in Bern. He was a prizewinner in the 1981 Alberto Curci competitic
and, in 1986, was awarded the Montsenigos Prize of the Academy of Athens. Geor:
Demertzis has performed with all the major Greek orchestras as well as with symph
orchestras in many parts of Europe and has appeared at festivals in Europe, the US/
Australia. He is the founder of the New Hellenic Quartet with whom he has record
music by more than 20 Greek composers. He has premiéred many Greek works (
works, chamber music and concertos), several of which are dedicated to him. In 1
he was appointed associate professor at Lawrence University in the USA.

Maria Asteriadou has performed as a soloist and chamber musician at major halls &
festivals and has appeared as a soloist with orchestras throughout the United St
Canada and Europe. She has premiéered works by many Greek composers such as
Skalkottas, Dimitri Mitropoulos and Yiorgos Sicilianos. Maria Asteriadou received firs
prize in performance from the State Conservatory of Thessaloniki, Greece and was
a prizewinner at the Maria Callas International Piano Competition in Athens and at
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Artists International and Dora Zaslovsky Competitions in New York City. She holc
degrees from the Conservatory in Thessaloniki and the Musikhochschule in Freibt
She received her Master of Music degree from the Juilliard School and her Doctor
Musical Arts qualification from the Manhattan School of Music. Her principal teache
have been Constance Keene, Jacob Lateiner, Tibor Hazay, Domna Evnouchidou
Eleni Papazoglou.
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at spille af sin far, siden af en lokal lserer, og da han var blevet ansat som n

teermusiker i Odense, tog han i en periode violinundervisning hos kantor C
Larsen, der ogsa var leder af den lokale musikforening. Fra Odense-tiden, altsa be
delsen af 1880’erne, har vi bevaret savel en klassisk fafoigtsonatesom erRomance
for violin og klaver. Den sidstnzevnte er tilegnet Larsen, men vi har ikke viden om,
den har veeret opfart offentligt. Hverken sonaten eller romancen figurerer i Carl Ni
sens officielle veerkliste, og de er farst nu (2003) under udgivelse.

Da Carl Nielsen i 1895 komponerede sit opus 9Yietinsonate i A-dur, var han i
offentligheden kendt for savel en symfoni og en strygekvartet som en strygersuite o
reekke sange. Alt var i det store og hele blevet venligt modtaget og tillige udgivet
tidens fgrende danske forleegger, Wilhelm Hansen. Men ved uropfgrelsen af sonat
Concertpaleeets (det senere Odd Fellow Palae) Mindre Sal i Kgbenhavn den 15. ja
1896 sagde kritikerne fra: "Frk. Johanne Stockmarr og Hr. Anton Svendsen, som ha
paataget sig det vanskelige og ikke egentlig lennende Hverv at introducere den
Seerling, anvendte al deres fortraeffelige Kunsts Overtalelsesevne paa at skaffe c
Protegé en god Modtagelse. Men et behageligt Hovedindtryk vilde denne trods smu
og indtagende Episoder ikke efterlade. Der var for mange mindre vindende og i ukl
Tonemasser druknende Besynderligheder.” (Ludvig Schiggglingske Tidende

"Det er saa seert og forvredent, undgaar med saa anstreengt en Sggen neaesten ¢
meddelelsesmidler, Musik hidtil har benyttet for at faa Forbindelse med Tilhgrerne,
man maa opgive Kritik. Stor Synd er det, om Hr. Carl Nielsen skulde spilde sit Tale
paa saa grkeslgs en Eksperimenteren.” (Charles Kjd?alitiken).

"Det var Undertegnede med den bedste Villie af Verden umuligt at forstaa Nog
som helst af, hvad det hele i Grunden skulde sige. Denne Diskussion mellem Violir
og Klaveret tog sig neermest ud, som om det var to stridende Parter, der vare kon
Totterne paa hinanden og uden videre Komplimenter gav hinanden det glatte Lag, -
det sker ved slige Lejligheder, under den livligste Snakken i Munden paa hinanden, t
med sine Argumenter, uden at kjeere sig det bitterste om Modstanderens.” (Angul H.
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merich i bdde Dagbladet og Nationaltidende).

A-dur sonaten blev udgivet af Wilhelm Hansen kort efter uropfgrelsen med en tileg-
nelse til den svensk-franske violinist, dirigent og komponist Henri Marteau (1874 -
1934), der optridte i Kgbenhavn i bade 1894 og -95. Marteau skrev den 3. maj 1896 fra
sin fpdeby Reims og takkede Carl Nielsen: "Undskyld mig, at jeg har ventet sa lenge
med at skrive til Dig for at takke dig for den smukke sonate, som du har tilegnet mig.
Jeg vil spille den ofte og si altid teenke pa vort venskab.”

Miske var venskabet ikke sa sterkt endda, for Marteau spillede fgrst sonaten mange
ar senere ved en koncert i Kgbenhavn den 27. november 1930 sammen med den danske
pianist Christian Christiansen. Da havde de kgbenhavnske anmeldere for l&ngst oplevet
det, der var verre, fra Nielsens hand, s nu fandt de lovordene frem: Carl Nielsens fine
og idérige Ungdoms-Sonate med den skgnne brede Adagio...” (William Behrend i Ber-
lingske Tidende) "Det kraftfulde Vark, stridigt af Sind, men sterkt i sit Smil...” (Axel
Kjerulf i Politiken). Netop Adagioen har Carl Nielsen som det eneste af den her ind-
spillede musik selv fremfgrt offentligt. Det skete ved en mindre formel sommerkoncert i
Lgnne Kirke i Vestjylland den 30. juli 1905, hvor han blev akkompagneret af vennen,
pianisten Henrik Knudsen.

Carl Nielsens anden violinsonate (hvis vi folger den officielle varkliste) er kompo-
neret i 1912, umiddelbart efter den tredje symfoni og violinkoncerten. 1 sit udgangs-
punkt blev den betegnet som en sonate i g-mol. Men toneartsangivelsen blev fjernet
allerede inden uropfgrelsen, og den havde da heller ikke meget med den klingende
virkelighed at ggre. Fgrste sats slutter i Es-dur, mens sidste begynder i B-dur og slutter i
C-dur. I slutningen af august 1912 blev den unge violinist Thorvald Nielsen (der ikke
var i familie med komponisten, men spillede i Det Kongelige Kapel) inviteret til en
praesentation af verket sammen med pianisterne Henrik Knudsen og Christian Christian-
sen, og han fornemmede straks, at her var noget nyt pa ferde:

”Carl Nielsen fik violinen frem, og Henrik Knudsen satte sig ved klaveret. Det var
nzsten for staerkt i ferste omgang: den umadelige iderigdom, de bratte overgange og de
hurtigt skiftende stemninger — vildskab og lyrik. Indtrykket af musikkens kraft og stor-
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hed stod klart for os, og vi forstod, at der her var skabt noget nyt pa en helt anden n
end tidligere. Og hvor udtryksfuldt spillede han ikke sonatens gribalhegro pa sin
violin.”

Enten husker Thorvald Nielsen (1891-1965) galt, nar det geelder det eksakte t
punkt (han nedskrev dette erindringsbillede i forbindelse med Nielsens 100-ars d:
1965). Eller ogsa har Nielsen fglt trang til at arbejde videre pa sonaten. | hvert fald
han i sin dagbog noteret, at den blev feerdig den 13. september. Farsteopfarelsen
sted ved en koncert i Odd Fellow Paleeets Mindre Sal i Kgbenhavn den 7. april 1€
Det var Henrik Knudsen, der havde arrangeret koncerten, og han havde som me
kende desuden engageret violinisten Axel Gade (sgn af komponisten Niels W. Gade
sangerinden Elisabeth Dons (der havde sunget troldkvinden i Endor ved uropfarelse
Saul og David 1902). Havde Thorvald Nielsen veeret overvaeldet, sa var anmelder
snarest afvisende:

"Noget rigtig paalideligt Indtryk fik man ikke af dette Arbejde; dertil var Motiverne
alt for korte og for vanskelige at faa Hold paa, helt igennem var der for megen Mus
filosofi, ofte klang Klaverpartiet — der i gvrigt blev ualmindeligt dygtigt og kent for-
tolket af Koncertgiveren — forbavsende tyndt, og til andre Tider kom det saa steerkt
paa det orkestrale Gebet, at det ikke saa lidt overskred Flyglets Ydeevne. Hr. Axel C
havde det vanskelige Hverv at gengive den alt andet end taknemmelige Violinstemn
(S.M. iBerlingske Tidende

"Der var noget uligevaegtigt over det som Helhed, men ogsaa mange gode og i
ressante Enkeltheder, dem, et fornyet Bekendtskab dog utvivisomt vil fremheaeve
tydeliggere. Heller ikke Udfarelsen i Aftes ved d’Hrr. Axel Gade og Koncertgiveren v:
af seerlig klartleeggende Karakter.” (VicdPolitiken).

Den ungarske violinist Emil Telmanyi (1892-1988) havde fgrste gang mgdt C:
Nielsen ved en souper efter en koncert i Kgbenhavn i oktober 1912, som han gav ¢
men med den polske pianist Ignaz Friedman. Ved den lejlighed havde han faet nod
til A-dur sonaterforeerende af Nielsens forleegger, Alfred Wilhelm Hansen. Da Tel
manyi i november 1913 var pd Danmarks-turné, sggte han ogsa naermere kontakt
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komponisten. Til stede var ogsd Henrik Knudsen: "Carl Nielsen havde tilkaldt ham, |
at de kunne spille den anden sonate for mig. Da jeg ikke var klar over, at Carl Niel
selv ville spille sonaten, havde jeg taget min violin med mig. S& harte jeg et meget ir
viduelt praeget, ganske utraditionelt og hgjst interessant veerk.”

Telmanyi tog farst Nielsensiolinsonaterog siden ogsé&iolinkoncerteni sit reper-
toire. 1 1918 esegtede han Nielsens datter Anne Marie, og det styrkede naturligvis y«
ligere bandene til komponisten. Samme ar geestede den gstrigske pianist Artur Schr
(1882-1951) Kghenhavn, hvor han gav nogle koncerter. Herom forteeller Telmanyi: ”
aften blev Carl Nielsen og jeg opfordret til at komme og besgge Schnabel og spille
2. sonatégennem med ham. Schnabel var jo en meget dygtig pianist. Han laeste forti
ligt fra bladet, selv om det ikke var trykte, men handskrevne noder. Vi kom altsa igenn
sonaten, og bagefter sagde Schnabel nogle rosende ord om den. S tilfgjede han d
han ikke syntes, at Carl Nielsen i sin skrivemade havde udnyttet det klimaks, det hg
punkt, som de foregdende takter lagde op til.”

Schnabel talte her om klaverstemmen i de farste fire takter af forsteFsgdans
afsnit. Hvor Nielsen havde skrevet den samme melodi spillet i begge haender mec
oktavs afstand, foreslog Schnabel melodien fordelt p& to haender, der begge spille
oktavgreb, saledes at den ene hand tog den farste node, den anden den neeste,
Farst holdt Nielsen pa sit. Siden lod han sig besnakke af den yderst veltalende Schr
til dennes mere gredgvende version og gav Telmanyi besked pa at fa rettet pass
idet veerket var under trykning hos Wilhelm Hansen. | 1919 udgav Wilhelm Hansen
sonaten som Nielsens opus 35 for et engangshonorar p& 1500 kr. Sonaten inklude
den schnabelske zendring, og sadan blev den ogsa spillet den 19. maj 1920 i Conce
bouw i Amsterdam af Telmanyi og Schnabel. Ifglge Telmanyi fortrgd Nielsen dog sid
rettelsen, s& her har udgiveren af en kritisk revideret udgave faet stof til eftertanke.

Begge Carl Nielsens veerker for soloviolin skylder Telmanyi deres tilblivelse. De
22. juni 1923 skulle Carl Nielsen dirigere en koncert i London med egne veerker. t
skulle Telmanyi veere solisviolinkoncertenog han gav tillige et par recitals i Aeolian
Hall. Til Telményis sidste optreeden, der fandt sted den 27. juni, skrev Nielsen et st
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stykke med titlerPraeludium og Tema med Variationer

Udgangspunktet var Bachs sonater og partiter for solo-violin, som Telmanyi ke
forinden havde koncertopfart i Kgbenhavn. Naturligvis var tonesproget et andet, n
inspirationen alligevel fglelig. Nielsen blev faerdig med veerket i tide inden afrejsen
London, nemlig den 27. maj, hvor han opholdt sig pA Damgaard i @stjylland. Imidler
var Telmanyi, der lgbende havde modtaget manuskriptbidder fra Nielsen, ikke helt g
og bad om at f& den neestsidste variation lavet om:

"S& — teenkte Carl Nielsen — synes du den er for let, s& skal du fa det, som du gn
Og s& komponerede han en variation i 64.-detestq sa hundesveer som den veaerste
PaganiniCaprice Jeg blev ordentlig straffet, idet den ikke blev faerdig, inden vi rejst
til London. Vi boede pa et hotel p& Russell Square, et stille sted, hvor det kun var n
der brad stilheden med min evindelige gvning. Carl Nielsen sad pa sit veerelse og sv
af inspiration for at ggre den forkeetrede variation feerdig... Stykket havde en forbl
fende publikumssucces. Jeg blev fremkaldt hele seks gange, noget ganske uhgrt
konservative engelske musikliv, efter et moderne personligt praeget soloviolinstyk
Sidste gang blev ogs& komponisten fremkaldt, og jeg tror, han var lykkelig...”

Stykket, der er et af de meget fa vaerker af Carl Nielsen, som er uropfart uden
Danmark, fik sin farste danske opfarelse ved Telmanyis sonateaften i Odd Fellow Pal:
Mindre Sal den 1. oktober samme ar. Her var modtagelsen ogsa positiv: "Dette Te
der var saa enkelt, saa hjemligt og eerligt som en af Carl Nielsens danske Viser, knyt
hans Musik endnu neermere til 0s. | Variationerne af Tema’et viste han sig som den s
Musiker, for hvem baade Opbygning og Nuancering fgjer sig som en Leg. Hver af di
Variationer var formet med den Praegnans, den Rigdom og Fantasi i Udtrykket, |
udmeerker Carl Nielsens gvrige Variations-Arbejder:” (Kai FBeilingske Tidende

Efterhdnden stod Nielsen p& en noget anstrengt fod med sin forlaegger, Wilhe
Hansen, som derfor havde hilst det velkommen, da Peters i Leipzig erkleerede sig i
resseret i at udgive en handfuld Nielsen-vaerker. Loyalt sargede Wilhelm Hansen c
for, at Nielsen ikke blev underbetalt af Peters, der trykte det nye soloveerk i 1925 s
Nielsens opus 48. Man kunne have tiltroet vaerket muligheder som repertoirestykke
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da noden var let tilgeengelig. Men dertil var musikken &benbart for sveer. | Nielse
levetid blev den kun spillet af Telmanyi, fraset en enkelt opfarelse (i Odense den
februar 1928) ved den litauisk-danske violinist Julius Chonovitsch (1883-1975).

Den 20. december 1927 fyldte den danske violinist og komponist Fini Henriqu
(1867-1940) 60 ar. Han og Carl Nielsen havde kendt hinanden, lige siden studietic
De havde ogsa i mange ar veeret kolleger i Det Kongelige Kapel. Skant Henriques
langt mere konservativ i sit musiksyn, havde han ved adskillige koncerter fremfart de
Nielsen-violinsonater, og som en offentlig hilsen til fadselsdagen lod NiBlsiiken
trykke et hastigt nedkradset og uafsluttet praeludium for solo-violin.

Knap havde Telmanyi set avisen, far han var i telefonen. Havde Nielsen kompon
et solostykke til Fini i al hemmelighed? Naeh, nej. Kunne han sé ikke komponere vide
men til Telmanyi i stedet? Det gjorde Nielsen s&, og han blev faerdig den 28. m:
1928, hvorefter Telmanyi kunne holBeeludio e Prestpsom det kom til at hedde, over
daben i Foreningen Ny Musik (den danske sektion af ISCM) pa Borups Hgjskol
Kgbenhavn den 14. april 1928.

Blandt de vanskeligheder, som stykket byder sin udgver, er betjeningen af en sa
sordin, der skal seettes pd med venstre hand, mens hgjre stryger pa en Igs streng.
tidig var skrivemaden i preeludiet blevet sa fantasirig og frigjort fra vanlige tonalitet
begreber, at Nielsen helt opgav at seette taktstreger og kun lod lgse fortegn gaelde
enkelte node.

Den tonale frigarelse til trods var anmelderne begejstreRelitiken skrev Hugo
Seligmann saledes: "Teknisk set af en Dristighed, som sagde Sparto til mangen ud
kuleret og hasarderet Modernists skrappeste Paahit. Dog aldrig hverken sggt eller i
Musikens Veesen. Thi Carl Nielsen kender ikke til Svig, den Sundhedens Kilde, hvo
hans Natur gser, plumres ingen Sinde af urene Elementer. Det, som Reger ikke na
med sin over Klassicismen kalkerede Tonematematik, naaede Carl Nielsen: han ikle
den klassiske Kunst den sande Modernismes klaedebon. | den Forstand blev han he
seneste Veerk Soloviolinsonaternes Bach redivivus.”

Bach redivivus? Jo, maske. | Nielsens levetid var det kun Telmanyi, der spille
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stykket. Og de to Nielsen-stykker for soloviolin er lige siden forblevet en specialite
Métte denne indspilning veere begyndelsen til solosonaternes Nielsen redivivus!
© Knud Ketting 2003

Georgios Demertzifgdtes i 1958 og studerede violinspil hos Stelios Kafantaris p& D
Hellenske Konservatorium i Athen, hvorfra han tog eksamen med udmeerkelse. Dere
studerede han hos Max Rostal i Bern. Han var prisvinder i Alberto Curci konkurrence
1981 og fik i 1986 tildelt Montsenigos-prisen af Athens Akademi. Georgios Demert:
har optradt med alle de starre graeske symfoniorkestre og med orkestre i mange de
Europa (i Danmark hos Aalborg Symfoniorkester). Hans festivalengagementer ink
derer Europa, USA og Australien. Han er grundleegger af den Nye Hellenske Kvar
med hvilken han har indspillet musik af mere end 20 graeske komponister. Han
uropfart talrige greeske kompositioner (soloveerker, kammermusik og solokoncerter)
hvilke adskillige er tilegnet ham. | 1997 udnaevntes han til professor ved Lawrence U
versity i USA.

Maria Asteriadou har optrddt som solist og kammermusiker i betydelige koncertsa
og festivaler og har veeret solist med orkestre i USA, Canada og Europa. Hun har u
fart veerker af mange greeske komponister, sdsom Nikos Skalkottas, Dimitri Mitr
poulos og Yiorgos Sicilianos. Maria Asteriadou bestod med udmeerkelse eksamen
Statskonservatoriet i Thessaloniki og var ogsa prisvinder ved den internationale M:
Callas klaverkonkurrence samt Artists International og Dora Zaslovsky konkurrence
i New York. Hun er videreuddannet ved konservatoriet i Freiburg. Hun tog sin Mas
of Music-eksamen fra Juilliard School og sin musikalske doktorgrad fra Manhatt
School of Music. Hendes hovedleerere har veeret Constance Keene, Jacob Late
Tibor Hazay, Domna Evnouchidou og Eleni Papazoglou.
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sein Vater unterrichtete, spiter dann ein ortsanséssiger Lehrer. Nachdem er als

Militirmusiker in Odense angenommen worden war, nahm er eine Zeit lang
Unterricht bei Carl Larsen, dem Leiter des lokalen Musikvereins. Aus der Odensezeit,
also dem Beginn der 1880er Jahre, sind eine klassische Violinsonate und eine Romanze
fiir Violine und Klavier erhalten. Letztere ist Carl Larsen gewidmet, jedoch ist nicht be-
kannt, ob sie jemals 6ffentlich aufgefiihrt wurde. Weder die Sonate noch die Romanze
tauchen in Nielsens offiziellem Werkverzeichnis auf und sind erst jetzt (2003) dabei,
herausgegeben zu werden.

Als Carl Nielsen im Jahre 1895 sein Opus 9, eine Violinsonate in A-Dur, kompo-
nierte, war er der Offentlichkeit bekannt fiir eine Symphonie, ein Streichquartett, eine
Streichersuite sowie eine Reihe von Liedern. Diese Werke waren im Allgemeinen wohl-
wollend aufgenommen und sogar von dem fiihrenden dénischen Verleger dieser Zeit,
Wilhelm Hansen, herausgegeben worden. Uber die Urauffiihrung der Sonate allerdings,
im Kleinen Saal des Concertpalzets (der spitere Odd Fellow Palz) in Kopenhagen am
15. Januar 1896, sagten die Kritiker: ,,Fraulein Johanne Stockmarr und Herr Anton
Svendsen, die sich der beschwerlichen und nicht eigentlich lohnenden Aufgabe ange-
nommen haben, diesen neuen Sonderling vorzustellen, benutzten all ihre vortreffliche
Kunst und Uberzeugungsvermdgen, um ihrem Schiitzling einen guten Empfang zu ver-
schaffen. Aber trotz einiger hiibscher und einnehmender Episoden wollte sich ein ange-
nehmer Gesamteindruck nicht so recht einstellen. Es waren doch zu viele kleinere stol-
pernde und in unklaren Tonmassen ertrinkende Eigentiimlichkeiten.” (Ludvig Schytte in
der Berlingske Tidende)

,Sie ist so eigentiimlich und verdreht, vermeidet so angestrengt ein Suchen nach
Mitteln, welche die Musik bisher verwendet hatte, um eine Verbindung mit dem Zu-
hérer bekommen, dass man jede Kritik aufgibt. Es ist jammerschade, wenn Hr. Carl Niel-
sen sein Talent auf etwas derartig Nutzloses wie das Experimentieren verschwendet.”
(Charles Kjerulf in der Politiken)

,Es war dem Unterzeichner mit dem besten Willen der Welt unmoglich zu begreifen,
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was das Ganze im Grunde sagen wollte. Diese Diskussion zwischen Violine und Kla-
vier wirkte fast so, als handelte es sich um zwei streitende Parteien, wo jeder in den
Kampf geht, um ohne weitere Komplimente dem anderen die Breitseite zu geben, wic
dies in #dhnlichen Situationen geschieht, mit dem lebhaftesten Geschnatter im Mund,
jeder mit seinen Argumenten, ohne sich im geringsten um die des Gegeniibers zu
kiimmern.* (Angul Hammerich in Dagbladet und Nationaltidende)

Die Sonate in A-Dur wurde von Wilhelm Hansen kurz nach ihrer Urauffiihrung mit
einer Widmung an den schwedisch-franzgsischen Violinisten, Dirigenten und Kompo-
nisten Henri Marteau (1874-1934), welcher 1894 und -95 in Kopenhagen auftrat, heraus-
gegeben. Marteau bedankte sich bei Carl Nielsen am 3. Mai 1896 aus seiner Heimat-
stadt Reims in einem Brief: ,,Entschuldige mich dab ich so lange wartete um Dir zu
schreiben und zu danken fiir die schéne Sonate welche Du mir gewidmet hast. Ich
werde sie oft spielen und immer an unsere Freundschaft dabei denken.

Womoéglich war die Freundschaft doch nicht so stark, denn Marteau spielte die So-
nate erst viele Jahre spiter in einem Konzert in Kopenhagen am 27. November 1930,
zusammen mit dem dénischen Pianisten Christian Christiansen. Zu dieser Zeit hatten
die Kopenhagener Rezensenten schon Schlimmeres aus Nielsens Hand gehort, sodass
sie nun begeistert schrieben: ,,Carl Nielsens hiibsche und ideenreiche Jugendsonate mit
dem schonen breiten Adagio...*“ (William Behrend in der Berlingske Tidende); ,Das
kraftvolle Werk, streitig im Charakter, aber stark in seinem Licheln. ..« (Axel Kjerulf in
der Politiken). Gerade das Adagio ist das einzige Werk der hier eingespielten Musik,
welches Carl Nielsen selbst dffentlich aufgefiihrt hatte, und zwar bei einem weniger for-
mellen Sommerkonzert in der Kirche von Lgnne in Westjiitland am 30. Juli 1905, wo er
von seinem Freund, dem Pianisten Henrik Knudsen, begleitet wurde.

Carl Nielsens ,,offizielle* Zweite Sonate wurde 1912 komponiert, unmittelbar nach der
Dritten Symphonie und dem Violinkonzert. Zn Anfang wurde sie als ,,Sonate in g-moll*
bezeichnet, jedoch wurde die Tonartbezeichnung kurz vor ihrer Urauffiihrung entfernt,
da sie ohnehin nicht viel mit der klingenden Wirklichkeit zu tun hatte. Der erste Satz
schlieBt in Es-Dur, wihrend der letzte in B-Dur beginnt und in C-Dur endet. Gegen
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Ende August 1912 war der junge Violinist Thorvald Nielsen (der nicht mit dem Kom-
ponisten verwandt war, aber in der Kongelige Kapel spielte) zusammen mit den Pia-
nisten Henrik Knudsen und Christian Christiansen zu einer Prisentation des Werkes
eingeladen, und es fiel ihm gleich auf, dass hier etwas Neues im Gang war:

,,Carl Nielsen holte die Violine hervor, und Henrik Knudsen setzte sich ans Klavier.
Beim ersten Durchlauf war es fast zu intensiv: der unermessliche Ideenreichtum, die
abrupten Uberginge und schnell wechselnden Stimmungen — Wildheit und Lyrik. Der
Eindruck der Kraft und GroBe der Musik wog schwer unter uns, und wir verstanden,
dass hier etwas Neues, auf génzlich andere Weise als vorher, geschaffen worden war.
Und wie ausdrucksvoll spielte er nicht das ergreifende Allegro der Sonate auf seiner
Violine.*

Entweder erinnert sich Thorvald Nielsen (1891-1965) nicht mehr an den exakten
Zeitpunkt (er schrieb diese Erinnerungsnotiz im Zusammenhang von Nielsens 100-
Jahrestag 1965), oder Carl Nielsen folgte dem Dringen, noch weiter an der Sonate zu
arbeiten. Jedenfalls notierte er in seinem Tagebuch den 13. September als Datum der
Fertigstellung. Die Urauffithrung fand am 7. April 1913 bei einem Konzert im Kleinen
Saal des Odd Fellow Paleets in Kopenhagen statt. Der Arrangeur war Henrik Knudsen,
der auBerdem den Violinisten Axel Gade (Sohn des Komponisten Niels W. Gade) und
die Singerin Elisabeth Dons (welche die Partie der Zauberin bei der Urauffithrung von
Saul und David 1902 in Endor gesungen hatte) engagiert hatte. War Thorvald Nielsen
iiberwiltigt gewesen, so waren die Rezensenten eher abweisend:

,.Einen richtig verldsslichen Eindruck bekam man von dieser Arbeit nicht. Dariiber
hinaus waren die Motive allzu kurz und beschwerlich, um einen Halt zu bieten, im All-
gemeinen war es zuviel Musikphilosphie, oft klang der Klavierpart — im iibrigen auBer-
ordentlich kunstfertig und schon interpretiert vom Konzertgeber — iiberraschend diinn, zu
anderen Zeiten wieder kam er so stark in das orchestrale Gebiet, dass die Leistungsfahig-
keit des Fliigels fast iiberschritten wurde. Hr. Axel Gade hatte die schwere Aufgabe, die
alles andere als dankbare Violinstimme zu vermitteln.* (S.M. in der Berlingske Tidende)

,[Es lag etwas Unausgewogenes liber dem Ganzen, aber auch viele gute und interes-
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sante Einzelheiten, welche jedoch bei einer emeuten Bekanntschaft zweifellos hervor-
gehoben und verdeutlicht werden miissen. Die Ausfithrenden des Abends, Hrr. Axel
Gade und der Konzertgeber, trugen auch nicht mit besonders erklidrendem Charakter
bei. (Vicar in der Politiken)

Der ungarische Violinist Emil Telmanyi (1892-1988) traf Carl Nielsen zum ersten
Mal bei einem Souper nach einem Konzert in Kopenhagen im Oktober 1912, welches er
zusammen mit dem polnischen Pianisten Ignaz Friedman gegeben hatte. Bei dieser Gele-
genheit bekam er die Noten der A-Dur Sonate von Nielsens Verleger, Alfred Wilthelm
Hansen, iiberreicht. Als Telményi im November 1913 auf Dinemark-Tournee war, suchte
er ndheren Kontakt zu dem Komponisten. Bei einer solchen Gelegenheit war auch
Henrik Knudsen dabei. Telmaényi schreibt: ,,Carl Nielsen hatte ihn gebeten zu kommen,
um mir die Zweite Sonate vorzuspielen. Da mir nicht klar war, dass Carl Nielsen die
Sonate selbst spielen wollte, hatte ich meine Geige mitgebracht. Doch so hérte ich ein
sehr individuell geprigtes, ziemlich untraditionelles und hochinteressantes Werk.“

Telmanyi nahm zunichst Nielsens Violinsonaten und spiter auch das Violinkonzert
in sein Repertoire mit auf. Im Jahre 1918 heiratete er Nielsens Tochter Anne Marie, was
natiirlich die Bande zu dem Komponisten noch verstirkte. Im gleichen Jahr besuchte
der dsterreichische Pianist Artur Schnabel (1882-1951) Kopenhagen, wo er einige Kon-
zerte gab. Telmanyi schreibt dariiber: ,,Einen Abend waren Carl Nielsen und ich zu
einem Besuch bei Schnabel eingeladen, um die 2. Sonate gemeinsam mit ihm zu spielen.
Schnabel war ja ein ausgezeichneter Pianist. Er las vortrefflich vom Blatt, auch wenn es
keine gedruckten, sondern handgeschriebene Noten waren. Wir kamen also durch die
Sonate, und danach sagte Schnabel einige lobende Worte dariiber. Jedoch fiigte er hin-
zu, dass er nicht sehen konne, dass Carl Nielsen in seiner Schreibweise den Hohepunkt,
den die vorangegangenen Takte vorbereiten, richtig ausgenutzt hitte.*

Schnabel duBert sich hier iiber die Klavierstimme in den ersten vier Takten des Agi-
tato-Abschnittes des ersten Satzes. Wo Nielsen die gleiche Melodie in beiden Hinden
im Oktavabstand geschrieben hatte, schlug Schnabel vor, die Melodie auf beide Hinde
zu verteilen, wo jede Hand in Oktavgriffen spielt, und zwar so, dass die eine Hand die
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erste Note nimmt, die andere Hand die niichste usw. Zunichst wollte Nielsen davon
nichts wissen, dann jedoch lieB er sich von dem 4uBerst wortgewandten Schnabel zu
dieser ohrenbetiubenden Version iiberreden und bat Telményi, die Passage zu 4ndern,
da das Werk gerade zum Druck bei Wilhelm Hansen lag. Im Jahre 1919 gab also Wil-
helm Hansen die Sonate als Nielsens Opus 35 fiir ein einmaliges Honorar von 1500
Kronen heraus. Die Sonate beinhaltete die Anderung Schnabels und wurde in dieser
Fassung auch am 19. Mai 1920 im Concertgebouw in Amsterdam von Telmanyi und
Schnabel gespielt. Laut Telmdnyi bereute Nielsen diese Anderung spiter, was dem
Herausgeber einer kritisch revidierten Ausgabe viel Stoff zum Nachdenken gibt.

Beide Werke fiir Solovioline verdanken ihre Entstehung Telmédnyi. Am 22. Juni
1923 sollte Carl Nielsen ein Konzert mit eigenen Werken in London dirigieren. Tel-
manyi sollte Solist im Violinkonzert sein, auBerdem gab er einige Soloabende in der
Aeolian Hall. Fiir den letzen Auftritt am 27. Juni schrieb Nielsen ein Solowerk mit dem
Titel Preeludium og Tema med Variationer.

Ausgangspunkt waren Bachs Sonaten und Partiten fiir Solovioline, welche Telmanyi
zuvor in Kopenhagen aufgefiihrt hatte. Natiirlich war die Tonsprache eine andere, den-
noch ist die Inspiration deutlich zu erkennen. Nielsen beendete dieses Werk rechtzeitig
vor der Abreise nach London, nimlich am 27. Mai, wihrend seines Aufenthaltes auf
Damgaard in Ostjiitland. Jedoch war Telmanyi, welcher fortlaufend Manuskriptteile von
Nielsen erhalten hatte, nicht vollstindig zufrieden und bat darum, die vorletzte Variation
umzuschreiben:

. Wenn — so dachte sich Carl Nielsen — du diese zu leicht findest, so sollst du bekom-
men, was du willst. Und so schrieb er eine Variation in Vierundsechzigsteln, Presto, so
wahnsinnig schwer wie die schlimmste Paganini-Caprice. Ich wurde ordentlich bestraft,
da sie nicht fertig wurde, bevor wir nach London reisten. Wir wohnten in einem Hotel
am Russell Square, ein ruhiger Ort, wo allein ich es war, der mit meinem ewigen Geiibe
die Stille brach. Carl Nielsen saB in seinem Zimmer und schwitzte vor Inspiration, um
die vertrackte Variation fertig zu stellen... Das Stiick war ein verbliiffender Publikums-
erfolg. Ich wurde sechsmal herausgerufen, etwas ziemlich Kolossales in dem konserva-
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tiven englischen Musikleben, nach einem modernen und persdnlich geprégten Solo-
violinstiick. Beim letzten Mal wurde auch der Komponist auf die Biihne gerufen, und
ich glaube, er war gliicklich...“

Das Stiick, welches eines der sehr wenigen Werke Carl Nielsens ist, welche aufer-
halb von Dénemark uraufgefiihrt wurden, erhielt seine erste dinische Auffiihrung bei
Telmdnyis Sonatenabend im Kleinen Saal des Odd Fellow Palzets am 1. Oktober des
gleichen Jahres. Auch hier waren die Reaktionen positiv: ,,.Dieses Thema, das so ein-
fach, so heimelig und ehrlich war wie eines von Carl Nielsens dinischen Liedern, ver-
band uns noch niher mit seiner Musik. In den Variationen des Themas zeigte er sich als
der groBe Musiker, vor dem sich sowohl Aufbau und Nuancierung wie ein Spiel fiigen.
Jede dieser Variationen war mit jener Pragnanz, jenem Reichtum und Phantasie im Aus-
druck geprigt, welche die iibrigen Variationsarbeiten Carl Nielsens so auszeichnen.“
(Kai Flor in der Berlingske Tidende)

Zu dieser Zeit stand Nielsen auf etwas angestrengtem Fuf3 mit seinem Verleger Wil-
helm Hansen, welcher es deshalb begriifite, als der Peters Verlag in Leipzig sich interes-
siert zeigte, eine Handvoll Nielsen-Werke herauszugeben. Loyal genug sorgte Withelm
Hansen aber dafiir, dass Nielsen von Peters, der das neue Solowerk 1925 druckte, nicht
unterbezahlt wurde. Man konnte an Moglichkeiten des Werkes als Repertoirestiick
glauben, nun, da die Noten leicht zugénglich waren. Dagegen war aber die Musik offen-
bar zu schwer. Zu Nielsens Lebzeiten wurde es nur von Telmdanyi gespielt, abgesehen
von einer einmaligen Auffilhrung (in Odense am 27. Februar 1928) mit dem litauisch-
dénischen Violinisten Julius Chonovitsch (1883-1975).

Am 20. Dezember 1927 hatte der didnische Violinist und Komponist Fini Henriques
(1867-1940) Geburtstag. Er und Carl Nielsen kannten sich schon seit der Studienzeit
und waren viele Jahre Kollegen in der Kongelige Kapel gewesen. Obwohl Henriques in
seiner Musikanschauung weit mehr konservativ war, hatte er doch in mehreren Kon-
zerten die beiden Nielsen Violinsonaten aufgefiihrt. Als eine Art offentlicher Geburts-
tagsgruB lieB Nielsen die Politiken ein hastig niedergekritzeltes und unvollendetes
Priludium fiir Solovioline drucken.
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Kaum hatte Telményi die Anzeige gesehen, war er auch schon am Telefon. Hatte
Nielsen etwa ein Solostiick fiir Fini in aller Heimlichkeit komponiert? Nja, nein. Kénnte
er es nicht weiterschreiben, aber fiir Telmdnyi statt dessen? Das tat Nielsen, und wurde
am 28. Mirz 1928 fertig, worauf Telmanyi Preludio e Presto, wie es nun heifen sollte,
am 14. April 1928 in der Vereinigung Ny Musik (die dinische Sektion der ISCM) an
der Borups Hgjskole in Kopenhagen aus der Taufe hob.

Zu den Schwierigkeiten, die das Stiick fiir den Ausfithrenden bereit hilt, zihit ein
besonderer Dimpfer, welcher mit der linken Hand aufgesetzt werden soll, wihrend die
rechte eine leere Saite streicht. Gleichzeitig war die Schreibweise im Praludium derart
phantasiereich und losgeldst von normalen Tonalititsbegriffen, dass Nielsen darauf ver-
zichtete, Taktstriche zu setzen und nur jeweils fiir die entsprechende Note geltende Vor-
zeichen verwendete.

Trotz der tonalen Loslosung waren die Rezensenten begeistert. In der Politiken
schrieb Hugo Seligmann folgendermaBen: ., Technisch gesehen von einer Dreistigkeit,
welche die raffiniertesten und risikoreichsten Einfille der Modernisten noch weit iiber-
traf. Jedoch niemals gekiinstelt oder gegen das Wesen der Musik. Carl Nielsen kennt
keine Falschheit, die Quelle der Gesundheit, woraus seine Natur schopft, vermeidet,
dass die Sinne von unreinen Elementen verschmutzt werden. Das, was Reger mit seiner
iiber den Klassizismus kopierte Tonmathematik nicht erreichte, gelang Carl Nielsen: Er
Kleidete die klassische Kunst in das wahre Gewand des Modernismus’. Diese Einsicht
verkorpert er hier in seinem letzten Werk, dem Bach redivivus der Soloviolinsonaten.*

Bach redivivus? Ja, woméglich. Zu Nielsens Lebzeiten spielte nur Telmdnyi das
Stiick. Und die beiden Nielsen-Werke fiir Solovioline sind seit langem eine Spezialitat.
Mobge diese Einspielung der Beginn der Nielsen redivivus der Solosonaten sein!

© Knud Ketting 2003

Georgios Demertzis wurde 1958 geboren und studierte Violine bei Stelios Kafantaris
am Hellenischen Konservatorium, das er mit einem ersten Preis verlieB. AnschlieBend
studierte Demertzis bei Max Rostal in Bern, war 1981 Preistrager beim Alberto-Curci-
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Wettbewerb und erhielt 1986 von der Athener Akademie den Motsenigos-Preis. Georgios
Demertzis spielt mit allen Orchestern Griechenlands und verschiedenen Orchestern
Europas und tritt bei zahlreichen Festivals in Europa, den USA und Australien auf. Er
griindete das Neue Hellenische Quartett, mit dem er Musik von mehr als zwanzig grie-
chischen Komponisten einspielte. Demertzis brachte zahlreiche griechische Werke zu
Urauffithrung, darunter mehrere ihm gewidmete Violinkonzerte. 1997 wurde er zum
auBerordentlichen Professor and der Lawrence University in den USA ernannt.

Maria Asteriadou tritt als Solistin und Kammermusikerin in bedeutenden Konzertsilen
und bei wichtigen Festivals und als Solistin mit Orchester in den USA, Kanada und
Europa auf. Asteriadou spielte die Urauffilhrungen von Werken vieler griechischer
Komponisten, wie z.B. Nikos Skalkottas, Dimitri Mitropoulos und Yiorgos Sicilianos.
Vom Konservatorium in Thessaloniki erhielt sie einen ersten Preis fiir ihr Spiel und
gewann weitere Preise beim internationalen Maria Callas-Klavierwettbewerb in Athen
sowie beim New Yorker Artists International- und Dora Zaslovsky-Wettbewerb. Aste-
riadou legte Examen am Konservatorium in Thessaloniki und an der Musikhochschule
in Freiburg ab. An der Juilliard School erhielt sie ihren Master of Music und an der
Manhattan School of Music ihren Doctor of Musical Arts. Ihre wichtigsten Lehrer
waren Constance Keene, Jacob Lateiner, Tibor Hazay, Domna Evnouchidou und Eleni
Papazoglou.
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¢ premier instrument du compositeur Carl Nielsen fut le violon. Il commenca a

I’apprendre avec son pére, puis avec un professeur local. Quand il se joignit a

I’orchestre militaire & Odense, il prit des legons un certain temps auprés du can-
tor Carl Larsen qui dirigeait également la société locale de musique. Du commencement
de la période de Nielsen 2 Odense, le début des années 1880, il se trouve une Sonate
pour violon dans un mode classique ainsi qu’une Romance pour violon et piano. Cette
derniere fut dédiée a Carl Larsen quoique rien n’indique qu’elle fat jamais jouée en
public. La liste officielle des ceuvres de Carl Nielsen ne renferme ni la sonate ni la ro-
mance mais elles sont présentement (2003) sur le point d’étre publiées.

Quand, en 1895, Carl Nielsen composa son opus 9, la Sonate pour violon en la
majeur, il était déja connu du public pour sa Premiére symphonie et son Premier qua-
tuor & cordes ainsi que pour une suite pour cordes et un certain nombre de chansons. En
principe, toutes ces ceuvres furent bien regues et elles avaient été imprimées par le prin-
cipal éditeur musical danois de 1’heure, Wilhelm Hansen. A la création de la sonate
dans la petite salle du Concertpalz (subséquemment le palais de I’Ordre de Odd
Fellow) cependant, les critiques furent loin d’étre louangeuses: « Mille Johanne Stock-
marr et M. Anton Svendsen, qui se sont chargés de la tiche ardue et difficilement profi-
table de présenter la nouvelle excentricité, employerent toute la persuasion de leur
excellent art pour gagner  leur protégé une réception favorable. Mais, malgré des épi-
sodes ravissants et attrayants, 1’ceuvre ne réussit pas a laisser une impression positive.
Elle renferme trop de particularités moins intéressantes se noyant dans des torrents
imprécis de notes. » (Ludvig Schytte, Berlingske Tidende)

«C’est tellement étrange et compliqué, si laborieux dans sa tentative d’ éviter tous les
moyens d’expression dont la musique s’est servi jusqu’ici pour communiquer avec 1’au-
diteur, que cela défie toute critique. Ce serait grand dommage si M. Carl Nielsen gaspillait
son talent avec de telles expériences insignifiantes. » (Charles Kjerulf, Politiken)

«T1 était impossible pour le soussigné, avec la meilleure volonté du monde, de com-
prendre quoi que ce soit & ce que cette ceuvre essayait vraiment de dire. La discussion
entre le violon et le piano donnait I’impression de deux combattants qui s’argumentaient
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et qui, sans plus d’embarras, s’échangeaient des coups, comme cela arrive dans de telles
occasions, argumentant avec volubilité sans le moindre égard pour I’opinion de I’autre
personne. » (Angul Hammerich dans Dagbladet et Nationaltidende)

Cette sonate en la majeur fut publiée par Wilhelm Hansen peu aprs la création. Elle
portait une dédicace au violoniste, chef d’orchestre et compositeur franco-suédois Henri
Marteau (1874-1934) qui avait joué & Copenhague en 1894 et 1895. Marteau écrivit de
sa ville natale de Reims pour remercier Nielsen le 3 mai 1896: « Excuse-moi d’avoir
tant tardé a te remercier pour la ravissante sonate que tu m’as dédiée. Je veux la jouer
souvent et garder ainsi un excellent souvenir de notre amitié. »

L’amitié n’¢tait peut-&tre pas si grande aprés tout car Marteau ne joua la sonate que
plusieurs années plus tard lors d’un concert & Copenhague le 27 novembre 1930 avec le
pianiste danois Christian Christiansen. Les critiques de Copenhague avaient alors enten-
du bien pire de la main de Nielsen et ils furent donc trés élogieux: «La ‘sonate de jeu-
nesse’ de Carl Nielsen, splendide et remplie d’imagination, avec son large Adagio ra-
vissant...» (William Behrend, Berlingske Tidende); « L’ ceuvre énergique, de tempéra-
ment strident mais au sourire fort... » (Axel Kjerulf, Politiken). De toute la musique
enregistrée ici, cet Adagio est la seule pitce que Nielsen ait jamais jouée en public, soit
lors d’un concert d’été sans cérémonie A I’église de Lgnne dans le Jutland de I’ouest le
30 juillet 1905, accompagné par son ami le pianiste Henrik Knudsen.

Carl Nielsen composa ce qui fut officiellement sa Seconde sonate pour violon en
1912, immédiatement apres la Troisiéme symphonie et le Concerto pour violon. Elle fut
d’abord dite « en sol mineur » mais cette mention de tonalité fut supprimée déja avant la
création puisqu’en fait il y avait peu de rapport avec la sonorité de ’ceuvre. Le premier
mouvement se termine en mi bémol majeur tandis que le dernier mouvement commence
en si bémol majeur et se termine en do majeur. A la fin d’aodt 1912, le jeune violoniste
Thorvald Nielsen (sans parenté avec le compositeur mais un membre de I’orchestre de
Nielsen, Det Kongelige Kapel) fut invité 4 une présentation de I’ceuvre avec les pia-
nistes Henrik Knudsen et Christian Christiansen. 11 comprit rapidement que quelque
chose de nouveau se préparait.
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«Carl Nielsen prit son violon et Henrik Knudsen s’assit au piano. Ce fut presque
accablant la premiére fois: I’extraordinaire richesse, les transitions soudaines et les
changements rapides d’humeur — furieuse et lyrique. L’impression de force et de gran-
deur dans la musique nous fut évidente et nous comprenimes que quelque chose de bien
différent d’avant avait été créé. Et avec quelle expression ne joua-t-il pas le poignant
Allegro de la sonate sur son violon. »

Soit que Thorvald Nielsen (1891-1965) se souvenait trés mal de la date actuelle de
cette présentation (il écrivit ce souvenir en rapport avec le centenaire de Nielsen), ou
que Nielsen se soit senti obligé de continuer 2 travailler sur la sonate. Quoi qu’il en soit,
dans son propre journal, il nota qu’il finit la sonate le 13 septembre. La création eut lieu
lors d’un concert dans la petite salle du palais de 1’Ordre de Odd Fellow a Copenhague
le 7 avril 1913. Le concert était organisé par Henrik Knudsen et il avait engagé le violo-
niste Axel Gade (fils du compositeur Niels W. Gade) et la cantatrice Elisabeth Dons (qui
avait chanté la partie de la sorciére d’Endor a la premidre de 1'opéra Saul et David de
Nielsen en 1902). A la stupéfaction de Thorvald Nielsen, les critiques furent négatifs:

«On n’a pas gagné une impression digne de confiance de la piéce car les motifs
étaient beaucoup trop courts et difficiles a capter; il y avait partout beaucoup trop de
philosophie musicale; la partie de piano — jouée avec grande beauté et style tout le long
par I’organisateur du concert — était souvent étonnamment mince tandis qu’a d’autres
moments, elle était presque orchestrale 2 un point tel qu’elle surpassait grandement les
possibilités expressives de I’instrument. M. Axel Gade avait la tache trés peu enviable
de jouer I’ingrate partie de violon. » (S.M. dans Berlingske Tidende)

«Le tout manquait d’équilibre quoiqu’il s’y trouvat plusieurs parties belles et inté-
ressantes qu’une meilleure connaissance de I’ceuvre soulignera et clarifiera siirement.
L’exécution par Axel Gade et 1’organisateur du concert n’était pas non plus de nature
particulierement révélatrice. » (Vicar dans Politiken)

Le violoniste hongrois Emil Telményi (1892-1988) rencontra Carl Nielsen pour la
premiére fois lors d’un souper aprés un concert qu’il donna avec le pianiste polonais
Ignaz Friedman 2 Copenhague en octobre 1912. Il regut a cetie occasion une copie de la

29



Sonate en la majeur des mains de I’éditeur de Nielsen, Alfred Wilhelm Hansen. Pendant
sa tournée au Danemark en novembre 1913, il chercha un contact plus approfondi avec
le compositeur. Henrik Knudsen 1’escortait aussi: « Carl Nielsen ’invita de sorte qu’ils
purent jouer la Seconde sonate pour moi. Comme je n’étais pas tout a fait sir que Carl
Nielsen veuille jouer la sonate lui-mé&me, j’avais apporté mon violon. On m’a servi une
ceuvre hautement individuelle, peu traditionnelle et extrémement intéressante. »
Telmanyi mit les sonates pour violon de Nielsen et, plus tard, le Concerto pour violon,
a son répertoire. En 1918, il épousa Anne Marie, la fille de Nielsen, ce qui resserra natu-
rellement ses liens avec le compositeur. La méme année, le pianiste autrichien Artur
Schnabel (1882-1951) visita Copenhague ot il donna des concerts. Telmanyi raconte:
«Un soir, Carl Nielsen et moi étions invités a visiter Schnabel et a jouer la Seconde sonate
avec lui. Schnabel était un pianiste trés doué. Il était un expert en lecture A vue, méme a
partir d’'un manuscrit. Nous avons joué la sonate puis Schnabel en fit I'éloge. Mais il
ajouta aussi qu’il ne trouvait pas que Carl Nielsen avait exploité le point culminant, le
sommet de la pi¢ce, de la maniére préparée par les mesures qui le précédaient. »
Schnabel parlait la de la partie pour piano dans les quatre premiéres mesures de la
section Agitato du premier mouvement. La ol Nielsen avait écrit la méme mélodie aux
deux mains en octave, Schnabel proposa que la mélodie soit séparée entre les deux
mains, les deux jouant des octaves de sorte qu'une main joue la premiére note, I’autre la
seconde et ainsi de suite. Nielsen resta d’abord sur son idée premiére. Puis il opta, suite
a la grande volubilité de Schnabel, pour la solution plus assourdissante de ce dernier et
demanda a Telmdnyi de faire changer le passage parce que la sonate était sur le point
d’étre imprimée par Wilhelm Hansen. En 1919, Wilhelm Hansen publia la sonate de
Nielsen comme I’opus 35, lui payant une somme unique de 1,500 couronnes danoises.
La sonate publiée renfermait le changement de Schnabel et ¢’est dans cette version
qu’elle fut jouée par Telményi et Schnabel lors d’un concert le 19 mai au Concertge-
bouw d’ Amsterdan..Selon Telményi, Nielsen regretta ensuite ces changements, de sorte
que I’éditeur d’une future édition critique devra adopter une position face % ce passage
particulier.
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Nous sommes redevables & Telményi pour les deux ceuvres pour violon solo de Carl
Nielsen. Le 22 juin 1923, Carl Nielsen devait diriger un concert de ses ceuvres a Londres.
Telményi devait étre le soliste du Concerto pour violon et il était aussi engagé pour
quelques concerts a I’ Aeolian Hall. Pour le dernier récital de Telményi le 27 juin, Niel-
sen écrivit une piéce pour violon solo intitulée Prélude et théme avec variations.

Le point de départ pour 1’ceuvre repose dans les sonates et partitas pour violon solo
de Bach que Telményi avait jouées a2 Copenhague peu avant. Le style d’écriture était
naturellement différent mais 1’inspiration était évidente. Nielsen termina I’ceuvre le 27
mai, avant son départ pour Londres, alors qu’il restait & Damgaard dans le Jutland de
I’est. Telményi cependant, qui avait regu de Nielsen le manuscrit en sections, n’était pas
entidrement heureux et il demanda une révision de I’avant-derni¢re variation:

«Donc — dit Nielsen en réfléchissant — si tu trouves qu’elle est trop facile tu auras ce
que tu demandes. Et il composa une variation en quadruples croches marquée Presto et
d’une difficulté aussi alarmante que le plus difficile des Caprices de Paganini. Je fus
bien puni parce qu’elle n’était pas tout  fait préte quand nous partimes pour Londres.
Nous sommes descendus dans un hotel au Russell Square, un endroit calme ot j’étais la
seule personne 2 troubler la paix avec mon interminable pratique. Nielsen s’asseyait
dans sa chambre d’hotel, transpirant d’inspiration a essayer de finir 1’abominable varia-
tion... La piéce remporta un succés remarquable auprés du public. Je fus rappelé six
fois, chose unique dans la vie musicale conservatrice de I’ Angleterre apres une piéce
contemporaine, hautement personnelle, pour violon solo. La derniére fois, le composi-
teur lui-méme fut rappelé et je crois qu’il se sentit heureux... »

L’ ceuvre, une des rarissimes de Carl Nielsen 2 avoir été créée hors du Danemark, eut
sa création danoise 4 un récital donné par Telmanyi dans la petite salle de 1’0Odd Fellow
Hall le 1¢F octobre de la méme année. L’ accueil fut positif 12 aussi: «Ce théme, aussi
simple, domestique et honnéte que I'une des chansons danoises de Carl Nielsen, nous
relia encore plus intimement a sa musique. Dans les variations sur le théme, il se montra
comme le grand musicien pour lequel la création d’une structure et de variations était
un jeu d’enfant. Chacune de ces variations était formée avec le caractere, la richesse et
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I’'imagination d’expression caractéristiques des autres séries de variations de Carl Niel-
sen. » (Kat Flor, Berlingske Tidende)

A cette époque, les relations de Nielsen avec son éditeur Wilhelm Hansen étaient
plutdt tendues. C’est pourquoi Wilhelm Hansen considéra favorablement 1’intérét de
I’éditeur Peters a Leipzig a publier une poignée des ceuvres de Nielsen et il s’assura
loyalement que Nielsen soit justement rémunéré par Peters qui imprima la nouvelle
ceuvre solo de Nielsen comme I’opus 48 en 1925. On aurait pu penser que I’ceuvre
s’insérerait dans le répertoire standard maintenant qu’elle était facilement accessible.
Mais la musique était évidemment trop difficile. Telményi fut le seul 2 la jouer de la vie
de Nielsen a I’exception d’une seule exécution (2 Odense le 27 février 1928) par le vio-
loniste dano-lithuanien Julius Chonovitsch (1883-1975).

Le 20 décembre 1927, le violoniste et compositeur danois Fini Henriques (1867-1940)
célébra son soixantiéme anniversaire de naissance. Lui et Nielsen se connaissaient de-
puis leurs études; ils avaient aussi été des collégues a Det Kongelige Kapel pendant plu-
sieurs années. Quoique Henriques fiit beaucoup plus conservateur dans son attitude envers
la musique, il avait joué les deux sonates pour violon de Nielsen a4 de nombreux con-
certs et, en guise de salutation publique pour son anniversaire, Nielsen fit imprimer dans
le journal Politiken un prélude rapidement composé et inachevé pour violon solo.

Telmanyi avait 4 peine ouvert le journal qu’il était au téléphone. Nielsen avait-il
secrétement composé une piéce solo pour Fini ? Ah non ? Ne pourrait-il alors terminer
la composition mais pour Telmanyi plutdt? Nielsen fit ainsi, terminant la pigce le 28
mars 1928, permettant & Telmanyi de créer le Preludio e Presto, comme elle fut intitulée,
a Ny Musik (la section danoise de la SIMC) au collége Borup 4 Copenhague le 14 avril
1928.

Parmi les difficultés présentées a I’exécutant par la piece se trouve une sourdine spé-
ciale appliquée par la main gauche tandis que la main droite joue avec I’archet sur une
corde a vide. La musique du prélude est en méme temps si variée et si libérée des idées
normales de tonalité que Nielsen ne se préoccupa pas des barres de mesure et n’utilisa
des signes accidentels que pour des notes précises.
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Malgré la tonalité libre, les critiques furent impressionnés. Hugo Seligmann écrivit
dans Politiken: « Techniquement si 0sé qu’il dépasse I’idée la plus alarmante de plu-
sieurs modernistes inquisiteurs. Il n’est pourtant jamais prétentieux ou contraire 2 I’esprit
de la musique. Car il n’y a pas de supercherie chez Carl Nielsen. La source saine de
laquelle il est tiré n’est contaminée d’aucune souillure. Ce que Reger ne réussit pas avec
son arithmétique de notes basée sur un fond de classicisme, Carl Nielsen I'a réussi: il a
habillé I’art classique d’un costume véritablement moderniste. Dans ce sens, avec sa
derniére ceuvre, il est devenu le Bach redivivus de la sonate pour violon solo. »

Bach redivivus ? Oui, peut-étre. Telmdnyi fut la seule personne 2 jouer la piéce de la
vie de Nielsen. Et les deux pigces pour violon solo de Nielsen sont devenues depuis parti-
culidrement intéressantes. On doit espérer que cet enregistrement sera le début du Nielsen
redivivus des sonates solos.

© Knud Ketting 2003

Georgios Demertzis est né en 1958 et a étudié le violon avec Stelios Kafantaris au
Conservatoire Hellénique ot il décrocha un premier prix. Il étudia ensuite avec Max
Rostal 2 Berne. Il gagna un prix au concours Alberto Curgi de 1981 et, en 1986, il
gagna le prix Montsenigos de I' Académie d’ Athénes. Georgios Demertzis s’est produit
avec tous les orchestres grecs ainsi qu'avec des orchestres symphoniques dans plusieurs
parties de 1'Europe en plus d’apparaitre 4 des festivals en Europe, aux Etats-Unis et en
Australie. I1 est le fondateur du Nouveau Quatuor Hellénique avec lequel il a enregistré
la musique de plus de vingt compositeurs grecs. I a donné la création de beaucoup de
musique grecque dont plusieurs concertos pour violon qui lui sont dédiés. En 1997, il
fut nommé professeur associé a I'Université Lawrence aux Etats-Unis.

Maria Asteriadou a joué comme soliste et membre de formations de musique de cham-
bre dans les plus importantes salles de concert et festivals et elle s’est présentée comme
soliste avec des orchestres partout aux Etats-Unis, au Canada et en Europe. Elle a joué
la création mondiale d’ceuvres de nombreux compositeurs grecs tels que Nikos Skal-
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kottas, Dimitri Mitropoulos et Yiorgos Sicilianos. Maria Asteriadou a regu le Premier
Prix en performance du Conservatoire d’Etat de Thessaloniki en Gréce et elle a aussi
obtenu un prix au Concours international de piano Maria Callas 4 Athénes, au Concours
international des artistes et au Concours Dora Zaslovsky de New York. Elle est déten-
trice de diplémes du Conservatoire de Thessaloniki et de la Musikhochschule de Frei-
burg. Elle a obtenu une maitrise en musique 2 la Juilliard School et un doctorat en Art
musical a la Manhattan School of Music. Ses principaux professeurs ont été Constance
Keene, Jacob Lateiner, Tibor Hazay, Domna Evnouchidou et Eleni Papazoglou.
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