






The organ in the church of Sint Lmbertus, Helmond. The Netherlands
The organ in the church of Sint Lambertus, Hebnond. was originally built for Averbode
abbey in Belgium.

The instrument was completed in L772 by Guil laume Robustelly. organ builder of
Liege, pupil of and successor to Jean-Baptiste le Picard. According to the contract pre-
s€ryed at Averbode this impressive organ had four manuals, ananged in the French
manner  Pos i t i f  (C  -  f " ' ) ,  Grand 'Orgue (C -  f  " ' ) ,  Echo (c  -  f " ' )  and Rec i t  (c '  -  f " '1 .
As in many Belgian organs, the pedal consisted merely of pulldowns to the Grand'Orgue.
Unlike the French organs, the pedal compass wm Limited: C - d. The organ served
the abbey for 25 years. The monastery was then dissolved. the o€an taken down and
stored in chests. The council of the church of Sint Lambertus, Helrnond, bought it
in 7822 for 4,200 francs.

The erection of the instrument in the Middle Age church of Sint Lambertus, on a new
tood-scteen, w6 entrusted to the Liege organ builder Graindorge, The organ was only
slightly altered during this operation. In the period 1856-1861 the old chuch was
replaced by a new edifice in neo-Gothic style. The Brabmt organ builders F.C. Smits
were chosen to transfer and repair the organ. During this operation the instrument
underwent a number of significant alterations. The Echo and Recit departments were
replaced by a Borstwerk with a complete manual compss: C - f" '. The Borstwerk
chests were placed in the lower cas€ of the Grand'Orgue to the left and right of the
console. By re-sit ing the Grand'Orgue chests Smits created space for the addition of an
independent pedal. Smits, a traditional builder of considerable alt istic merit, caried out
a number of alterations influenced by changing taste: a few stops were removed, a
number of new ones were added, and some were re-allocated. Thanks to the technical
and artistic qualit ies of Smits the instrument retained its monumental stature. The organ
wm worked on again in 1897 and 1929, though without significmt consequences. The
1954 restoration was more drastic, though again the pipework was not altered beyond
repair. The chests md action remained almost untouched.

In 1971 a restoration scheme for the Robustelly organ was once again drawn up. This
restoration wro caried outin I974175 by the organ builder Verschueren of Heythuysen.
asisted by the adviser Hans vm der Hilst md supenised by the governmental adviser for
organs.

The stdting-point of thisrestoration was to bring the Grand'Orgue and Positif back to
the 1772 situation and the Borstwerk md Pedal to that of 1862. To this end ten stops
which had disappeared had to be reconstructed. Through the exceptional abil ity of both
organ builder and advisers the Robustelly organ has regained its splendour and supreme
magniJicence.
The Repertoire
The purpose of this recording is to portray Robustelly's masterpiece to a maximum. The
first condition for the scces of this approach is a careful choice of repertoire. Music
from the period of conception of a hist,oric instrument usua-lly gives the best results. In
performmce, of course, it is necesily that such matters as touch, aticulation, oma-
mentation, registration, inequality, etc., should corfespond closely to the stylistic
characteristics of the composition. Only then can an rtistic unity be created in which



all components play thejl part. I beUeve the somewhat wider choice of repertoire in this

recordi;g to be-juatif ied by the traditional manner of building in the French style and

the similarities with tbe Spanish instruments.
According to Mersenne (1623), du Caurrov -'Maistre de Musique de la Chappelle du

Roy' - wal the great exmple for all French composers. His Fantasies, instrumental
music based on sacred and secular melodies, are not specially composed for organ but are
suitable for aU sorts of instrumental ensembles. The publication of these compositions,
written out 'en partit ion' - i.e. each voice on a separate stave, was undettaken a year

af ter du Caurroy's death by his cousin Andre Pitard. Perf ormance on the organ has been
opted for in this recording, making use of one of the customary registrations for the
French repertoire - the Grand Plein Jeu, or principal chorus. The Cantus Ftmus in the
tenor ('tail le') is doubled in the pedal with strong reeds.

Litt le is known about the l ife of Guilain. 'Organiste et malltre de clavecin a Paris'
(dglise St. Honord). It is assumed that tris real name was Jean Adam Guillaume Freins-
berg. His compositions appeared at a time when the art of the French classical organ was
at its heights. He is also assumed to have been a protegd of Louis Marchand. It is
clear that he was strongly influenced by the latter.

Balbastre, pupil of Rameau ald known mong contemporaries as'l 'organiste des
graces', is an important represntative of the late clasical organ style i l which depth of
expresion sadually made way for concertato and virtuoso elements. B. de la Borde,
writ ing ln 1780 about the period in which Balbastre was sti l l  organist of the chuch
of St. Roch in Paris, says that he "he composed for this parish Christmas carols which he
then played every year at the Midnght Mass, unti l the year 1762 when the Archbishop
of Paris forbade him to touch the organ at the MidnGht Mass". It caused too much
commotion. It can be assumed that his Noels. which according to the tit le-page ale for
harpsichord and forte piano, were also played on the organ. In his public recitals he did
not hesitate to play orchestral and operatic music on the organ.

Boely wd appointed 'organiste de la Paroisse Royale de st. Germain-l 'Auxerrois' in
184O. The Offertoire on this record appeared at about the same time. The organ in his
church was built by the famous organ builder Fr.H. Clicquot. However, the instrument
wm originally built for the Sainte Chapelle. It was i iaugurated there tn 1,771, one yed
edlier than the Robustelly organ in Helrnond. The instrument was transfened to St.
Germain-l 'Auxenois in 179O, Inview of this background it isnot surprising that Boely's
music sounds so well in Helmond. The fact that Boely was dismissed in 1851, on the
grounds of his too traditional and setious manner of playing, is i l lustrative of the state of
affairs in French church music aound 1 85O.

The Batalha is a typical fom developed in Spain and Portugal under the strong
influence of the native musica-l tradition the main intention is the imitation of the battle-
field, complete with clashing weapons md flourishing fmfares. This cm also be consid-
ered as a symbolic representation of the combat between God md the devil. Most
appropriate registration: ' la trompeteria'of ' la lengueteria'- i.e. the reed chorus. At
the time when this work wm written there was no question of 'en chamade' or hor-
izontally positioned reeds. Only in a later stage did these become an important charact-
eristic of the organs in the Iberim peninwla. The work itself hs zurvived in various
manuscripts. In view of the many differences between them it seems likely that vuious



composers worked on this piece.
The canci6n comes from the collection 'Fl6res de Mrisica' of Antonio Martin y coll

(compi led  be tween 17O6 and 17Og) ;  un for tunate ly .  he  does  no t  ment ion  the  composer .
The piece is written for a divided keyboad, a characteristic of Spanish organs, One
plays the accompaniment with the left hand, and the solo (cornet) with the right hand,
on the same manual. The echos are pl,ayed on the echo cornet, the pipes of which are
situated in a closed wooden box (on this recording the Borstwerk with the doors shut).

Litt le is known of the Catalan composer A. Mestres. In 17b8 he attempted to gain the
position of cathedral ot€anist in Gerona and in 1783 he competed for the position
of 'Kapelhneister' in Barcelona. Like Lanchares, Mestres represents the decadent later
Sp.anish organ style, which has broken all bonds with the traditional polyphonic comp-
osition technique. It is strongly influenced by the Italian figural technique, in which
simpUcity and sweet melodic l ines ue central. Lanchares wrote many.versos, for
a.lternation use in the service. The more extensive 'versos'are called 'versos clasicos,and
are intended for festivals. In 7792 Lanchares uses the ti i le of organist of the Carmelite
monastery in Madrid. In hls time he was a biehly-held composer. The publisher of his'Salmodia organica'says of him: 'very well-known for his merits'and ,advocate of the
new style'.

JACQUES van OORTMERSSEN was born  in  195O in  Rot te rdam.  From 1967 he  s tud ied
at the Rotteldam Consewatory with Andr6 Verwoerd. In 1973 he took his final examin-
ation "Cum Laude" md won a q)ecial prize for improvisation. From 1974 to 1976 he
was a pupil of Marie-Claire Alain in Paris. preparing for the 'rPrix d,Excellence',, awarded
i n 1 9 7 6 .  H e a l s o s t u d i e d t h e p i a n o i n R o t t e r d a m w i t h E l l y S a l o m 6 , g a i n i n g h i s s o l o i s t , s
d e g r e e i n I 9 7 7 .  I n t h e n e x t S y e a r s h e u n d e r t o o k c o u r s e s a t t h e , , I n t e r n a t i o n a l e Z o m e r -
academie voor orgel" (Haarlem) with Louis Toesbosch. Piet Kee. Anton Heil ler and
Luiei F. Tagliavini.

Since 1967 he has given organ and cembalo recitals throughout HoUand and in many
Europem countries. In 1977 he won first prize at the Dutch National Improvisation
Competit ion (Bolsward) md second prize at the Tournemire Competit ion, St.Albans.

He is Professor of Organ at the Sweelinck Consenatory since 1979 and guest teacher
at Gothenburg University. Since 1982 he has been Organist Titulaire at the Waalse
Kerk in Amsterdm, as Gustav Leonhardt's sccessor. He has made many radio ahd
commercial recordings. He is also active as a composer, orgm adviser and teacher in
many intemational organ courses and is leader of the International Organ Academy in
Falun-



Het orgel van de Sint Lambertuskerk te Helmond'

Het orgel van de sint Lambertuskerk te HeLmond werd oorspronkeli jk gebouwd voor de

abd i j  van  Averbode in  Be lg id .
D"e bouwer, Guil laume Robustelly, orgelrnaker te Luik, leerling en opvolger van

Jean-gaptiste ie Picard, voltooide het instrument in 1772' Het imposnte orgel had

volgens^het in Averbode bewaarde contract vier manualen, naat frans voorbeeld inge-

ded id :  Pos i t i f  (C  -  f " ' ) .  Grand 'Orgue (C -  f " ' ) '  Echo (c  -  f " ' )  en  R6c i t  (c ' . -  f " ' ) '  Het

Pedaal was, zoals vele orgels in Belgid, slechts aangehangen aan het Grand'Orgue' In

tegenstell ing tot de fransJorgels had het voetklavier een beperkte omvang: C - d' Ge-

duende 25 jaar heeft het orgel dienst gedaan in de abdij. Dan wordt het klooster
opgeheven, het olge] gedemonteerd en in kisten opgeslagen. In 1822 koopt het kelk-

uestuu van de St. Lambertuskerk te Helrnond het orgel aan voor 4.200 Franken.
De ptaatsing van het instrument in de middeleeuwse st. Lambertuskerk wordt opge-

dragen mn de Luikse orgelmaker Graindorge, die het plaatst op een nieuw oxaal. Tij-
dens deze werkzaamheden ondergaat het orgel slechts l ichte wijzigingen. In de jden

1856-1861 wordt de oude kerk vervangen door een nieuw gebouw in neo€otische
sti j l . voor de overplaatsin$ en het herstel van het olgel valt de keuze op de brabantse
orgelmakers F.C. Smits. Tijdens deze operatie ondergaat het orgel een aantal wezenli jke
veranderingen. Het Echoklavier en het R6cit worden vervangen door een Bortserk met
volledige klavieromvang: C - f " '. De laden van het Borstwerk kri jgen een plaats in de
onderkas van het Grand'Orgue en wel ter l inker- en rechterzijde van de speeltafel. Door
het verplaatsen van de laden van het Grand'Orgue creO'ert Smits ruimte voor het toevoe-
gen van een wij pedaal. Smits, die traditioneel en op hoog atistiek niveau bouwde, voert
onder invloed van de veranderde smaak een aantal wijzigingen door: enkele stemmen
worden verwijderd, een aantal nieuwe worden toegevoegd, en tevens worden sommige re-
gisters verplaatst. Dankzij de technische en artistieke kwaliteiten van Smits behoudt het
instrument zijn monumentale waarde. In 1897 en 1929 wordt weer aan het orgel
gewerkt. echter zonder grote gevolgen. De lestawatie van 1954 was ingrijpender hoewel
het pijpwerk ook nu niet onherstelbaar door veranderingen wordt beschadigd. De
windladen en de mechani.ek bli jven wijwel onaangetast.

In 1971 wordt opnieuw een restauratieplan voor het Robustellv orgel opgesteld. In
1974175 wordt deze restauratie uitgevoerd door de orgelmaker Verschueren te Heythuy-
sen, bijgestaan door adviseur Ilans van der Hust en onder supervisie van de ri jksadviseu
voor orgels.

Uitgangspunt bij deze restauratie; het Grand-Orgue en Positif terugbrengen nail de
situatie van 1772, t 'et Borstwerk en het Pedaal nau die van 1862. Derhalve moesten
tien verdwenen registers wotden gereconstrueerd, De buitengewone bekwaamtreid van
de orgelmaler en de adviseus heeft ertoe geleid dat het Robustelly orgel weer zijn
oude luister en ovemeldigende pracht heeft teruggekregen.

J,u,O, naqr gegeuens uan Hans van der Harst
Het Repertoire
De opzet van deze opname is een zo goed mogeli jk portret te maken van het meester-
werk van Robustelly. De eerste voorwaarde voor het welslagen van dit uitgangspunt is
het zorgvuldig kiezen van het repertoire. Muziek uit de periode van conceptie van een
historisch instrument geeft meestal optimale resultaten. Natuwliik dient men bij de



uitvoering: toucher, articulatie, versieringen, registraties, indgalit6, etc., nauw aan te
sluiten bij de sti l istische kenmerken van de compositie. banias ott"tuit een artistie-
ke eenheid waain alle componenten etkaa d.ragen. De traditionele manier van bouwen
in de franse sti j l  en de overeenkomsten met de spaanse instrumenten rechtvaardigt mijns
inzi€ns een wat ruimele repertoirekeuze zoals op deze opname te beluisteren is.
_ Volgens Mersenne (1623) was du Caunoy, 'Maistre de Musique de la Chappelle du
Rov', het grote voorbeeld voor alle componisten in Frankrijk. 

-zijn 
Fantisien, rnstru-

mentale muziek gebaseerd op wereldujke- en geesteli jke melodiee'n, zijn niet speciaal
voor orgel gecomponeerd maar geschikt voor alle mogeli ike instrumentale ensembles.
De__uitgave- van deze composities, genoteerd 'en partit ion' d.w.z. iedere stem op een eigen
balk, wordt een jau na de dood van du Caurroy verzorgd door zijn ,.ef Ardr6 pi-
1*d. Op deze opname is gekozen voor een verkl.anking op orgel in een voor de franse
literatuu gebruikeli jke registratie nl. het Grand plein Jeu otwet tret prestantenplenum.
De cantus Firmus die in de tenor l igt (taire) wordt tevens op het pedaal meelespeeld
met sterke tongwerken.

over bet leven van Gui]ain, 'organiste et maitre de clavecin d paris,(6glise st. Hono-
rd)' is weinig bekend. Men neemt aan dat ziin werkeli jke naam Jean Adim Guillaume
Freinsberg was. zijn composities verschiinen in de bloeiti jd van de franse klassieke
orgelkunst. Tevens veronderstelt men dat hii een prot6g6 was van Louis Marchand.
Het is evident dat hd sterk door deze laatste is beinvloed.

Balbastre, leerling van Rameau en door ti jdgenoten ' l 'organiste des greces'genoemd is
een belangrijk vertegenwoordiger van de laat klassieke orgelstj j l  wiarin de diepgang
steeds meer plaats moet maken voor concertante en virtuoze elementen. B. de la Borde
meldt in 178O over de ti jd dat Balbastre nog organist was van l '6glise St. Roch in Parils,
dat hij composa pour cette paroisse ses no6-ls en variations, qu,i l eidcuta tous les ans a Ia
Mese de minuit, iusqu'en l 'ann6e 1?62 que M. I 'Archevdque de puis lui f it d6fendre de
toucher I 'orgue a h Messe de minuit '. Het zorgde voor te veel opwinding. Het is aan te
nemen dat zijn Nodls, volgens de titelpagina voor clavecimbel en forte pimo, ook op het
orgel zijn gespeeld. Hij deinsde er ook niet voor terug, geduende zijn openbare concer-
ten, orkest en opramuziek op het orgel te spelen.

Bodly wordt in 1840 benoemd tot organiste de la paroisse Royale de St. Germarn-
l 'Auxenois'. omstreeks diezelJde ti jd verschijnthet op deze plaat gespeelde offenoue.
Het orgel in zijn kerk werd gebouwd doorde beroemde orgelmakeaFr.H. clicquot. Het
rnstrument werd echter oorspronkeli jk gebouwd voor de sainte chapelle. Het werd
aldaa in 1771, een jaa eerder dan het Robustelly orgel in Helmond, in gebruik geno-
men' In 1790 wordt het instrument overgeplaatst nau st'Germain-l 'Auxerrois. Dat
Bodly's muziek uitstekend in Helmond tot klinken komt zal na deze informatie niemand
verbazen. Tekenend voor de situatie van de kerkmuziek in Frankrijk rond lgbo is het
feit da-t Bo€lv in 1851 zijn ontslag kreeg omdat hij te traditioneel en ie ernstig speelde.

De Batalha is een typische in spanje en Portugal, onder sterke invloed van d.elnh.emse
muziektraditie, ontwikkelde vorm, waarin de imitatie van het slagveld, compleet met
wapengekletter en fanfaregeschal. centraal staat. ook op te vatten als symbolische
u.itbeelding van de stri jd tusen God en de duivel. Meest gedigende registratie: , la trom-
peteria' of ' Ia lengiieteria'd.w.z. het tongwerken plenum. In de ti jd van ontstaan van dit
stuk is nog geen sprake van de ,en chamade' ofwel horizontaal geplaatste tongwerken.



D i e v o r m e n p a s l a t e r e e n b e l a n g x i j k e k a r a k t e r i s t - i e k v a n d e o r g e l s v a n h e t l b e r i s c h s c h i e r -
eitand. Het werk zeu i" o"Lrg-.I"i""a in verschil lende handschriften. De vele verschiuen

tusen deze manuscrlpren ;; i;; t;t aannemeliik dat verschil lende componisten aan dit

stuk hebben gewerkt.
Uit de coDectie 'Flores de Misica'van Antonio Martin y CoIl (opgetekelld tussen 1706

"""riobl"riJ-i-6"-c-"iar 
*aavan rri i  helaas niet de componist vermeldt. Het stuk is

;;."^i l;;;; 
";;r 

hei gedeeide klavier, 
-een 

typisch kenmerk voof spaanse orgels. Men

lpeelt de begeleiding, met de l inkerhand, en de solo (cornet)' met de rechterhand' op

il;;; l f;" Xt1i"t. 5e 
"cho's 

speelt men met de echo cornet waarvan de pijpen zijn

i"pf""t.t in een gesloten nouten doos (op deze opname bet Borstwerk met gesloten

deuren).
Er is weinig bekend van de Catalaame componist A' Mestres' In 1758 probeert hii de

p"-Sii" 
"u" "igurft 

tur de kathedraal van Getona te verwerven en in 1783 dingt hij naar

ie-positie van kapelmeesterln Barcelona. Evenals Lanchares vertegenwoordigt Mestres

;; i^i;;; Spaans6 decadenJe orgelsti j l , die aue b,anden met de traditionele polvfone

"o-plsti"t l.tnieken 
heeft ver;roken. Dit onder sterke invloed van de italiaanse

ii l '" i i [ i""tri"r."., *aarbij eenvoud en zo-ete-melodische li jnen centra_al-staan. Lancha-

res schreef vele versos toor- h"t alternerend gebruik in de eredierot. AIs het uitgebreide

,l i*1"t""ft noemt hij re 'versos clasicosi en ziin ze bestemd voor hoogtijdager' In

1?92 noemt hij zich organist van het karmelieten klooster in Madrid. Lanchares was in

,i]r i l f iA ."" ir""e gesctrit 
"omponist. 

De uitgever van ziin 'Salmodia organica' zegt over

t 
"-, 

" 'r"u. 
bekend door zijn veidiensten, en ,aanhanger van de nieuwe sti j l ' .

JACQUES van OORTMERSSEN (1950) studeerde_.aan het consetratorium in zijn ge-

loo"t-".i.O liotterAam. Na het behalen van het solistendiploma voor zowel-orgel (cum

fr"Oet 
"fi 

piano studeerde hij gedurende twee jaar bij Marie-Claire Alain in-Parijs. Deze

it"Ol.i f. i" irg zijn bekroning-i; 1976 toen hem de _Prix d,Excellence werd toegekend.

Door het volgen van 
"*sri"er 

aan onder meer de Intemationale Zomeracademie voot

".g"i 
iflr*f.-) bij Anion ffeiUei, f,uigi F. Tagliavinl en Piet Kee verwierf hij zich een

OrEee orientatie op het geUied vaia de-interprelatie en de improvisatie. Na zijn debuut

i--ige i Uor-de l i i j , als;r;mist en clavecinist, al snel een intemationale reputatie op,

af" i-p.o"Gtor *"id"r tr-"- dir"t"e prijzen toegekend, Jacques van Oortmerssen is

ut" tr""iOuatO"cent orgel verbonden aan tret Sweelinck Conseryatorium in Amsterdam

; ;;;td;";;t,an de tJniversiteit van cothenburg. In 1982 volgde hij Gustav Leonhrdt

;;; l;-t"G;i. i" t i t"Uf",van de Waalse Kerk te Amsterdam, Jacques van Oortmetssen

maakte talloze opnamen voor radiostations en platenmaatschappijen uit vele_ lmden.

iiil gd"ft ir Uirr"r- en buitenland cursu$en, vooral over de uitvoeringspraktijk vm de

oridJ muiek. Ook is hii actief als publicist. componist en orgelbouwadviseur'



L'orgue de l'6g:lise de St-Lmbert ri Ilelmond, Pays-Bas
L'orgue de 1'6guse de St-Lambert, Helmond, fut originalement bdti pow I'abbaye d,A-
verbode en Belgique.

L'instrument fut termin6 en 7772 par Guil laume RobusteUy, facteur d,orgues de
Lidge, 6leve et successeur de Jean-Baptiste le Picud. Selon le contrat conserv6 d Aver-
bode, cet orgue impressionnant avait quatre claviers dispos6s d la manidre frangaise :
P o s i t i l  ( C  -  f  " ) ,  G r a n d ' O r g u e  ( C  - f " ' ) , E c h o  ( c  - f " ' ) e t  R 6 c i t  ( c '  - f " , ) .  A t ' e x C m p l e
de plusieurs autres orgues belges, le pddalier ne se composait que de ti.rasses du Grand,Or-
gue. Contrairement aux orgues frangaises, l '6tendue du pedalier 6tait l imit6e: C - d.
L'orgue fut au service de I 'abbaye pendant 25 ans. Le monastdre fut alors dissout,
I 'orgue fut d6mont6 et entreposd dans des caises. Le conseil de la paoise de St-Lam-
bert, HeImond, l 'acheta en 1822 pou 4,2O0 francs.

L'drection de l ' instrument su un nouveau jub6 dans l '6glise moyendgeuse de St-Lam-
bert fut confi6e au facteu d'orgues Graindorge de Liige. L'orgue ne fut que l6gdre-
ment modifid dwant cette mmipulation. Entre 1856 et 1861, la vieil le dglise fut rem-
plac6e par un nouvel 6difice de style n6o€othique. Les facteuls d,orgues F.C. Smits
de Brabant furent choisis pou transporter et r6parer I 'orgue. Pendant cette opdration,
I ' instrument fut soumis a nombre de modifications importantes. L'Echo et le R6cit
furent rempLac6s par un Borstwerk avec une dtendue de clavier compldte : C - f" '. Les
caises du Borstwerk furent plac€es dans le buffet infdrieur du Grand-Orgue ii. gauche
de la console. En replaQant les caisses du Grand'Orgue, Smits fit de la place pou I'addi-
tion d'un pdlalier ind6pendant. Smits, un factew traditionnel de mdrite atistique
considdrable, effectua plusieus modifications dues au changement des go0ts : cenalns
jeux fuent enlev6s, de nouveaux furent ajout6s et d'autres fuent reaccord6s. Grdce aux
qualitds techniques et artistiques de Smits, I ' instrument gilda sa monumentalitd. On
retravail la encore i l 'orgue en 1897 et en 1929, mais sans rdsultat signifiant, La restaua-
tion de 1954 fut plus radicale, bien que la tuyauterie n,eot pas subi de changements
in€peables. Les caisses et la traction ne fuent presque pas touch6es.

En 1971, un plan de r6novation pou l 'orgue de Robustelly fut encore une fois dressd.
Cette r6novation fut r6alisde en L974175 par le facteu d,orgues Verschueren of Hey-
thuysen, asistd du consil ler Hans van der Harst et supervisd pu le conseil ler gouverne-
mental en matidre d'orgues.

Le point de ddpart de cette rdnovation 6tait de ramener le Grand,Orgue et le Positif a
leur situation de 1772, et le Borstwerk et la Pddale a ceUe de 1862. A cette fin, dix
jeux dispuus durent Ctxe reconstruits. Grace a l,exceptionnelle habil itd du facteu
d'orgues et des conseil lers, l 'orgue de Robustelly a retrouvd sa splendeu et sa sup-
reme magnificence.

Le r6pertoire

Le but de cet emegistrement est de faire voir le chefd'euwe de Robustelly e son maxi-
mum. La premiere condition du succds de celte approche est un choix minutieux
du rdpertoije. La musique du temps de la conception d,un instrument historique donne
g6n€ralement les meil leurs rdsultats. I l est important que l 'ex6cution soit teUe qu'eUe
conesponde intimement aux cilacteristiques stylistiques de Ia composition quant au
toucher, a l 'articulation, l 'ornementation, la registration, I ' indgalit6, etc. Seulement alors



une unit6 artistique polma 6tre cr66e oi chaque partie composante tiendra sox r6le' Je

dois le choix un peu plus 6tendu du rdpertoi.re de ce disque 6tle justif i6_par la manidre

iraaitionneue Oe uatir des orgues dans le style frangais et les ressembtances avec les

instxuments espagnols.
selon Mersmne (1623). du Caunoy .( Maistre de Musique de Ia chapp.elle du Roy D

etuit t" grand exemple pou tous les compositeus franqais. ses Fantaisies, musique

instiumentile bas6e sur dls m€lodies sacrdes et profanes, ne sont pas sp6cialement

composees pou olgue mals conviennent a toutes sortes d'ensembles instrumentaux. Un

u" uir"e. G-Oe"e" d-e du Carmoy, le cousin de celui-ci, Andr€ Pitard.- se chargea de la
publication de ces compositions, 6crites ( en partit ion ) - c'est-adire chaque voix sur sa

bropre port6e. On a cloisi une ex6cution sur orgue pour ce disque, employant une des

""gist"uilors 
habituelles pour le rdperto1e frangais - le Grand Plein Jeu. Le Cantus

Firmus au t€nor (( tail le )) est doubld e b p6dale avec de fortes anches.
On sait peu dL ta vie de Guilain. ( Organiste et maltre de clavecin e Paris D (6glise

st-Honor6). On prdsume que son wai nom 6tait Jean Adam Guillaume Freinsberg. ses

compositions parurent au moment oi I 'art de I 'orgue classique frangais 6tait A son

upog6u. Il est 6galement suppos€ avoir 6t6 un prot6gd de Louis Marchand. Il est clair
qu'i l  €tait fortement influenc6 pa ce dernier.

Balbastre, 6live de Rameau et connu de ses contempotains comme (- l 'organiste des
greces ), est un repr6sentant important du style d'olgue clasique taldif dans lequel la

irofondeu d,expression fit graduellement place e des 6l6ments de concertato et de

virtuosit6. B. de la Borde, 6ciivant en 1?8O au sr{et de la p6riode lors de laquelle Bal-

bastre 6tait encore organiste a l '6glise st-Roch d Paris, dit qu'i l  ( compos pou cette
paroise ses noels en variations, qu'i l  exdcuta tous les ans a b Mese de minuit, jusqu'en

l,annee 1762 que M, I 'Archev€que de Paris lui f it d6fendre de toucher I 'orgue a Ia Messe

de minuit D. Cela causa trop d'6moi. I l peut €tre suppos6 que ses noeb qui, selon la
page de titre, sont pour clavecin et piano-forte, furent aussi jou6s i l 'orgue. Lors de ses

i6citals publics, i l  n'h6sitait pas a iouer de Ia musique orchestrale et d'op6ra a I 'orgue.
Bodly fut nomm6 ( organiste de la Paroisse Royale de St-Germain-l 'Auxenois ) en

184O. L'Offertoire de ce disque date d'environ la mdme 6poque. L'orgue de son dglise
fut bdti pa le fameux facteur d'orgues Fr.H. Clicquot. L'instrument fut cependant
originalement bdti pour la sainte chapelle ori i l  fut inaugw6 en 1771, un an plus tot
quJ I 'orgre de Robustellv d Helnond. L'instrument fut transport6 a St4ermain-
I'Auxerrois en 179O. Consid6rant ces faits d'histoire, iI n'est pas suprenant que Ia mu-
sique de Bodly sonne si bien e Hehnond. Le fait que Bodly fut remercid en 1851 d cause
de son jeu trop traditionnel et sdrieux, i l lustle l '6tat des choses dans la musique relgieuse
frangaise des ann6es 1850.

La Batalha est une forme typique ddveloppde en Espagne et au Portugal gr6ce a Ia
forte influence de la tradition musicale de ces pays I I ' intention principale est d'imiter le
champ de batail le, au complet avec I 'entrechoquement des armes et les fioritues des
fanfares. Cela peut aussi 6tre considdrd comme une reprdsentation du combat entre Dieu
et le diable. La registration la plus appropriee est ( Ia trompeteria l de < la lengiieteria D
-- c'e$adire le cheur des anches. A l '6poque de la composition de cette ceuwe, i l n'6tait
pas question d' < en chamade > ou de tuyaux d anches en position horizontale, ce qui ne
devint que plus tdd une caract6ristique importante des otgues de la pdninsule ibdrique.



L'cuwe ellemome a sulvLicu dans plusieus manuscrits. Vu les diff6rences entre les
vetsions, iI semble probable que plusiews compositeus aient travail l6 d cette pidce.

La Cancion vient de la collection ( Flores de Musica ) d'Antonio Martin y Coll
(compil6e entre 1706 et 17Og) l malheureusement, i l  ne mentionne pasle compositeur.
La pidce est ecrite poru un clavier divis6, une caractdristique des orgues espagnoles. On
joue I 'accompagnement A Ia nain gauche. et le solo (cornet) d la main droite. sw le
meme clavier. Les 6chos sont jouds sur le cornet d'6cho dont les tuyaux sont situds dans
une boite de bois fermde (sur ce disque, su le Borstwerk avec lesjalousies ferm6es),

On sait peu de chose su le compositeu catalan A. Mestres. En 1758. i l  esaya d.'ob-
tenir l,a position d'organiste de l,a cath6drale a Gerona et, en 1284, i l  f i t concuJrence
pou La position de < Kapellmeister D a Barcelone. Comme Lanchares, Mestres reprdsente
le style tardif ddcadent d'orgue espagnol, style qui rompit tous les liens avec la technique
de composition polyphonique traditionnelle. I l est fortement influenc6 par la technique
motivique italienne, dans laquelle la simplicit6 et de douces ltnes m6lodiques sont
centlales. Lanchares 6givit plusiews ( verss D pou usage alternatif dans le culte. Les
( versos ) plus imposnts sont appelds ( versos clasicos ) et sont destin6s aux festivals.
EnL792, Lanchares se donnait le t itre d'organiste du monastdre carmdUte de Madrid. De
son temps, i l  6tait un compositeur hautement considdrd. L'6diteur de <r Salmodia
organica > de Lanchares dit de lui : ( trds bien connu pour ses mdrites ) et ( avocat d.u
nouveau style D.

JACQUES van OORTMERSSEN es t  n6  le  18  ju in  1950 d  Rot te rdam.  Depu is  1967.
6tudiant en orgue au Conserratoire de Rotterdam, professeu d'orgue: Andr6 Verwoerd.
En 1973, examen final t Cum Laude > et prix spdcial d'improvisation. De 1974 a 76.
6ldve de Marie{laire Alain (Paris) pou prdpater le r< Prix d'ExceUence ) obtenu en
1976. Egalement etudes de piano a Rotterdam, professeur Elly Salom6, l icence de
so l i s te  en  1977.

Pendant cinq ans, i l  suivit des cous d I 'Internationale Zomeracademie voor orgel
(Haarlem) avec Louis Toesbosch, Piet Kee, Anton Heil ler et LuGi F. Taguavini. Depuis
1967, rdcitals d'orgue et de clavecin en Hollande et dans plusiews pays euop6ens. En
L977, i l  gagna le premier prix du ( Concous National Hollandais d'Improvisation )
(Bolsward), et le deuxieme prix du Concous Tounemire a St.Atbans. Professew
d'orgue au Conservatoire Sweelinck d'Amsterdam (depuis 1979) et professeu invitd
d. l 'Universit6 de Girteborg. Depuis 1982, organiste titulaire de l '6glise Waalse d Amster-
dam succ6dant a Gustav Leonhardt. I l a fait plusieurs enregistrements pour radio et
pour compagnies de disques,

Egalement actif en tant que compositeu. conseil ler en orgues et professeu a plu-
siews cours internationaux d'orgue en exdcution de musique ancienne, professeu d
l'Acad6mie Internationale d'orgue de Falun.



GRAND'ORGUE:
1. Grand Bourdon
2. Montre
3. Bourdon
4. Prestant
5. Flirte
6. Nazard
7 . Doublette
8. Tierce
9. Sesquialter
10. Fourniture
11. Cymbale
12. Cornet
13. Bombarde
14. Trompette
15. Voix Humaine
16. Clairon

POSITIF:
17 .  Bourdon
18. Prestant
19 .  F l t te
20. Nazard
21. Doublette
22. "Iierce
23. Sesquialter
24. Fourniture
25. Cymbale
26. Cornet
27. Trompette
28. Cromhorne

1 6 '
8 '
8 '
A '

4 ' ,
.t

2 '
7 31 ' ' ,
II
IV
IV
V
1 6 '
8 '
8 '
A t

8 ' R
4 ' R
4 ' R
3 ' V
2 ' R
t  315 '  R
I I R
I V V
i l I V
I V G
8 ' R
8 ' R

R
Ii

R
R
R
R
R
v
V
R
V
V

R/V
R
R
R



ECHOWERK:
29. Holpi jp 8'
30. Salicionaal 8'
31. Prestant 4'
32 .  F lu i t  4 '
33. Blokfluit  2'
34. Sesquialter II
35. Dulciaan 8'
36. Vox Humana 8'

PEDALE:
37.  Subbas
38. Prestant
39. Fluit
40. Prestant
41. Mixtuur
42. Fagot
43. Bazuin
44. Tlompet
45. Kromhoorn
46. Cinck

47. Coupler G.O - Pos.
48. Coupler G.O - Echow.
49. Coupler Ped. - G.O
50. Coupler Ped. - Pos.
51. Tremblant

R/S
S

R/S
R/S
v
v
S
V

S
R
s

R/G
R/G/S

S
R/G

V
R
R

SPECIFICATION HELMOND

1772 Robustelly -
1822 Graindorge .
1862 Smits -

marking in specification R
G
S
V1954 & 1975 Verschueren -"



REGISTRATIONS:

Du Caur roy :  7 .2 .3 .4 .7  .70 .11 .27  .44 .45 .50 ,
G u i l a i n :  a : t . 2 . 3 . 4 . 7 . \ 0 . 1 1 . 1 7 . 1 8 . 2 1 . 2 4 . 2 5 . 4 4 . 4 7 .

b  :  3 . 5 . 1 7 . 1 8 . 2 0 . 2 1 . 2 2 . 3 8 ' 3 9 '
c :  \ 2 . \ 8 . 2 8 .
d :  3 . 4 . 1 4 . 1 6 . L 7 ' 1 8 . 2 0 .
e :  3 . 5 , 7 7 . 1 9 . 4 7  ' 5 1 .
f  :  3 . 4 . 6 . 8 . 1 ' 2 .  1 4 . 1 6 .  1  7  . 1  8 .  2 0 ' 2 2 . 2 8 ' 2 9  . 3 2 . 3 6 . 4 7  .
g :  17 .78 .27 .24 .25 .

Ba lbas t re :  a :  3 .4 .6 .8 .72 .14 .16 .17 .18 .20 .22 .28 .29 .31 .34 .36 .47 .
b : 2 . 3 . 5 1 .
v a r .  1  :  2  . 3 .  5 . 1  7  . I 9  . 2 0  . 5 1  .
var .2  :  2 .3 .5 .77  .19 .20 .28 .51 ' .
v a r . 3 :  1 9 . 5 1 .
v a r . 4 : 2 9 . 3 2 . 3 6 . 5 7 .

Boe ly :  3 .4 .6 .8 . I2 .74 .16 .77 .18 .20 .22 .28 .29 .37 .33 .34 .36 .37 .38 .39 .
40 .43 .44 .45 .47 .

echos  p layed w i th  29 .36 .  bar  181:  p lus  13 .
B a t a l h a :  L 2 . 3 . 4 . 7 . \ 0 . 1 L L 7 . 7 8 . 2 7 . 2 4 . 2 5 . 4 7 .

midd le  sec t ion :  3 .4 . I4 .L6 .L7 .78 .27  .47 .  la te r  p lus  12 .13 .
last section: see beginning.

Canc ion :  3 .4 .72 .29 .37 .33 .34 .
M e s t r e s :  a :  3 . 5 . 1 7 . 1 9 . 2 0 . 3 7 . 3 8 . 3 9 .

b : 2 . 3 7 . 3 8 . 3 9 . 5 1 .
c  :  3 .4 .6 . I7  .18 .2 ] - .24 .37  .38 .39 .49 .

L a n c h a r e s :  I :  1 . 2 . 3 . 4 . 7 . I 0 . 1 1 . 1 7 . 1 8 . 2 1 . 2 4 . 2 5 . 3 7 . 3 8 . 4 0 . 4 3 . 4 4 . 4 7 .
I I :  3 . 5 . 1 5 . 2 9 . 3 2 . 3 6 .
I I I : 1 7 . 1 9 . 5 1 .
I V :  1 9 . 2 8 .
V :  1 9 .
Y  I :  7 . 2 . 3 .  4 . 6 . 7  . 8 . L  2 . 1 3 . I  4 .  1  6 .  1  7 .  1  8 . 2  0 .  2 1 . 2 2 . 2 7  . 3 7  . 3 8 . 3 9 .

4 0  . 4 3  . 4 4 . 4 5 . 4 7  . 4 9 .






