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i lko Kelemen, born in 1924 in Slat ina, Croatia, graduated in composit ion and
conducting in 1952 from the State College of Music inZagreb. He subsequently
studied under Messiaen in Paris and Fostner in Freiburg im Breisgau. Kelemen

has writ ten chamber music, orchestral works, bal lets, electronic music and three ooeras
of which the last, Apocalyptica, deals critrcally with the problems of the present day.

In 1 961 Kelemen organized a music fest ival,  the Zagreb Music Biennale, of which he
remains the president to this day. Kelemen is currently professor of composit ion at the
State col lege of Music and Arts in stuttgart.  He is also a regular guest professor at
various American universit ies. Kelemen has received numerous international orizes ano
awards for his works, including the Beethoven Prize of the City of Bonn, the German
Federal service Medal, the prize of the l tal ian section of the lscM, the Vladimir Nazor
State Prize (Croatia) and the French order 'Chevalier des Arts et des Lettres,.

Archetypon l l  'For Anton',  an orchestral piece composed in 1996, was writ ten in
response to a commission from the stuttgart state orchestra. The work is dedicated to
Anton Bruckner, as 1996 marked the hundredth anniversary of that great master 's death.

As the title indicates, Archetypon ll 'For Anton' is a summary of all the archetypical
elements of the 'Akkord des Eindrucksvol len'.  As we know, archetypes (according to
Seneca, St. Augustine and Jung) are primeval images, the oldest and most widespread
human concepts. They consist of feel ings as much as they do of thought and image.
The 'Akkord des Eindrucksvol len' is not a musical chord but a psychological pheno-
menon arising from the archetypes, and is inherent in al l  art.  Formally Archetypon l l'For Anton' is conceived in several sections, in which six elements of the 'Akkoro oes
Eindrucksvol len' are present.

The work begins with Ihe Tremendum (the tremendous), which is followed by the Fas-
cinans (the fascinating) and the Mirum (Ihe wonderf ul). The quotation f rom the beginning
of the slow movement of Bruckner's Seventh Symphony represents the Sanctum (the
almighty); lhe Energicum (the energetic) and the Majestas (the majestic) conclude the
work.

The /Vonetfor f lute, oboe, clarinet, bassoon and str ings was writ ten in 1993. The f irst
performance was given in Paris by the Ensemble 2E2M conducted by Paul Mefano.
After the cello concerto Drammatico I wanted to compose something calmer and more



ref lect ive. I  always needed a contrast in my musical thought processes. After the un-

attainable, unintentional, untraceable, unstoppable, unmerciful,  unbiased...  unl imited '

unthinkable...  I  was now attracted by that which was simple, clear and meditat ive.

The Nonef is cast in three sections, which are nevertheless related to each other

and which aim towards an increase of tempo. Contrapuntal act ivi ty is to the fore, and is

always provided with a ' leader'who is fol lowed by the other players either separately or

togef,ei-. The frequent fermatas are important formal elements, and they occur when

th6y are least expected. This creates a special art iculat ion of form, by means of which

the basic three-section pattern of the work is 'passed over'  or sometimes even 'con-

cealed'.

The premidre ol compos' for two pianos and three orchestral groups (1967) took
place in Donaueschingen in 1967. The solo parts were played by the famous Kontarsky

brothers.
This work had a special signif icance for me because, in a certain sense, i t  conduct-

ed my search for novelty in music to the l imits of what was possible. The tendency is

towards 'wi ld thought' ,  with the wil l ingness to move heaven and earth in order to force

one,s way into new musical regions - as Baudelaire formulated i t  in poetry, 'Au fond de

l ' inconnu. pour trouver le nouveau'. On the other hand there is the addit ional element of
,Agonismus" which should be taken - in accordance with the etymological meaning of

the Greek words Agone and Agonia - to mean not only activity and competitive spirit

but also the tragic aspect of l i fe.
compos6 means 'put together" a two-coloured pattern (pianos and orchestral

groups) in which shapes and basic colours change. The piano parts are writ ten in a

-pecial manner, to create the impression of one big, depersonalized piano which offers
the opportunity of musical 'crowd scenes' in which uniform basic colours are Set against

each other.
At first glance, compos' seems to be a chaotic work, but on closer inspection five

sections become easi ly recognizable. The opening from the two pianos, with brutal,
hammered chords and accompanying orchestral introduction lead to the second sec-
t ion, which is bui l t  up in three dif ferent layers of tempo. This passage is conducted by
the conductor and the two pianists. Fol lowing this, in the third section, a huge agglom-
eration of layers develops, in the curve-l ike osci l lat ion of the orchestra, and as the
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piece progresses this agglomeration of layers levels out and, working upon various
fea tures ,  cu lmina tes  in  unexpected  s t ruc tu ra l  combina t ions .  The four th  sec t ion  is
announced by the tol l ing of a ship's bel l ;  there fol lows a series of guided improvisations.
In the f inal section we hear, very rapidly, cl ich6d quotations from the previous motifs
and the work ends with a cadenza of ratt l ing chains, in which chains are thrown from a
great height onto a tam-tam lying on the f loor.

Die Richter (The Judges\ for double chorus a cappella (1975): these days it is fashion-
able to belreve that we l ive in a ' f inal epoch'.  This bel ief appears real ist ic i f  one attempts
to examine and judge the present t ime from a phi losophical,  art ist ic, pol i t ical or theo-
logical point of view. Thus the longing for a better l i fe, for safety, just ice and love, be-
came the foundation and the point of departure for the choral piece Die Richter, which
forms part of the multi-media ballet-opera Apocalyptica.

Die Richter, with i ts eight-part writ ing, fal ls into two sections - but in an unusual
manner, in that the second section already makes i ts presence felt  during the f irst sec-
t ion. Whilst the f irst section proceeds in calm harmonic combinations (with hints of the
rhythmical ly emphatic second section), the second section presents harmonical ly and
rhythmical ly intractable structures. A dance of joy begins, r ising to ecstasy but f inal ly
ending in resignation.

The orchestral work Inf inity is supposed to be music without end. The development ol
this music should always bring with rt  something new, although remaining constant to
the same inspirat ion: tnf inity.

I  tr ied to imagine how this music might have sounded mil l ions of years ago, and how
it might sound mil l ions of years hence. I  was then f i l led with a deep-rooted fear, as I
became aware that I  can in fact only create a t iny, wholly insignif icant fragment of this
music, because my life is so short. For this reason the orchestral work lnfinity lasls a
mere  14  minu tes  and 5  seconds.

A long-held note, vibrat ing at regular intervals, and a stat ic sequence of harmonies
based on thirds and seconds, with the character of false relat ions, form the basic
material ol lnf ini ty. The opening consists of mult iple traversals of the ful l  range of pitch,

which bring no fulf i lment and render further vibrat ions necessary. The next section is a

harmonic ostinato from the wind instruments, decorated with garlands of tr i l ls from the



str ings and sl iding cymbal tremolos - in a sense the centre of act ivi ty and yet also a
variation of the opening structures. The third section comprises scattered visions of the
basic harmonies which, l ike clouds, mingle and pass by. This is a further variat ion of
the first two sections, which are amalgamated and fused together. In the final section
stat ic, very slowly sl iding sonorit ies are contrasted with the fragmentary remains of
neatly ordered harmonies, which gradually spread out and die away...

@ Milko Kelemen 1997
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i lko Kelemen, geboren 1924in Slat ina. Kroatien, absolvierte Komposit ion und
Dirigieren 1952 an der Staatl ichen Hochschule fur Musik in Zagreb. Danach
studierte er bei Messiaen in Paris und bei Fostner in Freiburg im Breisgau.

Kelemen schrieb Kammermusik, Orchestermusik, Bal lettmusik, elektronische Musik,
und er ist Autor dreier Opern, von denen die lelzle, Apocalypflca, sich kritisch mit den
Problemen unserer Zeit auseinandersetzt.

1961 organ is ie r te  Ke lemen e in  in te rna t iona les  Mus ik fes t ,  d ie  Zagreber  Mus ik -
biennale, deren Pri isident er heute noch ist.  Zur ZeiI ist Kelemen Professor fur Kom-
posit ion an der Staatl ichen Hochschule fUr Musik und Darstel lende Kunst in Stuttgart.
Er ist aber auch oft als Gastprofessor an verschiedenen amerikanischen UniversitAten
tAtig. Fur seine kompositorische Tdit igkeit  wurde Kelemen mit zahlreichen internatio-
nalen Preisen und orden ausgezeichnet, so mit dem Beethovenpreis der stadt Bonn,
dem GroBen Bundesverdienstkreuz der Bundesrepublik Deutschland, mit dem Preis
der i tal ienischen Sektion der IGNM, dem kroatischen Staatspreis Vladimir Nazor, dem
franzosischen Orden ,,Chevalier des Arts et des Lettres", usw.

Archetypon It,,Fiir Anton", Orchesterstuck (1996), ist als Auftragswerk des Staats-
orchesters stuttgart entstanden. Das werk ist Anton Bruckner gewidmet, da man im
Jahre 1 996 den hundertsten Todestag des groBen Meisters feierte.

Wie es schon der Titel sagt, ist Archetypon ll ,,Fur Anton", eine Zusammenfassung
aller archetypischen Elemente des ,,Akkordes des Eindrucksvol len". Bekanntl ich sind
Archetypen (nach Senecca, dem Heil igen Augustinus und Jung) urtLimliche Bi lder. die
altesten und al lgemeinsten Vorstel lungen der Menschheit.  Sie sind ebenso GefLihl wie

Gedanke und Bild. Der , ,Akkord des Eindrucksvol len" ist kein , ,musikal ischer Akkord"
sondern ein psychologisches Phdnomen, das aus den Archetypen hervorkommt, und in
jeder Kunst immanent enthalten ist.  Formal ist des werk Archetypon I l  , ,FAr Anton"
mehrgl iedrig konzipiert,  es kommen sechs Elemente des ,,Akkordes des Eindrucks-
vol len" vor.

Das Werk beginnt mit dem Tremendum (das Unheimliche), danach folgt das Fasci-

nans (das Lockeinde) und das Mirum (das Besondere), das Zitat vom Anfang des lang-

samen satzes aus Bruckners siebenter symphonie steht f t i r  das sancfum (das

Herschende), das Energicum (das Zwingende) und die Maiestas (das Uberlegene) be-

schl ieBen das Werk.



Das Nonettfur Flote, Oboe, Klarinette, Fagott und Streicher entstand im Jahre 1993.
Die WelturauffLihrung fand in Paris statt ,  das Ensemble 2E2M dir igierte Paul M6fano.
Nach dem Violoncel lokonzerl Drammatico hatte ich Lust, etwas ruhigeres und nach-
denkl icheres zu komponieren. lch brauchte immer einen Kontrast in meinen musika-
l i schen Gedankeng i ingen.  Nach dem Uner re ichbaren,  Unabs ich t l i chen,  Unauf i ind-
baren, Unaufhaltsamen, Unbarmherzigen, Unbefangenen...  Unbegrenzten...  Undenk-
baren...  reizte mich hier das Einfache, klare und Nachdenkl iche.

Das Nonetl  ist in drei Tei len konzipiert,  die aber miteinander verbunden sind. und
eine Tempostergerung anstreben. Kontrapunktisches Geschehen steht im Vordergrund,
immer mit einem ,Vorsingef '  bedacht, dem die anderen Stimmen nacheinander oder
zugleich folgen. Ofter auftretende Generalpausen sind wichtige Stationen der formalen
Gliederung, die dort auftreten, wo sie eigentl ich nicht erwartet werden. So entsteht eine
besondere  Ar t i ku la t ion  der  Form,  durch  we lche d ie  d re i  Te i le  der  Kompos i t ion  a ls
Grundmuster,,uberf logen" und manchmal sogar,,versteckt" werden.

Die Urauffuhrung der Komposit ion Compos6 l i)r  zwei Klaviere und drei Orchester-
g ruppen (1967)  fand in  Donauesch ingen im Jahre  1967 s ta t t .  So l i s ten  waren d ie
beruhmten Brr-ider Kontarsky.

Dieses Werk hatte fLir mich eine besondere Bedeutung, weil  es im gewissen Sinne
mein Suchen nach Neuem in der Musik an die Grenze des Moglichen gebracht hat. Die
Tendenz zum ,,wrlden Denken", mit der Bereitschaft,  Himmel und Holle in Bewegung zu
setzen, um in neue Regionen der Musik einzudringen - wie Baudelaire poetisch formu-
l ierte: , ,Au fond de l ' inconnu, pour trouver le nouveau". Zum anderen kommt ein Ele-
m e n t  v o n  A g o n i s m u s  h i n z u ,  w o r u n t e r  n a c h  d e r  e t y m o l o g i s c h e n  B e d e u t u n g  d e r
griechischen Wdrtet Agone und Agonia zugleich Aktivitat und Wettkampfgeist sowie
der tragische Sinn des Lebens gemeint ist.

Compos6 bedeutet zusammengesetzt, zweifarbig gemustertes Gewebe (Klaviere
und Orchestergruppen), bei dem Figur und Grundfarbe wechseln. Die Klavierparte sind
in besonderer Technik geschrieben, so daB ein groBes entindividual isiertes Klavier, das
M6gl ichke i ten  k lang l i cher  Massenszenen b ie te t ,  in  denen e inhe i t l i che  Grundfaroen
gegeneinander gestel l t  werden, entsteht.

Auf den ersten Bl ick scheint Composd ein chaotisches Werk zu sern, bei naherer
Betrachtung aber sind fr- inf rei le leicht erkennbar. Der Anfano in den beiden Klavieren
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mit brutal gehammerten Akkorden und die dazugehorende Orchestereinleitung fuhren
zum zweiten Tei l ,  der in drei verschiedenen Temposchichten aufgebaut ist.  Dieser Tei l
wird vom Dir igenten gemeinsam mit den berden Pianisten dir igiert.  Anschl ieBend ent-
wickelt sich im dri t ten Tei l  in kurvenart iger Tiefhoch-Oszi l lat ion des Orchesters eine
groBe Schichtenagglomeration, die im weiteren Verlauf verf lacht und, verschiedene
Parameter verarbeitend, in unerwartete Strukturenkombinationen mundet. Der vierte
Teil  wird durch das Lauten einer Schif lsglocke angezeigt; es folgt eine Reihe gelenkter

lmprov isa t ionen.  Der  Sch luBte i l  b r ing t  in  sehr  schne l len  Tonfo lgen F loske lz i ta te  der
vorangegangenen Motive und endet in einer Kettengerasselkadenz, in der Ketten aus
der Hohe auf ein auf den Boden l iegendes Tamtam geworfen werden.

Die Richter fur Doppelchor a cappella (1975): Es l iegt den Menschen heute nahe, zu
g lauben,  in  e iner , ,Endze i t "  zu  leben.  D ieser  G laube erschetn t  rea l i s t i sch ,  ega l  ob  man

die heutige Zeit unter phi losophischen, kunstlerischen. pol i t ischen oder theologischen
Aspekten zu betrachten und zu beurtei len sucht. Deshalb wurde auch die Sehnsucht
nach ernem besseren Leben, nach Sicherheit.  Gerechtigkeit und Liebe, die Grundlage
und der Ausgangspunkt fLir die Entstehung des chorstuckes Die Richter, der ein Tei l

der multimedialen Ballettoper Apocalyptica ist.
Die Richter haben eine achtst immige Struktur, sind zweitei l ig konzipiert,  aber auf

eine besondere Weise, in dem sich der zweite Tei l  im ersten schon bemerkbar macht.
Wiihrend sich der erste Tei l  in ruhigen harmonischen Konglomeraten weiterentwickelt
(mit Einschuben des rhythmisch betonten zweiten Tei les), bringt der zweite Tei l  har-

monische und rhythmisch vertrackte Strukturen. Ein Freudentanz beginnt, der sich bis

zur Ekstase steigert.  aber doch in Fesignatron endet.

Das Orchestersl ick lnf ini ty sol l te eine Unendlichkeitsmusik sein. In ihrer Entwicklung

soll te diese Musik immer etwas Neues bringen, obwohl an derselben Inspirat ion fest-
gehalten werden sol l te: der Unendlichkeit.

In meiner lmagination stel l te ich mir vor, wie diese Musik schon Mil l ionen Jahre vor

mir geklungen haben konnte und wie sie Mil l ionen Jahre nach mir kl ingen wurde. Tiefer

Schiecken er{aBte mich, weil  ich mir bewusst wurde. daB ich ja nur einen ganz winzigen.
ganz unbedeutenden Teil  dieser Musik wirkl ich real isieren kann, da mein Leben so kurz

Lt. Des*egen dauert das Orchesterstuck lnf ini ty nur 14 Minuten und 5 Sekunden.



Ein lang ausgehaltener Ton, in regelmABigen Zeitproport ionen vibrierend, und eine
stat ische Folge vom Terzsekundharmonien mit Querstandcharakter bi lden das Aufbau-
material von lnfinity. Der Anfang besteht aus mehrfachem Durchschreiten des Klang-
raumes, das keine Erful lung bringt und zu weiteren Vibrat ionen zwingt. Der nAchste Tei l
ist ein Harmonie-ostinato in den Blasern, verzierl  mit Tri l lergir landen der Streicher und
glissierenden Becken-tremoli  -  eine Art Zentrum des Geschehens und zugleich eine
Variat ion der Anfangsstrukturen. Der dri t te Tei l  besteht aus zerstaubten Visionen der
Grundharmon ien ,  d ie  wo lkenar t ig  ine inandergre i fen  und vorL iberz iehen.  Es  is t  e ine
weitere Variat ion der ersten beiden Tei le, die amalgamiert und verschmolzen weroen.
lm letzten Tei l  werden stat ischen, ganz langsam gl issierenden KlAngen zerspl i t terte
Reste aufgefAcherter Harmonien gegentibergestel l t ,  die sich al lmdhlich im Raum ver-
lieren 

@ Mitko Ketemen 1gg7



i lko Kelemen est n6 en 1924 e Slat ina en Croatie; i l  a obtenu son dipl6me en
comoosit ion et en direct ion en 1952 au Conservatoire National de Musique d
Zagreb. l l  a ensuite 6tudi6 avec Messiaen d Paris et Fostner d Freiburg im

Breisgau. Kelemen a 6cri t  de la musique de chambre. des ceuvres orchestrales, des
ballets. de la musique 6lectronique et trois op6ras dont le dernier, Apocalyptica,taite
avec cri t ique des probldmes du temps pr6sent.

En 1961,  Ke lemen organ isa  un  fes t i va l  de  mus ique,  la  B ienna le  de  Mus ique de
Zagreb dont i l  est encore aujourd'hui le pr6sident. Kelemen est presentement pro-
fesseur de composit ion au Conservatoire National de Musique et des Arts a Stuttgart.  l l
est 69alement professeur invit6 169ulidrement dans dif f6rentes universit6s am6ricaines.
Kelemen a regu de nombreux prix honneurs internationaux pour Ses euvres dont le
Prix Beethoven de la vi l le de Bonn, la M6dail le de Service F6d6rale Al lemande, le prix

de la section i tal ienne de SIMC, le Prix National Vladimir Nazor (Croatie) et I 'ordre
frangais "Chevalier des Arts et des Lettres".

Archetypon t l 'Pour Anton',  une pidce pour orchestre composee en'1 996, fut 6cri te
en r6ponse d une commande de I 'Orchestre National de Stuttgart.  L'euvre est d6di6e
d Anton Bruckner, I 'ann6e 1996 marquant le centidme anniversaire de la mort de ce
grand maitre. Comme le titre l'indique, Archetypon ll 'Pour Anton' esI un r6sum6 de
ious les 6l6ments del'Akkord des Eindrucksvollen. comme on le sait, les arch6types
(selon s6ndque, saint Augustin et Jung) sont des images primit ives, les concepts hu-
mains les plus vieux et les plus r6pandus. l ls consistent autant en Sentiments qu'en
pens6es et images. L'Akkord des Eindrucksvol/en n'est pas un accord musical mais un
phenomdne psychologique surgissant des arch6types et i l  est inh6rent e tout art.  For-
mellement, Archetypon ll 'Pour Anton' est conQu en plusieurs sections oil six 6l6ments
de l'Akkord des Eindrucksvollen sont presents.

L'euvre commence par le Tremendum (le terrible) suivi du Fascinans (le fascinant)
eldu Mirum (le sp6cial). La citation du d6but du mouvement lent de la septidme sym-
phonie de Bruckner repr6sente le Sanctum (le seigneu0; I 'Energicum (l '6nergique) et le

Majestas (le majestueux) terminent l'ceuvre.

Le Nonet pour f l0te, hautbois, clarinette, basson et cordes fut 6cri t  en 1993. La cr6a-

t ion fut donn6e d Paris par l 'Ensemble 2E2M dnige par Paul M6fano. Aprds le concerto
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pour violoncel le Drammattco, j 'ai  voulu composer quelque chose de plus calme et de
plus m6ditat i f .  J 'ai toujours eu besoin d'un contraste dans les processus de pens6e
musicale. Aprds I ' inatteignable, l ' intentionnel, I ' i rr6f l6chi,  l ' intraqable, l ' inarretable, l ' im-
p lacab le ,  I ' impar t ia l . . .  I ' i n f in i . . .  I ' impensab le . . .  Je  fus  a lo rs  a t t i16  par  ce  qu i  6 ta i t  s imp le ,
clair et m6ditat i f ,

Le Nonet est bati  en trois sections qui sont n6anmoins rel i6es l 'une a l 'autre et qui
tendent d un accroissement de tempo. L'act ivi t6 contrapuntique est en 6vidence et a
toujours un "guide" suivi d'autres instrumentistes soit  s6par6ment ou ensemble. Les
points d'orgue fr6quents sont d' importants 6v6nements formels et i ls se produisent
quand on s'y attend le moins. Ceci cr6e une art iculat ion de forme sp6ciale au moyen
de laquelle le modele fondamental de trois sections de l 'ceuvre est "omis" ou parfois
m6me "cach6".

La cr6ation de Composd pour deux pianos et trois groupes orchestraux (1967) eut l ieu
d Donaueschingen en 1967. Les part ies solos furent jou6es par les c6ldbres frdres
Kontarsky.

L'@uvre avatt une signif icat ion sp6ciale pour moi parce qu'en un certain sens, ei le
dir igea ma recherche de nouveaut6 en musique vers les l imites du possible. Je pense
d la tendance vers la "pens6e sauvage", avec le d6sir de remuer ciel et terre dans le
but de se forcer une entr6e dans de nouvelles 169ions musicales - comme Baudelaire
le dit  en poesie, "Au fond de I ' inconnue, pour trouver le nouveau." D'un autre c6t6, i l  y a
l '6 lement  add i t ionne l  d " 'Agon ismus"  qu i  devra i t  6 t re  compr is  -  en  accord  avec  la
signif icat ion etymologique des mots gtecs agoneet agonia - comme voulant dire non
seulement act ivi t6 et esprit  comp6tit i f  mais aussi l 'aspect tragique de la vie.

Compos6 veut dire "mis ensemble", un patron bicolore (pianos et groupes orches-
traux) ou les formes et les couleurs fondamentales varient. Les part ies de piano sont
6cri tes de manidre sp6ciale pour cr6er I ' impression d'un unique grand piano d6per-
sonnalis6 qui offre la possibi l i t6 de "scdnes bond6es" dans lesquelles les couleurs de
base s'opposent.

Au premier  coup d 'e i l ,  Compos1 semble  Ot re  une ceuvre  chaot ique mais  a  ra
seconde inspection. on reconnait faci lement cinq sections. Le debut aux deux pianos
avec  des  accords  mar te l6s  b ru taux  e t  l ' i n t roduc t ion  orches t ra le  accompagnat r i ce
menent d la seconde section batie en trois couches dif f6rentes de tempo. ce passaoe



est dir ige par le chef d'orchestre et les deux pianistes. Suivant cela, dans la troisidme
section, une grosse agglom6ration de couches se d6veloppe, dans I 'osci l lat ion curvi-
forme de l 'orchestre et, au cours de la pidce, cette agglom6ration de niveaux 6tag6s
soumis d divers paramdtres, abouti t  en combinaisons structurales inhabituel les. La
quatr idme section est annonc6e par le son d'une cloche de bateau; suit  une s6rie
d' improvisations guid6es. Dans la section f inale, on entend en succession rapide des
citat ions des motifs pr6c6dents et I 'ceuvre se termine par Une cadence de chaines
cl iquetantes jet6es d'une bonne hauteur sur un tamtam sur le plancher.

Die Richter (Les Juges) pour chceur double a cappella (1975): ces temps-ci, il est A la
mode de croire que nous vivons dans une "6poque f inale". Cette convict ion apparait
r6al iste qui on essaie d'examiner et de juger le temps pr6sent ir  part ir  d'un pornt de vue
philosophique, art ist ique, pol i t ique ou th6ologique, C'est ainsi que le d6sir d'une vie
meil leure, de s6curit6, de just ice et d'amour, devint les fondations et le point de d6part
de la pidce chorale Die Richterqui fait partie de l'op6ra-ballet multi-media Apocalyptica.

Avec son 6cri ture a huit  voix. Die Bichter se partage en deux sections - mais de
manidre inhabituel le puisque la seconde section se fait  d6ja sentir au cours de la pre-
midre. Tandis que la premidre section avance avec de calmes combinaisons harmo-
niques (avec des al lusions d la seconde Section rythmiquement soul ign6e), la seconde
section pr6sente des Structures harmoniqueS et rythmlques compliqu6es. Une danse
de joie s'engage, arr ive a I 'extase mais se termine f inalement dans la r6signation.

L'ceuvre orchestrale lnfinity est suppos6e 6tre de la musique sans fin. Le d6veloppe-
ment de cette musique devrait  toujours apporter quelque chose de nouveau tout en
restant constant d la m6me inspirat ion: l ' inf ini t6.

J ' a i  e s s a y 6  d ' i m a g i n e r  c o m m e n t  c e t t e  m u s i q u e  a u r a i t  6 t 6  i l  y  a  d e s  m i l l i o n s
d,ann6es et comment el le pourrait  sonner dans des mil l ions d'ann6e d venir.  Je fus
alors rempli  d une crainte profonde et je suis devenu conscient que je ne peux cr6er en
lait  qu'un tout peti t  fragment totalement insignif iant de cette musique parce que ma vie

est si  courte. C'est pourquoi l 'ceuvre orchestrale lnf ini ty ne dure que 14 minutes et 5

secondes.
Une longue note soutenue, vibrant dans des proport ions temporel les regul ieres, et

une Suite Stat ique d'harmonies de t ierce et de Seconde au caractdre de fausse relat ion

I J



forment le mat6riel fondamental d' lnf ini ty. Le d6but consiste en nombreux croisements
de l 'espace sonique qui n'apportent pas de contentement et n6cessitent d'autres vibra-
t ions. La section suivante est un ostinato harmonique des instruments e vent, d6coree
avec des guir landes de tr i l les des cordes et des tr6molos coulants de cymbales - dans
un sens le centre d'act ivi t6 et pourtant aussi une variat ion des structures du d6but. La
troisidme section renferme des visions 6parses des harmonies de base qui, comme
des nuages, se m6langent et d6fi lent. C'est une autre variat ion des deux premieres
sec t ions  qu i  son t  amalgam6es e t  fus ionn6es.  Dans la  sec t ion  f ina le ,  des  sonor i t6s
stat iques et gl issant trds lentement font contraste aux restes fragmentaires d'harmo-
nies proprement ordonnees qui se dispersent et s'6teignent.. .

@ Milko Kelemen 1997






