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Nikos Skalkottas: Biography and Chronology

21.3.1904: Born in Chalkida. 1909-1910: Violin lessons
from his father and uncle. The family moves to Athens.
1912: Violin studies at the Athens Conservatory. 1920:
Completion of studies at the Athens Conservatory. 1921:
Skalkottas goes to Berlin with a scholarship to study the
violin under Willy Hess at the College of Music. 1923:
He turns to composition. Earliest surviving piano works.
1925: Exchange of letters with Nelly Askitopoulou.
Skalkottas works in various music venues in Berlin
(cinemas, hotels, etc.). Sonata for solo violin. 1925-27:
Composition studies under Kurt Weill and Philipp Jar-
nach. Birth of a daughter with Mathilde Temko. 1927:
Sonatina for piano; 15 Little Variations for piano. 1927-
33: Composition studies under Amold Schoenberg at the
Academy of Arts. 1928-31: two Sonatinas for violin and
piano; two String Quartets; Octet for four strings and
four wind instruments; Piano Concerto No. I; Suite No. 1
for large orchestra in six movements; Concerto for Wind
Orchestra (lost); Greek Dance (Peloponnesian Dance).
1933: Return to Greece: plays in the symphony orch-
estras in Athens. Three Greek Dances. 1934: Transcrip-
tion of Greek folk-songs from records. 1935-36: two So-
natinas for violin and piano; String Quartet No.3 and
String Trio; Concertino for Two Pianos; completion of
the 36 Greek Dances; Suite No.1 for Piano; Trio for
Violin, Cello and Piano. 1936-38: Piano Concerio No.2;
Violin Concerto; Cello Concerto (lost). 1938: Eight
Variations for Piano Trio; The Maiden and Death (ballet,
first version). 1939: Concerto for Wind Instruments and
Piano; theoretical writings (The Technique of Instrumen-
tation; Articles on Music). 1940: String Quartet No.4;
Ten Sketches for Strings; 32 Pieces for Piano; three
Piano Suites; Four Etudes for piano. 1940-42: 16 Songs
for mezzo-soprano and piano; Concerto No.3 for Piano
and Ten Wind Instruments, Duo for Violin and Viola;
Concerto for Violin, Viola and Large Wind Orchestra;
Sonata concertante for bassoon and piano; Sonata for
Violin and Piano. 1941-44: The Return of Odysseus
(overture for large orchestra); Lirtle Suite for strings;

Symphonic Suite No.2 in six movements; Mayday Spell
(fairy-tale drama); Concerto for Two Violins. 1946: mar-
riage to Maria Pangali; The Maiden and Death (ballet,
second version); Petite Suite No. ! for violin and piano.
1947: Duo for Violin and Cello; Classical Symphony for
wind orchestra. 1948-49: Sinfonietta, Four Ballet Dances;
The Sea (ballet); Piano Concertino; pieces for cello and
piano; Petite Suite No.2 for violin and piano. Publication
of Four Greek Dances by the Institut Frangais. 20th
September 1949: death from obstruction of the bowels.

Skalkottas, the Entertainer

by Kostis Demertzis

Because the Greek composer Nikos Skalkottas (Chalkida
1904 — Athens 1949) was a pupil of Schoenberg, and be-
cause he wrote in a modern style and used absolute mu-
sical forms while pursuing a lofty compositorial ideal
that was apparently of classical origin (an ideal which
led to his being met with general indifference, even hate,
especially in his native country), we tend to forget that
entertainment was the origin and often also the goal of
Skatkottas’s work.

Today, musicologists are justifiably beginning to
examine Skalkottas as a member of what is, to some
extent, an unknown group: ‘Schoenberg’s composition
class in Berlin’. This is progress if we consider that Skal-
kottas was hitherto seen more or-less as a follower of the
Second Viennese School, and therefore that musicolo-
gical comparisons were aimed at determining whether he
inclined more towards Webern or towards Berg — with a
dash of Stravinsky. We are slowly beginning to compre-
hend that this generation — that of Gerhard, von Hannen-
heim, Perpessas, the Goehr brothers and Prawossudo-
witsch, a multi-national and almost lost generation, in the
context of which Skalkottas emerges as one of the best-
known composers — provides us with a framework with-
in which we must understand certain important condi-
tions relating to the technique and ®sthetic approach of
Skalkottas’s music. A more exact knowledge of the his-



tory, the compositions and the writings of this class, in
which Skalkottas was at first a pupil and which he fre-
quently attended later as well between the years of 1927
and 1933 (when the class was wound up owing to the
spread of Nazism), will probably lead us to revise many
of our opinions about this composer.

Admittedly we must emphasize from the outset that,
although an important part of Skalkottas’s technical and
@sthetic development can be attributed to this class, the
foundations of his compositional technique came from
elsewhere. The basis of his technique lay in the concept
of entertainment, and it underlies his earliest surviving
works, the two Piano Suites of 1924 and his two pieces
for two pianos from the same year — works which have
the essential character of ‘first compositions’. The basis
remained the same in the Piano Sonating and the Fifteen
Lirtle Variations for piano (both from 1927), and indeed
in the works of the Schoenberg period, in the surviving
sections of the First Sonatina for Violin and Piano
(which probably also indicates the character of lost
works such as the Concerto for Wind Orchestra or the
Euast String Quartet). The principle remained unchanged
in the Concerto for Two Pianos of 1935, the Concerto
for Winds and Piano of 1938, in the Nocturnal Enter-
tainment for xylophone and chamber orchestra and in the
Piano Concertino of 1948-49. In each case Skalkottas
was of the opinion that the music should be easy to
follow, and that the listener should be attracted by the
‘entertaining” elements built into the music.

These two elements of Skalkottas’s compositional
technique can well be expressed by means of two quota-
tions from the preface to his Concerto for Winds and
Piano, composed around 1939. To Schoenberg could be
traced back a ‘refined musical atmosphere and a com-
pletely transparent impression relating to the content’.
This musical content, however, refers to ‘those types of
modest dance music that delight, entertain and can awak-
en the interest of a well disposed audience’.

The music’s ‘entertaining’ basis therefore leads us
back to a period before Skalkottas’s studies under Schoen-

berg, to the time when he sought to earn a living by
playing in cinemas, hotels and cafés — the time before
and after 1925. We could even go further back, to Skal-
kottas’s youth in Greece: after obtaining a first-class
diploma in violin playing and scholarship from the
Athens Conservatory {where he played Ludwig van
Beethoven'’s Violin Concerro), he worked in a café in
Volos (where he played the same concerto in a more
folk-oriented version). For some reason, the young Skal-
kottas played the violin more often in cafés than in the
concert hall. Skalkottas played Ludwig van Beethoven’s
Violin Concerto again in a restaurant in Berlin for his
friends — earning the applause of those present and
approbatory exclamations of ‘Long live the Greek fid-
dler’.

Skalkottas the entertainer is therefore an authentic
composer, self-formed and selt-taught, who — in the
constant ‘exploitation’ of his music — elevated himself to
higher spheres while, in Germany, he was initiated into
aspects of a sensitive German idealism.

In addition, however, it should not be forgotten that
Skalkottas, in addition to being self-taught and a pupil of
Schoenberg, was also a pupil of Kurt Weill — a composer
who openly based his music on the entertainment music
of the Berlin cabarets.

From the composer’s point of view, chamber music
offered a representative genre for the development of the
cntertainment ideal. Because of these works’ smaller
scale (by comparison with orchestral works), but also be-
cause of the advanced harmonies and formal techniques
that Skalkottas used in them, the composer often tended
to turn to forms of entertainment music in order to make
the pieces accessible, interesting and attractive to listen
10.

Of the works recorded here, the Scherzo for 4 Instru-
ments is certainly the most typical of this genre. The
ideal of entertainment music also left its mark on pieces
such as the two Petites Suites for violin and piano.
Taking these works as our starting point, we progress to
formal experimentation in the brief Duo for Violin and



Viola. On the other hand, compositions such asSthiea-  yet in any case amplificatory) factor in exploring the
ta for Violin and Pianaand theDuo for Violin and Cello  possibilities of the form.

undeniably represent a different aesthetic point of view:  The score of th&onata for Violin and Pian@ un-
they are ‘sonatas’ in the sense of classical, advanced andated; according to Papaioannou, the piece was writter
to some degree, ‘difficult’ music. And yet, even in thesein 1940. The available evidence would suggest that is
works, the dazzling finales testify to the attraction of thewas in fact composed in the period 1940-43.
composition as a whole towards the ideal of entertain- In the fast opening movement, three themes are
ment. It goes without saying that the above-mentionedhtroduced and developed. The first theme, with an evi-
works, like theThree Greek Folk-Song Arrangements dent formal plasticity that stems from its motivic ele-
(where familiar folk melodies are transformed into mag-ments, is a typical example of Skalkottas'’s inherent clas-
ical musical ‘snapshots’), make no concessions to cheagicism. It is followed by a songful second theme and a
taste. It is indeed the artistic demand for refinement oflance-like third theme. The development section leads tc
taste that unites the various areas and trends of Skad-condensed recapitulation of all three themes in revers:
kottas’s output in a manner that allows us, even afteorder — first the third, dance-like section, then the song-
listening only briefly, to recognize the music unmistak-ful second, and finally the classical first idea.

ably as the work of Skalkottas. The second movement is an example of a wholly
different formal process. The opening, with its thematic
Sonata for Violin and Piano ideas, remains in a state of flux, whilst the movement'’s

According to Skalkottas’s theoretical manner of think-centre of gravity is shifted to the development — which
ing, a work'’s title might be said to summarize its musicalstabilizes itself in a recognizable, characteristic and
content. An extreme example of this approach can bextremely expressive musical form. This stabilized mu-
found in theTen Sketches for Strings which titles  sical form can be discerned in the working-out of the
such as ‘Sinfonia’, ‘Concerto’, ‘Suita’ and ‘Concertino’ second theme. It can be heard first from the piano, anc
are assigned to compositions that each last just one pagghortly afterwards it is repeated by the violin. It then
If, however, the idea of thBketchess to encapsulate the appears again on the violin, a fifth higher, and is subse-
idea of a formal totality within a single theme, in the quently heard, again from the violin, in its original key —
case of a fully fledged sonata the aim is to carry throughlthough, admittedly, higher in the instrument’s range.
the idea of a sonata with all the inherent consequences. The third movement bears the title ‘rondo’ and,
For Skalkottas, the especially characteristic featurefrom start to finish, displays the character of an enter-
of sonata form were the broad perspective of the themeainment. Despite the title, however, the movement does
and of their developments — and this, by comparisomot include the typical repeated refrain, in other words
with his Sonatinas leads to greater formal expansion. the reappearance of a characteristic theme. The forma
Correspondingly, more themes may be present and thestructure is based on a sequence of inherently diverse
relationships can be more complex. Nonetheless, even thematic transformations, which culminate in a four-part
his twelve-tone works that make use of this form, Skalfugato in the middle section of the movement.
kottas uses the device of displacing the music by the
interval of a fifth, thus retaining the corresponding rela-Two Petites Suites (Little Suites) for Violin and Piano
tionship between tonic and dominant. The introductionSkalkottas’s output for violin and piano in the post-war
of ‘more elevated’ compositional techniques such agears centres on two little suites. Of these, the first is
fugue or fugato represents an additional (not exclusivdabelled Petite Suite for Violin solo and Piarand is
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listed in the Merlier catalogue as ‘Suite for Violin and
Piano’, dated 1946. The score of the second work bears
neither title nor date. although the violin part is labelled
Petite Suite No.2 for Violin solo and Piano. It was com-
posed in 1949 and is believed to be the composer’s last
work. Retrospectively, the little suite of 1946 is referred
toas ‘No. 1",

Like the four pieces for cello and piano from the
same period (Little Serenade, Sonatina, Tender Melody
and Bolero). these works proceed from the asthetic
requirement to produce a work with simple and easily
understood musical content despite using twelve-tone
methods. For this reason they are not only mature works
that in certain respects continue the trends established by
other works from earlier periods, but also exploratory
works which, we may assume, could have led to the
composition of a new series of larger-scale works in a
modermn style.

Petite Suite No. 1 for Violin solo and Piano

The dodecaphonic technique of this work consists of the
isolation of a tonal, partly also chromatic melody, with
which the remaining notes of the twelve-tone row are
added in the form of a chordal accompaniment. In the
case of the Petite Suite No. I, Skalkottas does not lay
particular emphasis on the compositional techniques, as
he professes to be composing what might be termed a
suite of Greek dances in dodecaphonic style.

The first movement, Dance — Preludio, develops in
pithy, three-part dance form. The theme of the middle
section is presented in parallel fifths: Skalkottas only
rarely uses this technique (e.g. in the the middle of the
Greek dance Arkadikos), otherwise preferring to use
gentler intervals such as sixths or thirds when writing in
parallel motion.

The second movement, Greek Folk-Song (Thessa-
lian Dance), is based on an extremely simple folk-song
theme containing seven notes. Skalkottas completes the
twelve by allocating the piano a motif that consists
exclusively of the remaining five notes. This simple and

characteristic theme is complemented by two free con-
tinuations; it this undergoes two developments — exam-
ples of a formal structure that Skalkottas used especially
in the Greek Dances — and each repetition is decorated
with contrapuntal lines and folk-song-like ornamenta-
tion.

The third movement, with the title Like a Peasant
Dance, is a humoresque in typical rondo form. Signifi-
cantly, the violin presents the second theme in parallel
fourths, whilst the final cadenza is based on parallel
sixths.

Petite Suite No. 2 for Violin solo and Piano

The Petite Suite No.2 starts from the circumstances of
the Petite Suite No. !, with a few fundamental differ-
ences. Here, too, tonal melodies are embedded in a do-
decaphonic harmonic context. Nonetheless, the musical
idiom follows the general principles of twelve-tone tech-
nique, though it forsakes the row. In their general bear-
ing the themes are, so to speak, folk-like, although they
are not actual folk-songs. The simple, dance-like struc-
ture of the themes once again develops into a freer, more
complex and flexible form.

The first movement is characteristic of the formal
technique used in the work. Here, a free section in rhe-
torical style and of rhapsodic inspiration alternates with
two dance-like themes which are heard in a series of
variations. The form of this movement is based on the
contrast between these two thematic types. The two
dance themes, on the other hand, are of similar nature,
whilst their development consists of a series of varia-
tions rather than transformations of musical character.

The second movement is likewise based on thematic
materia) that returns in the manner of an ostinato, formed
from a sequence of broken intervals of a third. The vari-
ous appearances of this non-melodic refrain create the
point of departure for new formations of melodic struc-
ture which, in most cases, are presented in the upper
register of the violin, above peaceful accompanimental
figures from the piano.



The third movement is an impressive display piece
in the form of a rondo, in which the folk character of the
dance-like theme is intensified by a series of virtuoso
variations, trills, harmonics, double stops, staccaros and
so on — which, within the framework of a modernist
style of writing, aim to imitate the virtuosity of amateur
musicians.

Duo for Violin and Cello

In the Merlier catalogue, the Duo for Violin and Cello is
dated 1947. With regard to compositional technique, it
continues the unconventional dodecaphonic technique of
such orchestral works as the overture to The Return of
Odysseus for large orchestra or the music for the fairy-
tale play Mayday Spell: no repetition of the rows, which
are formed from all the notes, and which Skalkottas
distributes freely among the instruments. In this manner
the composer applies himself to the development of the-
matic lines that proceed from the intensive use of ‘inter-
vallic technique’, and to the use of motivic elements of
the themes. In terms of historical reference, the work
oscillates between baroque elements in the first two
movements and folk elements in the fourth movement.

The first movement takes up a typically pre-clas-
sical, quasi baroque style in the construction of the first
theme. This theme is contrasted with another, of dance-
like character, like an echo of cabaret music — a style that
was also familiar to Skalkottas.

The chromatic main theme of the second movement
includes a characteristic piece of barogue ornamentation;
the development of this idea involves the introduction of
a new rhythmic element — triplets. The movement is in
three-part song form, and the middle section presents a
rhythmically broad melody with a habanera-like beat.
Overall, this movement develops into an intimate portrait
with powertul emotional expression.

The theme of the following scherzo is based on the
contrast between duple and triple time. The middle sec-
tion is a canon for the two string instruments, rounded
off by long-held notes.

The fourth and final movement bears the title ‘Pas-
toral Dance Scenes’. It is a humoresque in the folk style,
a rondo with a refrain in which 2/4-time and 7/8-time
alternate (a Kalamatianos rhythm).

Duo for Violin and Viola

The Duo for Violin and Viola is a typical example of the
‘sketch’ genre, i.e. an étude. Its particular musical value
corresponds to that of sketches made in preparation for
the composition of a larger work, and lies in the charm
of its originality, a musical idea at the moment of its con-
ception. The work is written in free post-dodecaphonic
technique, which in Skalkottas’s case retained certain
elements of twelve-tone style without, however, confin-
ing itself to rows.

From the point of view of the manner in which the
two instruments play together, this work establishes an
original type of movement structure. Whereas in earlier,
contemporary and later works Skalkottas uses various
techniques to differentiate the instrumental parts so that
each part can be heard independently of the others, as it
were to fulfil the demand relating to the Schoenbergian
concept of ‘transparency’, in the Duo for Violin and
Viola he consciously attempts to mix the two instrumen-
tal parts together. The two instruments play together
throughout, closely associated and with similar playing
techniques, one instrument imitating the other, at first
like a comical duet of the kind frequently encountered in
films of the period. At any rate it is significant that the
style of writing found in the Duo for Violin and Viola
was carried over unchanged into the Concerto for Violin,
Viola and Wind Orchestra (probably composed in 1942)
and, ultimately, into the Concerio for Two Violins and
Orchestra from 1944.

The unusually brief first movement presents a two-
part formal structure: a theme and a compressed self-
quotation with coda. The theme itseif is formed from the
free development of musical ideas heard at the outset; its
expansiveness preserves the equilibrium between the
development and the introduction of new ideas, while



the music flows incessantly onwards until it is inter-in which case it would be contemporary with @en-
rupted by a decisively cadential figure. certo for Wind Instruments and Piaramd theTen
The melodic second movement is the brief presenSketches for StringThe peculiar compositional style is
tation of a ‘theme’ that, in other circumstances, mightone element that supports the later date: it follows the
have provided the basis for a set of variations. grammar of dodecaphonic harmony even though it is not
The third, rather more extended movement has theossible to identify any actual rows.
formal scheme ABCBA+coda. Theme A is rather clas-  The characteristic introduction plays a dominant part
sical and strict in style (it is reminiscent of the openingin the form of the work, and it is followed by the scherzo
theme of théTen Sketches for Stringgheme B is more theme from the violin. A second theme is introduced by
songful and has something of a cabaret atmosphere. Ctise cello, and the scherzo then concludes with new dev
a middle section in semiquavers, a sort of toccata. Thelopments of motifs from the first theme. Next comes a
first two themes are then repeated in reverse order, short trio, the theme of which is presented by the viola
familiar device in Skalkottas’'s music, especially from before it is passed on to the other instruments. The piec
the post-war years in Athens. In the coda, the two instruends with an abbreviated reprise of the scherzo, rounde:
ments are more closely co-ordinated than elsewhere ioff by an impressive coda based on material from the
the piece, in that they perform Theme A simultaneouslyshort introduction.
As in thelLittle Suite for Stringsthe end of the work is
indicated by a renunciation of any differentiation be-Three Greek Folk-Song Arrangements (Potamos
tween the two instruments — which, as it had been usefdhe River]; Olympos and Kissavos; Ande kimisou

here, had moved the work forwards. kori mou [Sleep, My Daughter])

Harmonic arrangements of folk melodies were typical of
Scherzo for 4 Instruments Greece in Skalkottas's time. This represents one aspec
(Violin, viola, cello and piano) of the wider problem of optimizing peasant tunes and

The fact that this is the only piece that Skalkottas wrotdolk-songs for use in the concert hall — and this, in turn,
for this combination of string instruments and pianois part of the even wider problem for a national musical
explains why it is among the less familiar and less frestyle, a critical problem for the creative autonomy of
quently played of his works. It is, however, one of theGreek composers.
most typical examples of the composer’s entertaining  Among the information that Skalkottas provided for
side, as shown also in the music better-kn@amcerto  Merlier in 1948 was the claim that he had worked on the
for Three Wind Instruments and Pianfo some extent ‘transcription and arrangement of folk-songs’ in three
the ideas that Skalkottas formulated for a programmeeriods: in 1933, 1942-43 and 1948. Very few of these
note apply to this piece: that ‘this work also representstranscriptions have been found. Moreover, Skalkottas
as it were, a musical exchange of letters between onmounted these arrangements among his vocal works. Ol
instrument and the next', a ‘somewhat reticent examplehis recording we hear three harmonic arrangements o
of the art of music, in which that piano also takes paingolk-songs for violin and piano. In these arrangements
to participate in the exchange of letters with the thematitoo, however, the violin part consists essentially of the
characteristics of the other instruments’. song theme itself; it could be performed by a singer
It is not possible to date the work with certainty. Pa-instead of a violinist. This observation leads us to
paioannou suggests that it was probably composed iassume that these three arrangements might be a sele
1936. A date of 1939-40 seems more plausible, howevetion from a (lost) set of folk-song arrangements for voice
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and piano, rewritten for violin and piano at the behest ofippeared at festivals in Europe, the USA and Australia.
an Athenian violinist. They can be dated to some timeHe is the founder of the New Hellenic Quartet with
between 1942 and 1948. whom he has recorded music by more than 20 Greek
In formal terms, these three pieces use the song ascamposers. He has premiéred many Greek works (solc
‘theme’ that is developed further by means of chordsworks, chamber music and concertos), several of which
episodes and contrapuntal lines from the piano. Thigare dedicated to him. In 1997 he was appointed associat
‘vertical’ rather than ‘horizontal’ development reveals professor at Lawrence University in the USA.
Skalkottas’'s compositional perspective in these little
pieces. These strictly tonal folk-songs (one diatonic, théviaria Asteriadou
other two chromatic) do not approach the completion oMaria Asteriadou has performed as a soloist and cham:
harmony through dodecaphony (as had been the cader musician at major halls and festivals and has
with other works such as tHeetite Suite No.J, but  appeared as a soloist with orchestras throughout the
instead aim to create a world of harmony that adds &nited States, Canada and Europe. She has premiére
dimension of ‘magic’ to the listening experience. Theworks by many Greek composers such as Nikos Skal-
fundamental technical means used to this end include tHeottas, Dimitri Mitropoulos and Yiorgos Sicilianos.
avoidance of classical harmonic sequences, the use bfaria Asteriadou received first prize in performance
‘triads’ including more than three notes of the heptatonidrom the State Conservatory of Thessaloniki, Greece anc
scale — or indeed with less notes (e.g. pure fifths), andias also a prizewinner at the Maria Callas International
the use of a discrete polytonality that is conjured up irPiano Competition in Athens and at the Artists Interna-
particular by the introduction of clashing sonorities, astional and Dora Zaslovsky Competitions in New York
for example in the first piec&otamos(The Rivey, City. She holds degrees from the Conservatory in
where the E flat of the piano clashes with the E of théhessaloniki and the Musikhochschule in Freiburg. She
violin. Similarly in the third piece, a berceuse, the piano’sreceived her Master of Music degree from the Juilliard
B flat clashes with the violin’s B natural. In the secondSchool and her Doctor of Musical Arts qualification
piuece, a song of thideftiko type followed by a dance, from the Manhattan School of Music. Her principal
the ostinatiin the lower reaches of the piano prove im-teachers have been Constance Keene, Jacob Lateine
portant for the harmonic structure of the accompanimenfTibor Hazay, Domna Evnouchidou and Eleni Papa-
© Kostis Demertzis 2001  zoglou.

Chara Sira

Georgios Demertzis Chara Sira was born in Athens in 1970, and has been :
Georgios Demertzis was born in 1958 and studied thenember of the New Hellenic Quartet since 2001. She
violin with Stelios Kafantaris at the Hellenic Conserva- studied at the Hellenic Conservatory in Athens under S.
tory from which he graduated with the first prize. HePimenides and S. Kafandaris and at the Paris Conser
then studied with Max Rostal in Bern. He was a prizevatoire under Jean Sulem. She was awarded a First Priz
winner in the 1981 Alberto Curci competition and, inin viola in 1994, and went on to complete her training

1986, was awarded the Montsenigos Prize of thainder Tasso Adamopoulos; she has appeared as a soloi
Academy of Athens. Georgios Demertzis has performe@nd chamber musician. A former principal violist of the

with all the major Greek orchestras as well as with symNational Radio Orchestra and the ‘Orchestra of Colours’
phony orchestras in many parts of Europe and ham Athens, she now holds the same position in the State

10



Orchestra of Thessaloniki. She teaches the viola at thixog xaizdteg: frozeyoyoequd cTolyein

State Conservatory of Thessaloniki. 21/3/1904: Tevviétal oty Xaixida ~ 1909-1910:
o MaBaivel Lol amd Tov matépa Tou oL Tov Beto tov. H
Maria Kitsopoulos OLXOYEVELG TOV peTaxopniel otnv ADHva ~ 1912:

Maria Kitsopoulos, a member of the New York Philhar- srovddtes BLoki ato Q8eio ABvav 1920: OhoxAnomvet
monic Orchestra, holds Bachelor, Master and Doctor of ¢ grovdéc tov 010 Qdeto AOnvav 1921: devver pe
Musical Arts degrees from the Juilliard School. Heryrotgogia yio To BeQoAivo, TQOKEWEVOL VoL GTTOUdATEL
teachers have included Jerome Alton, Scott Ballantyngioi{ otnv Hochschule, pe tov Willy Hess 1923:
and Harvey Shapiro. She has been a finalist in the Feuesvpégetar ot ovvbeon. Todteg cwioueves ouvbéaels,
mann Cello Competition and a prizewinner in the Na~ia muavo ~ 1925: AAAnhoyoagia pe v NEAAY
tional Society of Arts and Letters Competition. She hasgxnromovrov. O SxukxdTog £QVALETOL 08 SIAPOQES
appeared as a soloist with several orchestras throughogueiéc povowroy 010 BeQohivo (AvnuaToyQdgove,
the United States and Europe and has performed at majpfotel ».1.1.) Sovdta yio 66h0 Broki 1925-27: Smwovdéc
halls and festivals such as Aspen and Tanglewood. As afybeonc pe tovg Kurt Weill, Philipp Jarnach, Amoxtd
active chamber musician, Maria Kitsopoulos has appearggo xoon and mv Mathilde Temko 1927: Sovativa yiat
with such ensembles as the Music Mobile, Guild ofyavo, 15 wxoéc Taarhayéc yLo mavo 1927-33:
Composers and Ensemble Intercontemporain. She hasioudég pe tov Arnold Schoenberg, oty Axadnpic tov
been a member of the four-cello Quartet Cello, WithTeyvav 1928-31: 2 covatives yia Bloki xat mavo, 2
numerous appearances in the American continent. HOVOQTETA £Y%000MV, OXTETO YLa 4 £y70000 %ol 4
nvevotd, 1o KovtoéQto yuo mudvo, 1n Zovita oe €En
uéon yia ueydin ogynotoa, Kovroéoro yia ogynotoa
TVEVOTMV (XOWEVO,) EAANVIROG Xo006¢
(ITehomovvnoraxodg) 1933: Emwotoor otnv EALGdO:
£QYALETAL OTLS OUIPOVIXESG 0QYNOTOES TV AOMVMV. 3
EAAnvirol yoooi 1934: petayooagéc EAANvIX®OV
TQAYOUdLMV 0Tt diorovg 1935-36: 2 covativeg Yo BLoli
®al mavo, 30 Kovatéto nat Toio yia éyyxooda,
KovtoeQtivo yia 2 midva, ohoxiiowaon xixkov 36
EAnvirdv Xoowmv, 11 Zovita yua midvo, Toio yia
BLoii, frohovtoého xar mudvo 1936-38: 20 Kovtoéoto
yia mdvo, Kovtoépto yia Brori, Kovtaépto yia
Blohovtoého (xopévo), 1938: 8 Tagahhayég Yo Tolo ue
mavo, H Avyeon xau o XAaQog (WTakéto, ot yoapn),
1939: Zuvaviio yia Tvevotd xat TLdvo, BewonTtird
netpeva (H texvirn g evooynotomoems, LOVOLXA
Go0pa) 1940: 40 Kovaotéto eyy60dwv, 10 oxritoo yio
£yy000a, 32 Kopudtio yia stdvo, 3 6oviteg yio mdvo, 4
omovdég yia midvo, 1940-42: 16 toayovdia yia
UETLOOOTAVO %Ol TLdvo, 30 Kovtoéoto yia mdvo xat
10 ;tvevotd, Ntovo yio Lokl xar fLora, Koviaéoto yuo
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BLodi, PLola xat peyaln 0QyNOTEM TVEVOTMOYV, ZOVATA
KOVTOEQTAVTE YLt PUYROTO ROL TLAVO, ZovATa YL PLOAL
oL JAvVo, 1941-44: OvBegrova yio Peydin oQyiotod
«H emoteogn Tov OdVooEa 0TV TATEIdN TOV», Mixon
ooviTa Yuo €y0000, 21 ZUNPOVIKY ooviTa ot €N néom,
Mogauvdddooaua «Me tov Maylov To payLo»,
Kovtoéoto yua 2 flohid, 1946: Mavroeveton v Maoia
Tayxahn, urakéto «H Avyeon zor o Xdagog» (devteon
voagn), 1m Muxorn covita yuo BLodi xat mdvo 1947:
Ntovo yuo fodi xat frohovtoéro, Khaoow Zupgmvia,
Y0 0QYNOTQU TVEVOTMV 1948 - 49: Zvpgpoviéta, 4
Ewodveg yia uraréto, «H ©dlaooa» (Wtaréto),
Kovtoegtivo yia mmdvo, Koppdtio yuo SLOAOVTIOELO ®aL
mLavo, 2n uwxEn oovita yia Broki xou mudvo. 4
EAAnvirol Xogoil exdidoviar amd 1o Tarhinod
Ivotitovto 20/9/1949: mebaivel, 0o TeQlomLEN ®iANG.

Xxrolxotag, o entertainer
Tov Kwotnj Agueotln
To yeyovog 6Tt o ‘ElAnvag ovvBétng Nixog Exaindtag
(Xahnida, 1904, ADva, 1949) dietéheoe nabntig tov
Zaiumeyn, ovvébeoe og LOVTEQVA LOVOLXG LOUDUATA,
®OL 08 (POQUES TNG ATTOMVTNG UOVOLANG, OXOAOVBDVTAG
£va VYNAO oVVOETIHG LOUVLRO, QUVEQH RAAOOLXNG
TTQOEAEVONG, EVOL LOAVIXO €E OLTLOG TOV OTTOLOV, UAALOTA,
GUVAVINOE YEVIXEVUEVT QOLOPOQLaL %Ol €x0QOTNTA OTOV
TOMO TOV, HOG €XEL KAVEL VO EEXACOVUE OTL M CLPETNQLCL
®olL €V molhoig xoL 1o TéLOG (= O0%OMOG) NG
ZROAMOTIANG LOVOLRIG 0VVOEONG ELVOL OLOOXEOUTTIROG.
Zfquea, ®ol 0Q0MS, N LOVoLLOAOYLXY £QEvva
0Qyilel vo eEetdlel Tov ZxalnmTa wg WELOS HLag
OYOMIG OYETIRA GYVOOTNG: TNG «TAENG TOV ZaiumeQyx
0710 BeQOAivo». AvTto eival pLo moodog, av oxe@tel
ROVELS OTL UEYQL TMQA O ZARUARMDTAS BEWQLOTAV TTEQITOV
WELOG TG 2ng ZY0oAng TS Biévvng, xat oL ouyxQioelg
TOV LOVOLXOAOYWV elyav Vo eEETAOOVY OV EXALVE
TEQLOOOTEQO QOGS TNV TAEVQA TOV Béumev, 1 Tov
MeQyn — Ue pie PLxQn TQOOULEN ZtQafiivoxrn.
AQyiCovue va avTAouPavORaoTE, ETOUEVOS, OTL 1) YEVLA
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auti, N yevid tov Gerhard, Tov von Hannenheim, tov
TTeoméooa, Twv udehqdv Goehr xat tng Prawassudowitz,
LOL YEVLE XOQOATNQLOTIXRG TTORVEOVLRY, L0 YEVLEL OYEDOV
KOUEVN, OTO TTAALOLO TNG OTTOING O SHOAMKDTAS ELVOL OO
TOVG YVWOTOTEQOVS GUVOETES, AUTN M YEVLA OGS Oivel TO
mhaiowo péoa 0to omoto Ba meémetr va ratavonfovv
0QLOUEVES KQIOLUES OVVLOTMOES TNG ZHUAKOTIXNG
HOVOLRNG TEXVIRNG ®al atoOnTtixng. H aroiféoteon
YVOON TNG LOTOQLAG, TWV £0YMV, KOL TOV KEWEVOV TNG
TAENG AVTIG, OTNV OTTOL0 O ZRUARMTOG TEMTO. POLTOVOE,
OL 0T CUVEXELD OVYVOLE, 0IT0 TO 1927 wg To 1933 (;T0V
N TIEN auty dLahubnxre, Adyw TOV AVEQXOUEVOL
voCiopov) Ho pag odnynoel evdeyouévng oe avademonon
TOAADV LOEDV TTOU €YOVUE YLOL TOV GUVOETY.

‘Ouwg, Oao TEémeL Vo TOELDOTOLHOOVLE OTTO TMQO.
GTL 0TV TAEN GV 0 ZrOARDTAS O@eihel £va %QIOLLO
WUEQOG TNG TEXVIXNG UL ALOONTIXIG TOV dLAUOQPONG, Oyl
mv Bdon g ovvhetivng tov téyvng. H fdon tng
ZROMOTUNG OVVOETLXNG TEXVNG ELVOL OLUOXEDUOTIXT.
Eivaw 1 idta fdon amd 1o meite owloueva éQya, TS duo
00OV{TES VL0l TTLAVO TOV 1924, %ol Ta dvo €0V YLt 2 TV
™G (OLOG XQOVLAG, [ TO YAQUXTNOLOTIXG TOMTOLELO
atovyeia Tovg, elval 1 O fdon oty covativa yio Tdvo
OV 1927, %ow 0115 15 wnég TaQUAAYES YLaL TTL(vVO, TOV
OV £tovg, oL elvar M dLo fAon TOV EXONADVETAL RaL
010, £QY0 TNG TTEQLODOV TOV ZaiUTEeQYH, 0TO TWIOUEVO
TUWUCL TG TTQMTNG COVUTIVAS Yol BLOAL ®aL TLAVO, KoL M
0moia THAVOTATO OQLLE TOV KUQUATNQU EQYWV YUUEVOV
Ommg 10 «KOovIoéQTo Yo 0QyN0TQM TIVEVOTMV 0QYAVDV»
%0l T0 «EUrOMO ROVOQTETO €700V, KOl dLoTNElTAL N
o faon oto Kovtoegtivo yia 2 mmdva, tov 1935, otnv
Suvavhio yuo Tvevotd xol mdvo, Tov 1938, ot oty
«NuyTEQUVY OLAOAEDAON» VLo EVAOQYMVO %Ol 0QNOTQO
dwuatiov, kot To Kovtoegtivo yio mdvo, tov 1948-49.
e ndbe meoimtwon, o Tnakn®OTOG £VVOOVOE OTL M
TOQAXOLOVONON TN HoVOoLrig elval evxoln, yiaTi To
OLAOAEOUOTIXG. OTOLYELD. TTOV EYHAELOVTOL 0TV LOVOLXNY
TQOOEAXVOVV TOV UXQOATH).

B0 WTOQOVOUE YAUQUATNQLOTLA VO ATTOODTOVIE
TS OVO CQUTES OUVLOTMOES TNG SHOMKWTIXNG TEXVNG, UE



AVO AITOOTTAOUATA OTTd TOV TQOMOYO TNG ZUVAVALOS YLaL
TVEVOTE GQYUVO ROL TILAVO, TTOV 0 OUVOETNG YOdpEL
yvow oto 1939. Ztov ZaipmeQyxn Oa moémer va
AVOYAYOUUE «ULeL AETTTH ovotry dLdbeon xat evivmmon
UEALOV ITOAUTH OLAQAVY] €LG TO LOVOLXO TTEQLEYOUEVO».
Ouwg, 10 Hovowd avTd TEQLEOUEVO UVAPEQETUL OTOVG
«TEOTTOVG UG KNG LOVOLRNG 0QYNOEWS TTOV UWITOQOVV
VO EVYOQLOTHOOVY, VO OLAOREOACOVY KA VO ULVTOVV
20U TO EVOLOPEQOY TOV CLYUTTNTOV GXQOUTOU.

AVt 1 dLaoxedaoTiri fAon TG LOVOLRNG UaG
0ONYel, ETOUEVING, KQOVIXA, TOW Umd TNV TEQIOdO TV
OTOVOMV TOV ZAAAXDTA [LE TOV SAIUTEQYX, OTOV
pfromoQLopnd tov ouvhETn, ®S UOVOLROV  Of
HVNUOTOYQAQOVS, 08 ra@é xaL o hotel, Tng meQLddov
TOLV AL UeTd To 1925. Mmogel va pag odnyioeL axdpa
Lo oW, 0ToV égNPo Exakxdta T EALGdAC, TTov,
apov Qe éva Ao dimhwua BLodlol e viroteogic
oto Qoelo AOMVOV, TaICoVTUg TO ROVTIOEQTO YLo. PLOAL
TOV MItetéfiev, €0YAOTNXKE OF EVO REVTQO OLUOKENAOEWS
0to Boho, mailovrag, ®L exel, T0 ®OVIOEQTO Yol BLOAl
TOoV Mmtetdfiev 0e OMMUOTIXATQOTN dx1) TOV dtaoxevt. ['ia
2®AmoLo hOYo, TO PLOAL TOV ExaAxdTo 08 (UxN nhxia,
MyMOE TEQLOTOTEQO OTAL E0TLATOQLM, TTAQA OTLS aifovoeg
oLvaVLLOV. TIGAL TO ®OVTOEQTO YiaL BLOAL TOV Mrtetdfev
£MOLEE 0 ZXOARDOTOG VL0 TOVS QIAOVg TOV 0 éva
BeQoALVELL®O €0TLATOQLO — OOV %Al UNEOTAOE TO.
FELQOXQOTNUATO TV BUUDVOV, ROl TLS RQUVYES «Va.
hoer 0 EAMvag BLolotics.

O dLao%edAOTIROG ZROARDTOG, EMOUEVOS, ELVAL
évag avbeviirdg ouvOETNG, CUTOPUIG KAl CUTOOIOUXTOG,
0 0mo{0g UVAYETAL, AVAXMVEVOVTUS TN LOVOLKY TOV OF
OMO %L VYMAOTEQES LOVOLRES OQALQES, ®AOMS VElTaL,
omv Feguavia, 0Ty TEOOTTLXY evOg VYNLOPQOVOS
Teouavixov LedAouo.

Kaou mdhe dev Oa moémer var Egyvdue OtL, avdueoa
O0TOV AVTOOLOARTO ERUAKMDTA KOL OTOV ZRUARDTA
uanT) 1oV ZaiumeQyr, TUQEUPAMAETAL O EXOARMTAS
naOntng tov Kovot Bdk, evog ovvOétn o omoiog
OTNOLEE TN LOVOLXY TOV (PUVEQH OTNV OLUOREDUTTIXY
UOVOLXY) TOV BEQOAVELIXOV RANTOQE.
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H povown dwuatiov amotekel £va xoQorTnOLOTLRO
ed(0 aVATTVENG, 0O TNV TAEVQE TOV GVVOETY, TOV
OLALOREDAOTLROV LOAVIXOV. AOY® TNG ULrQOTEQNS
EXTOONG TOV XOUUOTLDV, 08 OYEON, h.)., UE TO XOUUATLOL
Yio 0QYNOTQM, OAAG ROl TOV TQMTOTOQLUXMOV
OQUOVIXMV ROL YEVIROTEQU LOQQPOAOYLRMV TEYVIHMV
TOV ePUOUOLEL 0 ZRUAXMOTAS 0°aVTa TO £QYd,
ROTOPEVYEL GUYVOTEQU O€ POQUES TNG OLAOKREDAOTLIXNG
UOVOLANG, TTQOXELUEVOD VO TO XATUOTHOEL TQOOLTA,
EVOLUPEQOVTO. RUL ENXVOTLXA OTOV (XQOATI| TOV.

ATO TO ROURATLO TNG TAQOVOUS GVALOYNG, TLO
XOQUXTNQLOTLXO TOV €DOVS aUTOV elvaLl, AoQUAMOS, TO
«Z#€QT00 YL 4 6Qyava». OUmS, TO OLOOREDAOTLRO
VIO VIINEETOVV aL QY0 OTMG OL dVO WKQES COVITES
yua BLOAL ®oL TLAvVO. ATTO To €QY0 AT, TEOYXWQAUE
OTOV LOQWOLOYLXO TTELQUUATIOUO UEGQ OTO TO OUVIOUO
Ntovo yuo Bloki xau BLola. ATd v GAAN peQld, €Qya
oav TV Zovdta yio Lokl ®at Tdvo xot To NTovo yuo
BLOAOVTOELO %L TLAVO TOTOOETOVVTOL, OvVaUQLORHTNTa,
& OLOLPOQETIXES ULOONTIRES TTQOOTTIXES: QTOTELOVV
«Zovdateg», VIO TNV €VvOoLd NG %AaooLxig,
TQOYWOENUEVNS, VYNAING ®OL, AT RATOLOV TQOTO
«OVOROANG» LOVOLKNG OQUAS. Orwg, ®aL 0T €QY0
VT, TO EEPQEVOL (PLVAAE TOVG, NOQTVQOVV TNV €AEN TNg
OAng ovvheoNg TEOG TO dLAOREdUOTIRG LWAVLXO. TOCO
0T0 TAQATAVW €QYa, BERaLa, GO0 RUL OTLS TQELS
EVOQUOVITELG ONUOTIXMV TQAYOVILDV, OOV YVWOTEG
ONUOTIXES UeA®OLES UETATYNUATILOVTAL 08 UAYLRE
UOVOLRA EVOTAVTOVE, OEV YIVETAL ROUUL0 ATOAVTWG
TO.QUYMONON 0TO €V%OLO YOVOTO, 0TV @ThHvela. H
ROAMMTEYVIRY OUVETTELD 0TO VYNAO YOVOTO, ORQLBMS,
QUTH €lVOL TTOV EVOTTOLEL TOVS OLAPOQOVS TOUEIS KOL TLG
OLAPOQES TAOELS TNG LOVOLUNIG TAQUYWYNG TOU OUVOETN
®0TE TQOTO OV, OXOUA ®OL (e 0VVTOUN axQduon,
AvVayYVOQILEL RATOLOG OTL TTQOKELTOL YLOL LOVOLKY TOV
SROMDTA, ROL ETTOVOEVE RATOLOV GOV GUVOETY.

Tovara yio froki xar mavo
Zmv Bewontixy oxéyn tov ZralrdTA, 0 TITAOG
amodidel, ®raTd CUVOTTIXO TQEOTO, TO WOVOLXO



TeQLeXOUEVO. A%QUIO Oelyua TNG avTiANYNG CVTHS
Brémovue 0to «Movowrd oxitoa» yLo €yyoQda, 0Ta
omoto Tithov dmwg Sinfonia, Concerto, Suita, Concer-
tino, amwodidovTal oe CUVOEDELS TG WA oehidag M
®oOepLd. AV, OUOG, OVTIXEILEVO TOV LOVOLXMDV OXITOWV
elval va eyrxheloovv, péoa o’éva Béua, Ty Wéa g
POQUAG, (Lo ZOVATO, O¢ TTANQYN OVATTUEN, dev eival
GALO OTTO TNV OVATTTUEN TG WOENS NG GOVATAS, OTLS
TTANQELS CUVETTELES TNG.

Ta 0QaXTNOLOTLXE TNG POQUAS TOVATAS OTOV
ZROARDOTO, ELOLROTEQU, OVVIOTUVTAL TNV UEYGAN
TQOOTTTLXY TWV BEUATWV XL TOV AVOTTVEEDY TOVG, 1
omoic. 0dNYyel 0TNY UeEYOAVTEQY €XTOON NG POQUAC, O€
oy€on Ue TLg covatives. Avtiotolya, Ta Bépnota umogel
Vo elvol TeQLaoOTEQM, XL Ol CUVOVAOUOL TOVS TTLO
oUvheToL. ‘Opmg, RUTA TS ETAVOPOQES TV BendTwy, 0
SrairdTag, axdua zor 0td dwderdedoyya €Qya Tov
TAVO 0TV TV QOO ¥ONOUOTTOLEL TNV UETUPOQU.
®oTE Wi TEUTTTY, GITOOIdOVTOG TNV AVTIOTOLYN TOVIXY
oyéon tovirig — deomdéfovoag. H moeufoin
«TTQOYKWONUEVWV» GUVOETLRMOV TELVIXOV, OTWG TNG
POVYXAGC, 1 TOV (POVYRATO, aTOTEEL EMLTAEOV OTOLKELO,
Oyl ATTORAELOTLHO, OAAGL EVLOYUTIXO TNG TTQOOTTLXNG TNG
(poQuag.

H magtitovoa g 0ovatag yua BLokl xat mudvo
elval ayoovordyntn. O Mamatwdvvov Tomobetel TO
£0v0 0VTO ota 1940. Me fdon ta dwabéoipa atotyeio Ho
meémel vo. TorofetnOel, TEAYRATL, 08 ULaV €XTAON
%00vVoV amd To 1940 uéyol To 1943,

210 TOMTO, YONY0QO UEQOG, ELOAYOVTUL XL
avoartvooovtal tola Béuata. ‘Eva modto, pue ®x0QLo
OTOLYELO TNV LWOQYOLOYLHY TAAOTIROTNTA, BUCLOUEVN
0T POTBLRA TOV OTOLYELD, YOUQUXTNQLOTIXO Oelyra EVOG
evOLafeTOV ZnodrwTXOV ®Aaoowionov. ‘Eva devtego,
ToayoudLoTd. Ku éva 10ito, xooeutind. H avamtugn g
POOUAG OONYEL GE L0 CUVETTUYUEVY ETAVOPOQU TMV
TOUDV OeUdT™V, XaT 0VTIOTQOPN OELQd: TEMTA. TO TELTO
UEQOG, TO Y0QEVTLXO, UETA TO OgVTEQD, TO TQUYOUILOTO,
ROL TENOG TO TTQMTO, TO HAACTLKO.

To 0eVTeQ0 WEQOC amoTehel Oeiyuo wLog
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OLAPOQETIXNG LOQPOLOYLXNG UeBOOOV TOV EROARMTOL:
0TOVg OEUaTIROVS TOV OYNUOTLONOVS dLaTneElTaL og
ROTAOTOUON QEVOTOTNTOS N AN, RUL TO REVTQO Pdooug
neTatomiCetal otnv eEEMEN, N omoia otabegomoteital oe
ULOL AVAYVOQUIOLILY, %OQOXTNOLOTLXY %Ol (GrQMG
eXQQUOTIAY LoVOoLx) noog. H otabegomoinuévn
UOVOLXY 0VTH LOQ@Y EVTOMICETAL OTNV UVATTTVEN TOV
devTéQov BépaTog. ITQWTAXROVYETUL OTO TLAVO, PETA At
Alyo Eavaxovyetar 0to Loki, emavagéQetal 0To BLoli
oL TEUTTTN YAGTEQX, ROl EQVOROVYETAL TTGAL 0TO BLOAL,
oV 0y Tov Béom, 0TLg YnAOTEQES TEQLOYES TOV
0QYAvOL.

To TQiTO U€QOG €xeL ToV TiThO POVTO, %Ol dlatnoel
Lo draoxedaotiny dudeon am’ ayng wéyol Téhovg.
Tad, duwg, Tov Titho TOU, deV Boloxovue 6°avtd TNV
TUTLRY eTOVAANYN eVOS «QePQEVH» OVAUEDH OF
EMOVAPOQES eVOG %aQaxrTNOLOTIXROV Oénatog. H
no@oroyia Tov BacifeTar otV dLadOYN dLAXQLTOV
UETOED TOVG DEUATIRMDV UETAOYNUATLOUMV, OL 0TTO{OL
0dNyoVv, 0TO UECOLO TUNUA TOV £QYOV, 07 €Va TETQAPWVO
QOVY1ATO.

Avo pxeég ooviteg yio Lori xar mavo

H petamolepunii maQaywyn Tov ouvOét yio BLoAl xo
TLAVO OUYXEVTIQMVETAL 08 dVO «UKRQES OOVITES».
ATUauTég, N TEMOTN TLTAooQeiTaL «Muxon covita yo
GOLO BLORE KOL TTLAVO», ROL AVOPEQETUL, OTOV RATANOYO
Meghté, g «Zovita yio BLokl xor mLdvor,
TomObETOVUEVY, %QOVOROYLXE, 0TO 1946. To devTEQO
£0Y0, ATLTAOQOQENTO XOL 0OYXQOVOROYNTO OTNV
TOQTLTOVQM, TLTAOOQETAL ROl aoBueital wg «II pxon
oovita yro fLori 6OLO %Ol TLAVO» OTNV TAQTA TOV
Brokiov. Xoovoroveital ota 1949, xat Bewoeitat n
tehevtaio ovvheon mov magnyaye o ouvvhEtng.
AvadQouxd, eTOUEVOS, N ULXEN covita Tov 1946
aolbueitol wg 1n.

Ta éQya avtd, xat avaloyliav ue to T€00€Q0
KOUUATLO VL0 BLOAOVTIOEAO %Al TLEVO, TTOV YOAQOVTOL
™mv dla tepiodo (M1 Zeevarta, Zovativa, Toupeon
Merwdia xor MtoheQd) SLETOVTAL 0Td TV aodnTixn



meobeon va amwodobel éva amhd xnot VANTTO POVOLKO
TeQLeoOuevo e dwdexdgboyya pnéoa. Amotehovy,
eTOPEVIS, €QY0 WQLUATNTAG, TTOV oLVeyiLovy, amd
OQLOUEVES OTTOYELS, TOL EQYOL TTQONYOVUEVV TTEQLODMYV,
OMG now 0t GAAES omdPeLS amoTELOVV £QYa €QEVVaS,
amaQyN ULOG TEQLOdOV 1N omola, edv auveylLotay,
vmobétovpe 6TL Ba 0OMYOVoE OTNY dNULOVEYIO LaS VEUS
0eLQAC €QYWV UEYAA®V OLOLOTAOEMV O LOVTEQVO
UOVOLXO WU,

11 Pz} 6ovita Yo 6610 BLori xar mavo

O 0wdeERAPHOYYLOUAG TOV £0YOV AVTOV OLVVIOTATOL OTNV
ATOUOVOON ULOG UEAMOLOG TOVIANG, 1| KL YOWUATIXAG,
ROL OTNV OUWITANQMWON TV VIohoimtmv @OoYY®mv Tng
dwdendpOoyyNg nhipanag vrd LOEPYN CVYYXOQILURNG
OUVOOELUS. ZTNV TEQIMTMWOoN TS INg mxig oovitag, o
OUVOETNG aTOevYEL TNV ETTLOELEY OUVOETLRNG TEXVIXNG,
IntoOvtog va yodyel, TQOTOV TLvd, pia covita
EAMNVIROV %00V 0T0 dwdexdpboyyo Wimua.

To mQ®TO UEQOG, «XO0QEVTIXO TQEAOVOLO»,
OVOTTTOO0ETAL OF (WXQY TOLUEQN Y0QevTLx) @ooua. To
Oéua Tov pecaiov TUNUATOS 0odideTaL 08 TOQAIANLeS
TEUTTTES: TNV TEYVLXY OUTH O ZHROARDTAG YONOLUOTTOLED
wovo xat’eEaigeon (A.x. 0TO WECAIO TUWWUO TOV
«AQradL1ov» EAANVIno X0Qov), evd TQOTLUd 0TLg
TOQAMANAES KLVIOELS TOV T TTLO ROAOXA OLAOTHUATA
™G 6Ng %o TG 3ng.

To devteQo  uéog, «Aatnd  TEAYOVOL
(©e00aALMOTINO)» 0TNQILeTAL 07éva eELQETING ATTAD
hatxd Oéno pe emtd @Boyyovg. O Zxahrdrog
OUUITANQMVEL TOVG dmdERa POGYYOVS avabETOVTOG 0TO
TULAVO ULeL %{VNom, 1 OO0 YONOLUOTIOLE] (TTORNELTTUREL
tovg mévte evamopévoviegs. To amhd  nai
AAQUATNOLOTLRG OVTO BERa CUUTANQMOVETAL Ue dVO
ehevbeQeg ovVEKELES, OEYETAL, ONAAON OVO UVATTTUEELS,
OelynaTa Mag LOQWOROYINS TOV O ZRUMKMTAS €iye
xonowpomowmoet Wimg otovg EAAnviroig XoQovg, evd
ROTA TS EMAVAPOQES TOV OUOVYETAL TTAOUTLOUEVO (e
OVTLOTURTIXES YOOULUES ROL AOTROTQOTTO, TTOWRIALLALTAL.

To TQITO WUEQOG, UE TOV TITAO «ZaV LMQLATLXOG
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%0QOC» ELVOL L0 %LOVIOQETRA, 08 LOQPY TVLITLXOV
0OVT0. XaQurTNOLOTIXA TO BLodi amayyéhhel TO OeVTEQO
Oéua Tov uéEovg oe TUQAAANAES TETAQTES, EVA 1 TEALKNY
TOV ROVTEVTOO BaoileTal 0TIC TaQUAANAES EXTEC.

Agbteon pxgn covite yuo Bodi 6010 %aL TLAvo

H devteon wxon covita Eexiva amod TG emAOYES NG
TOMING, Ue TNV OToia €xeL dLo@oQeg Aiveg, alld
ovoLaoTiég. Ku edd Tovirég Hehmdieg eVOmUOTHOVOVTOL
og éva 0mderdpboyyo auovixd meudhhov. To uovord
Wimua, Opmg, GAAN o @od, axorovbel Toug Yevirolg
ROVOVES TNG dOERAPOOYYNS YOUPNS, EYRATAAELTOVTOG
v oewpd. To Ofuata eivar wdhhov hatvOTQOMM, ROTA
™mv yevwri Tovg ddbeon, moed avbeviwd dnpotied. H
AIAY L0QEVTLXTY dopr TwV BepdTwy, avaTTuooeTaL
OrOUOL (U QOQEL TTQOS TTLO GVVOETN *aL TTLo ehevbeQn %oL
TAAOTURY GUVOMXY QOQUAL.

XaarnTnELoTird TG LOQYoroyLxNg nebddov Tou
£€0Y0V aVTOV e{volL TO TEMTO WEQOS. Z'avTd
eVOALAOOoOVTOL £Va 1EQOG eheVDEQO, QNTOQLANG VPG %Ol
QUPOOLRNG EUTTVEVONG, e OVO Y0QEVTIXRG BénaTa, Tov
0rOVYOVTaL O ULo 0eLQd magailayés. H @oopa tou
uéoovg otnoiletat otnv avribeon twv dYo avTdOV
OelaTindV LoQuxTHowv. Ta dv0 yoeevtird Bénata,
AVTLOETOG, £XOVV TUQEUPEQT) YAUQUATNQO TO VA UE TO
GALO, VD M AVATTVEN TOVG OUVTELELTAL UE OELQA
TAQAAAAY®V UAALOV, TAQG YUQUXRTNQOLOYLRMDV
UETOUOQPMOEWV.

To 0eVTeQO UEQOC OTNOILETAL, %L QVTO, O€ £V
EUUOVO  ETAVEQYOUEVO UOVOWO  VAxd, mov
OMULOVQYE(TOL UE TNV OLUDOYH OTACUEVOV OLOOTNUATWV
TQ(TNG. OL dLAPOQES EUPUVIOELS TOV UN UEAMILROV
autoV Qe@QEV divouv agetnoia 0 avATTVEELS
UeA®OLUNG VNG, TLS OToieg amodidel, wg enl To
TAelOTOV, TO BLOAL OTIG VYMAEG TTEQLOYES TNG EXTAONG
TOV, TAVO OO TG OEUES GUVOOEVTLHES (PLYOVQES TOV
TLAVOL.

To toito péQog eival £vo evIvTmolard
TVEOTEXVNUA 08 HOQYY QOVIO 0TO omoio, O
A T®OTQOTOG YAUQUATIHQUES TOV XOQEVTIXOV BénaTtog



EVLOYVETAL LE OELQE OEELOTEY VLXMDYV TAQUAAAYDV,
1oM@YV, PLOOVTATOV, OLTAGOV EOOYYOV, OTORRATOV
%.T.h., OL OTOLES OROTOVV OTNV GVUONULOVQYia, OTO
TMAELOLO TNG MOVTEQVLOTLXIG YQUQNS, ULag OEELOTEXVIOG
A0V BLOAOTN.

Nrovo yie frori xzar rorovreéro

To Ntovo yia BLodi ot frohovioéro tomobeteitat, oTov
ratdhoyo Meohté, ota 1947. Amd tnv dmoyn ng
TEYVIUNG, ovveyilel TOV LOLOTUTTO dwderahoyyLond
0QYNOTOWMV £€QYmV, OTtmg 1 OvBeQTovo Lo Ueydin
00NoTea «H emotQo@h Tov OdVooén 0TV TaTOIdN
ToU» %ot 1 Oeatont) ovvodeia oto Iagauvbddoaua
«Me Tov MayLo¥ ta pdyLa»: 1 exovalapBovoueves
0€£L0€C, OL 0TTOieg aynuatiCovral ard OAOVS TOVg
PBOyYoVg TOVg 0mMoiovg 0 ExoAx®TUS HOLQALEL
ehevbeQa ota Goyava TG TaQTLTovQas. Katd tov todmo
aVTO, 0 OUVOETNG UPOOLOVETAL OTNV AVATTUEN TV
OeUATIXMOV TOV YOUUUMYV, OTMG AUTH TQORVITTEL AITTO TNV
EVTOTIXT XONON TNG «TEXVIRNG TOV OLOLOTNUATWV>» KOl
NV EXUETAAAEVON TOV LOTLBLROV OTOLYELMV TV
fepdtov. AmO TNV AmOYN TG LOTOQLXRNG
AVOPOQLROTNTOGC, TO €QYO KLVELTAL OVAUETT OTO UITUQOK
OTOLYELD TV OVO TEMOTWV UEQMV XUl 0TA ML Trd
OTOLYElt TOV TETAQTOV UEQOVG.

To mo®to uéEog TOU £€QYou viobetel évav
FOQUATNOLOTIXG TTQOXAACGLRO, OLOVEL UTAQOX LOLWUL
OTNV RATOOREVY TOV TEMOTOV BEUaToOg Tov. 210 BéNa
QUTO OVTLITAQOTIOETOL €VaL OeVTEQO DELAL OQEVTIRO, GOV
ATONYOG UOVOKNG ROUTAQE, €va VQog emiong ourelo
OTOV ZROARDTA.

To de0TEQO EQOS EVOMUATMVEL 6TO ®VOLO BEUX TOV
£V0L YOQUXTNOLOTNG UTTAQO% YRQOVTETO, [ YQWUATIXY
®{vnon, Tov omoiov N avATTVEN eEehiooeTal otV
eneeoyaoio evog véou oubuov, oe Toinxo. H touueons
@OQUA ANVT TOV UEQOVS aVToV TeQLAaUPEVeL, 0TO
UECAIO TUHRO TNG, Wo uehmdia oe evEv EuOUO, TEvV®
o’évav QuNo oav XauTovéQag. £T0 OUVOLO TOV, TO
UEQOS CLUTO UVATTTVOOETOL O VA E0MTEQLRO TOTTLO, U
UEYAAN GUVOLOOMUATIXG OQTLOM.
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To O¢pa Tov 0%€QTo0 OV axolovbel, oTnoileTal
0TV aVTUTOQAOEon dLeQOVS XaL TOLEQOVS euOuoY. To
UeTaio TUHA TOV PEQOVG elval €Vag RUVOVUS VAUEDT.
010 OV0 £Y%0Q00 TOV OLOXANQWVETUL 08 RQUTNUEVES
VOTEG.

To té100T0 UéQOG, «DLvdre», PéQeL TOV TITAO
«XMOLATIKES YOQEVTIXES OUNVES». TTQOKELTAL YLat ULOL
A0 T®OTQOTN YLOVUOQEDKA, £VOL QOVTO, OTO QEPQEV TOV
omoiov evolldooovtar uétQa 2/4 pe uéta 7/8, dmhadm
ovud Kahapotiovov.

Ntovo yia rori xar frora

To Ntovo yio fLodi ot BLora elval yoQoxTNOLOTIHG
£0Y0 TOV TUTOV TOV «0%{TOOU» M TNG 0moVdng. H
LOLOTVITN poVoLxT} Tov Ela elval avaloyn pe exelivny
TV O%{TOWV TOV TQOETOLUALOVY TNV oVUVOeOoN VOGS
UeYOAITEQOVL TTivOXa: 1 YONTElD WIS TQOTOTVITLOG, TNG
UOVOLXNG WEAS TNV OTLYWY TTOV 0TI} OLUUOQGPMVETL.
Eivor yoauuévo 0to ehevbeo petadmdendgboyyo
GVOTNUO, OTO OTTOL0 O ZHUARMTOS OLUTNQEL OQLOUEVDL
KOQUATNOLOTLXA TOV dWOERAPHOYYOV TEOTOV YQUYNS,
alAG dev deoueVETAL OO OELQEC.

ATO TV GIOYN TOV TEOTOV CUVUTAQENG TWV
0QYAVV, TO €QY0 QUTO, eYRALVLALEL VAV LOLOTUITO
TQOTO YQUPNG: EVM O€ TQOYEVEOTEQU, OVYYQOVO KL
WETAYEVEOTEQO €QYO, O ERUARMTAG YONOLUOTOLEL TLG
OLOPOQETURES TEXVIRES YOUPNG VLol VoL EeywoloeL To uéon
TOV 0QYAVYV, OVTMS HOTE VO, GXOVYOVTOL EEXWQLOTE TO
£vaL 0t TO GALO, ONAAON YLOL VO VITNQETHOEL £VOV OROTTO
OV OVAYETAL O0TO ZOLUTEQYRELO LOAVLXRG NG
«dLavyelag», 0to Ntovo yia BLori xair fudra o
SHROAKDTOG EMLYELQEL CUVELONTA, TQOXELUEVOL VO
avopiEer Ta LéQn TV dVo 0QYEVWYV, TO £Va TEOS TO
drho. Ta dvo €yyopda mailovv €€ oloxliQov
TaVTOYQOVH, deUéva TO €va He To GALO, XOL UE
TOQENPEQELS TEXVIXES, WLUOVUEVA TO €VOL TO (ALO, OOV
VO nOULRO 10T 0QYNV VIOVETO, O eXelva TOv
apBovoVoV OTOV XLVNUATOYQAWO TNG eNMOYNS. Ze ndbe
TeQ{MTWON, €ival xaQUUTNOLOTRG OTL 0 TEOTOG KVTOG
YOOQNg Yo OVo €yyx0000 OQyavo UeTa@EéQOnxe



aVuTo0oL0g, amd to NTtovo yid BLoki xat fuora, otn
ouvéyeld, 0o KovrogQro yuo fLokd, fuola o ogyriotoa
TVEVOTOV (ratd mbavotnta, 1942), rat, T€hog, 01O
KovtoéQro yior 2 BLOALG Raw 0Q¥NOTQ, TOV 1944,

To €EQLQETIXE GUVIOUO TTQMTO HEQOS, OYMUATICETAL
0F Lo OLUEQT (OQUL: éva BEND, ROL LLOL CUVETTUYLLEVT
avaod Tov, pe xovta. To idto 1o Béua, oynuatiCetal
Ao TV eleBeQN UVATTTUEN TOV LOVOLAMY LOEDY TNG
aQyS: 0TV €XTAON TOV, OLOTNQELTAL WLO LOOQQOTTICL
UVAETO 0TNV eMEEEQYAGIC TOVS XL OTNV ELOAYWYT
VEOV LOEMV, EVEH 1 LOVOLXT] QO1) dLUTNQEITOL CUVEYNG ROl
adLdmTTOT), péYoL va dianromel omd pio oo@r
HATOANATLAT) LOQEY].

To nehwolxd 0evTeQo UéQog eival, uéaa oTnyv
ovvtopia Tov, éva «Béua», 1o omolo, VIO GhAheg
TEQLOTAOELS, Ho LTOQOVOE VU dDOEL GPOQUT| T L.
0eLQA TOQUANYEG.

To tolt0 pPE€QOG, RAMWS TLO EXUTETUUEVO,
dLapo@avetal oe eogua ABITBAC. To Oéua A eival
O KAOGOLKO UL TTLO AVOTNEO 0TO OTUA TOV (Bupiter To
Béua pe to onolo Eentvotv ta 10 oxitod yu €y%000a).
To Bépa B gival o TayoudLoTo, éxel vATL 06 TNV
ATHOOPALQU EVOS REVTQOV dLaoxeddoems. To I eivan éva
EVOLAUEDD UEQOS 08 OEXRUTU EXTA, WLOL TOXRXATA. Ta OO
EVOQUTNOLO. DENOTO ETAVAQEQOVTUL ULE UVTEOTQUUUEVT
0eLRA (TEMTA TO dEVTEQO, B, UETE TO MEWTO, A), éval
HOQMOAOYLXO TEYVUOUD OLXELD GTOV ZROARMDTA, WOIOG
NG MECOTTORELLRNG TTEQLODOV TNG ADTvag. ZTnv ®OVIO
C, meQLocdTeQo ard 0,TL 0°0h0 TO £QY0, TA. dVO OQYUVT.
OUVTOVICOVTUL OTNV TUUTOXQOVY EXQMVION TOV BénaTog
A. Ontog zoL otnv Mixon covita yia €yyo0oa, 1
ohoxANowon TNg @OQUAS ONUaivETUL amd TNV
AATAQYNON TNG OLAPOQOTTOINONG AVAUEDH OTA OQYAVT, T
OOl KUL [LE TOV TOTO IOV lye eyrabLdQUBEL, xLvovoe
TO £QY0 TTQOS TO. UITQOG.

Fxégroo yia 4 6gyava

(Brori, Brora, Brorovroéro xar mavo)

To yeYOVOE OTL TO HOUUATL GUTO EVUL TO LOVAILKO TTOV
£OVUE U0 TOV ZRUAADTO. VL0 XOVUQTETO EYYOQOWV UE

TLAVO, EENYEL TO YLOTE avirel 0Ta ALYOTEQO YVOOTE ROl
AydteQo maryuéva xoupdtia tov ovvbétn. Opmg,
TIQOKELTOL YLaL €VAL 0T TAL TLO YUQUATNQLOTLAC OelypaTa
™G OLUOREDUOTLRNG TEYVNG TOV ZHOMARMDTC, OTTMOG AVTY
ELONALMVETAL OTOV RATA TOAY YVOOTOTEQO AVXAO TNG
«ZUvavliog yuo Tolo TVEVOTA %ol TLAVO». ATTO (o
dmoym, ®aL 0’ autd To £QY0 TULQLALOVV oL LOEES TOV
0Yed0V TEOYQAUNATOG TTOV £l%E YOMPEL O ZHUARMDTUG YLOL
™V OUVOVALCL EXeiv, ONAIOT OTL «KaL GVTO TO €QYO0 elval
VO TTOUUE [Let LOVOWXT GAANAOYQUEIO LETUEY VOg %Ol
GALOV 0QYAVOU», W0 «XATWS CUYRQUTHUEVH LOVOLRY
YV, OTTWS %L TO TIAVO (PEOVTIZEL V' ahknhoyoapel ue
Tag OepaTindg WIOTNTAG TOV GALMV 0QYAVMV».

H y0ovoroynon tov éyov dev eival cagng. O
Taratwdvvou to Tomobetel ®atd mbavéTTa TEQl TO
1936. TBavoTeon eival wue TomobéTnon tov »otd To
1939-40, dnhadn TV eTOYI NS CLUVOVALAG VL0 TVEVOTA
nol TLAVO %ol Tov 10 oxitoov yia €yxoQda. Ze po
TETOLOL (QOVOAOYNON Nag evOUQQUVEL %UL TO WML NG
UOVOLANG  YQO@NS, TOo omolo axohovbel pia
OWOeRAPOOYYN CQUOVLYY YOUUNOTLXY, %WOIg va
evtomiovtal dueoa oeLQéc.

2TV @OQUa TOV €070V OEOTTOLOVTX QOO TTALLEL [ULOL
FOQUATNQLOTLAY ELTUYWYN, META TNV omoia To Oéua Tou
oréQtoo eLodyetal oto BLoii. Eva 0gvtego Oéna
ELOGYETOL OTO BLOAOVTOENO, ROL TO OREQTOO RAE(VEL |
véeg avanTUEELS TV HOTIBwY Tov TEdTOV Bépnatog.
AxrolovBel éva gvvTopo Tolo, Tov omolov 1o Oéna
€L0GYETAL OTNY PLOADL, TTOWV TTEQUOEL OTC GAAYL GQYUVC,
®OL TO €Q0Y0 OMOUANQMDVETUL E LK CUVTOREVIEVT
EMAVAPOQE TOV O%EQTEO, N omolo nheivel pue pav
EVIUTTWOLOKY ROVTQ, BACLOUEVN 0TO VKO NG LUXQNG
ELOOYOYNG.

Togtg Evoouoviselg dnuotxav tgayovdrav (Motapdg, o
‘Elvprog %1 0 Kiooafog, Avre zouumjcov x60n nov)

To THTNUE TWV EVOQUOVITEMY TV ONUOTXOV HeELmOLHV
elvar Bepehiand yua v EALGOQ TNG emoyng Tov
ZROMAO T, ATTOTEREL PLOL TTUYH TOV YEVILOTEQOV
INTMULOTOC TG TQOAYWYNHS TOV AYQOTLXOU, dNUOTLXOV



TQYOUdLoY, 0TLS aifovoeg Twv ocuvaviimyv. Ki autd, to
Televtaio, amotehel TTUY TOV YeVirATEQOV INTHUOTOG
™G ONWOVQYIOG ULag eBvirng LOVOWRNG YADOOoUg, €va
Thtnua xoiotpwo yra Ty (dta TNy VITOoTAON TOV
EAMMvaov ouvbetdv.

O ZxoAr®OTOG, 0VAUETH OTA 0TOLYELD TOV divel
oTov MeQhté, To 1948, avagéoer OtL aoyoriOnxre ue
«UETAYQUPES HOAL EVOQUOVITELG ONUOTIAMV TQAYOUOUDV»
o€ TOELS TTEQLOdOVS: To 1933, To 1942-43, nou to 1948.
ATO TIG LETAYQUQES AVTES, ehdyLoTes PoéOMnay ota
®otdhotd tov. EE dAhov, o ouvBétng, evidooel Tig
OLOOAEVES XL EVOQUOVIOELS QUTES OTO POVNTLAE TOV
onuoveyniuata. Edd €xovue TOELS eVAQUOVIOELS
OMUOTRMV UEAWILDOV YLa BLori xat TLdvo. AMRG naL
0’ AUTEG TLS OLOKEVES, 1 YOUUUY TOV BLoALo¥ ouvioTaToL
g el 1o mheloToV 0md TO BEUA TOV TEAYOUdLOV, avTi
yia. 10 BLoki Ba umwoQovoe vo TO TEL RATOLOG
TeayoudLoTs. H magationon avti pog odnyel otnv
Vrto0eom GTL OL TQELS AUTEG OLUOREVES elval TThavOTaTO
Aoy AO (LOUEVES) EVOQUOVIOELS ONUOTIXRMDV
TQOYOUILMV YLO, TQOYOUOL KO TTLAVO, UETAYQUUUEVES VL0
BLoki zon TLAVO, ®aTd TOQAYYELLC RATTOLOV BLOALOTY TNG
Abivag. H yoovoroynon tovg Bo moémer vo votedel
UETOED 1942 %o 1948.

Moo@ohoyird, To TELO AVTG  HOUWUAETLO
AVTLUETOTILOVV TO TQAYOVdL oav «Bénax», To omoio
AVATTOO00UV TTQOOHETOVTUS BQUOVIES, ETELOOOLOL KAl
OVTLOTLRTIXRES  YQUUUES OTO  TLAVO. AVTY 1
«AATAROQUPN», KOO VPOG — %aL YL «OQLLOVTLO», ELG
WIX0G — AVATTVEYN OmoTehel xaT Qv TV ouvhetunt
TTQOOTTLXI} TOV ZROARMTA 0T ULQd avTd €0ya. Ou
0VOTNQA TOVIXES ONUOTIXES Uehmdieg (Lo dLaTovVIXOV
YEVOUS ROl OV0 YQWUATIRES) OEV RLVOVVTUL OTNV
®0TeVOLVVON TG OAOXUANQ®ONG TNS AOUOVIAS GTOVG
dmdeExra POOYYOUS (OTWG Yivetal oe dhha €Qva, A.). 0TV
1M wrQn covita), oG 0TV OMULOVQYIC ULAS CQUOVING
mov Ho meooBéoel pia dLdoToon «payelag» 0TO
axQoupd. Baowd texvind néoa yio v enitevén avtov
TOV OTOTELEOUATOS ELVAL 1) OTTOPUYT} TOV KAATOLRMV
AQUOVLAMYV dLAOOYMDY, N %ONON CLYXOQOLOV UE
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TEQLOOOTEQOVG ATt TEELS PHOYYOUS TNg emTdgoyyng
rApo®ag, 1 xoL oe AyoteQovg (A.y. #abuég TEUTTES),
®ROU M ZONON OGS OLARQLTIXNG TOAVTOVIXOTNTAG, N
omota, onuroveyeltat, LOlwg, We TNV ELOAYOYT
OUYXLQOVOLOXMV OYETEWY, L.%. OTO TOMTO ATO TO
roppndtia, tov «Ilotaud», 1o uL Veon Tov TLAVOY
GUYXRQOVETUL (L€ TO UL QUOLKO TOV BLOALOY, VD 0TO
T0(TO, VOl VAVOVQLOU, GUYXQOVETUL TO OL VGEOY TOV
TLAVOV [e TO 0L uod Tov BLodlov. ZTo devTeQo amd
TO XOUWUATLO OVTd, éva ®AEQTLXO TEAYOUOL TOV
arohovdeital oo 00, ONUAVILXE VLo TNV COUOVIXY
dOUNON TG GUVOOELAS AVAELRVVOVTUL TC O0TLVATO
0TOVG %aUNAoVg BGYYOUS TOU TTLAVOU.

Abijva, Avyoverog 2001 Koortijs Aeneotiijs

Tooyos Aepeetiig

TevviOnxe oty Xakxzida to 1958. Zwovdaoe BLOAL Le TOV
Ztého Kagavtdon oto EAAnvino Qdeio nal otn
ovvéyelo ne Tov Max Rostal otn Béovn. Boofievtnxe oto
dtaymvioud A.Curci o 1981. To 1986 tiundnxe ue 1o
Boafelo Motogviyou amo v Aradnuic AOnvav. Exeu
TAOVOLO. OQAOTNOLOTNTA G COALOT,EXOVTAS OVUITQAEEL
ne rohvdaQubpeg OQYNOTEES GtO OAO TOV ROOUO %L
£Y0VTOG TOQOVOLAOEL TTOMAC €QYQL OF TOMTN EXTENEON,
Onwg 1o ®ovroéETo Tov Fideyov Ziothidvov, 0, MV
OLOROYQAPLRY TEMTN TOV ROVTIGEQTOV TOV Nixov
SrodxdToLELval 10QuTig Tov BRafevnévou amo v
Evoon EAMpvov Koittixdv  Néov EAlnvizov
Kovatétov.Amo 1o 1979 éwg to 2001 didage 0TO
Lawrence University otig HITA.

Moagia AsteQLadov

H Moaoio Aoteouddov éxel TaLEeL 00V 0OALOT XaL OOV
WELOG OUVOL®V dMUATLOV O peydhes aibovoeg rat
QeOTIBAN ®aL el OVIITQAEEL e LAPOQES 0QYNOTQES
otig HITA tov Kavadd zatr tmv Evoomn. Eyxeu
TQUYUOTOTOMOEL TTOMTEG exTeréoelg TOADY EAMivov
ovvhet®V dwg TOUNIKOV ZRUAXDTA, TOV ANUHTON
Mntdmovlov, 1, ToV TumHEYov SLoLMEVOV. ATEGTTO0E



10 TOWTo Boafelo ntéheong amo 1o Koatwd Qoelo
BOeooarovizng, émwg emiong foufeia oto SreBvi
dlaywviond Magiag Karlhag oty AOva, Tov Artists
International oy Dora Zaslowsky otnv Néa Yogun.Eyeu
outhdpata oo 10 Kootwwo Qoeto @cooahovinng ot
™MV Avotdtn Azadnuia tov Freiburg. Exel emiong
Master asto v Juilliard School »ar Doctor of Musical
Arts oo Tnv Manhattan School of Music. Kvoiotepot
dd.oxrarol Tng vnEEay ov Constance Keene, Jacob
Lateiner, Tibor Hazay, Aduva Evvouyioov xal Erévn
Tamdatoyhov.

Xagd Xe1gt

TevviiOnue otnv ABnva to 1970. Merog Tov Néov
ElAnvirot Kovatétov amo to 2001, omovdaoe 010
Elinvixéd Qoelo otnv ABiiva pe tovg Zogpia Mowuevidov
7ot 2téhio Kagavidoen »zaw oto Conservatoire 010
Taglov pe tov Jean Sulem. Améomaoe to Premier Prix
o1 Lol To 1994 xaL 0Tn CUVEXELX OAOUMIQWOE TLS
omovdég Tng me tov Tdooo Adaudmovio. Eyel
eUQAVLOTEL 00V 0OALOT %0l 00V UELOG GUVOLWV
dwpatiov otnv EAMGSa. Yanege modtn fLoha oty
Opynotoa g EAdnvinnig Padlogwviag, g Ooxiotoag
TV XQOUATOV AL OHUEQU RATEXEL TNV UVAAOYN Oéon
otnv Koatwxrp Ogyiotoo Oecoaiovizng. AL’ duoxel
eniong oto Koatind Qdelo Oeooalovinng.

Maogia Kireomovrov

Méhog g Prhaouoviaig g Néag Yooung, n Maoia
Kuitoomovhov ratéyer Bachelor, Master xau Doctor of
Musical Arts amo v Juilliard School. Ztovg daoxdiovs
g meothaufavovtor ov Jerome Alton, Scott Ballantyne
«#at Harvey Shapiro. EmaiEe 0tov TeA®o Y00 1OV
oaywviopov Feuermann zou améonaoe foafeio otov
owaymviond g National Society of Arts and Letters.
Eyel enpoviotel oov 6OAOT 1e TOALES OQYNOTOES OTLS
HITA »au v Evdmn #ou £1gL TaQovoLaoTel o8 neydheg
aibovoeg nat PeoTIPAA OTWG TOV AsSpen Kol TOV
Tanglewood. Q¢ dQuOTHELO WENOS TUVOAMY dWUATIO,
£yeL enpaviotel pe ovvora Omwe to Music Mobile, 10

Guild of Composers 1, 10 Ensemble Intercontemporain.
YneEe emiong nEAOG TOV ®OVAQTETOV TEOTAQWY
toéhhwv cello, To omoio meaypaToTOinoe TOAVGQLONES
EUQPAVIOELS KL MLOYQUPNOELS 0TV AREQLRAVLXY
Hrewo.
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Nikos Skalkottas: Biographie und Werkdaten

21.3.1904: Geburt in Chalkida. 1909-1910: Violinunter-

Klavier; Sonate fiir Violine und Klavier1941-44: Ou-
vertire fur groRes Orchestedysseus’ Ruckkehr in die

richt bei seinem Vater und seinem Onkel. Die FamilieHeimat Kleine Suite fiir StreicheZweite Symphonische
zieht nach Athen um. 1912: Violinstudium am AthenerSuitein 6 Satzen; Marchendraniia MaienzauberKon-
Konservatorium. 1920: Vollendung des Studiums amnezert fur zwei Violinen1946: Hochzeit mit Maria Pangali,
Athener Konservatorium. 1921: Mit einem Stipendium Ballett Die Anmutige und der To(zweite Fassung);
geht er nach Berlin, um bei Willy Hess Violine an derersteKleine Suitefiir Violine und Klavier. 1947Duo fur
Hochschule zu studieren. 1923: Er wendet sich der KomVioline und Violoncellp Klassische Symphonie fur
position zu. Erste erhaltene Kompositionen fiir Klavier.Blasorchester 1948-49:Sinfonietta Vier Bilder fir

1925: Briefwechsel mit Nelli Askitopoulou. Skalkottas

Ballett; Das Meer(Ballett); Concertino fur Klaviey

arbeitet in Berlin in verschiedenen musikalischen Be-Stiicke fur Violoncello und Klavier; zweitéleine Suite

reichen (Kino, Hotel etc.Sonatefur Violine solo. 1925-
27: Kompositionsstudium bei Kurt Weill und Philipp Jar-
nach. Geburt einer Tocher (Mutter: Mathilde Temko)
1927: Sonatinefur Klavier; 15 Kleine Variationerfiir
Klavier. 1927-33: Kompositionsstudium bei Arnold

fur Violine und Klavier. Druck vorvier Griechischen
Tanzerdurch das Institut Frangais. 20.9.1949: Tod durch

.Darmverschluf3.

Schonberg an der Akademie der Kiinste. 1928-31: zwebkalkottas, der Unterhalter

Sonatinenfur Violine und Klavier; zweiStreichquar-
tette Oktettfiir 4 Streicher und 4 Blasegrstes Klavier-
konzert Erste Suitefir grof3es Orchester in 6 Satzen;
Konzert fuir Blasorchestgverloren); Griechischer Tanz
(Peloponesischgr 1933: Rickkehr nach Griechenland:
Mitglied in den symphonischen Orchestern Athébrei
griechische Tanzel934: Ubertragungen griechischer
Volkslieder von Schallplatten. 1935-36: zw®&bnatinen
fur Violine und Klavier;Drittes Streichquartetund
Streichtrig Concertinoftir zwei Klaviere; Vollendung
des Zyklus' der36 Griechischen Tanzé&rste Suitefir
Klavier; Trio fur Violine, Violoncello und Klavier. 1936-
38: Zweites Klavierkonzertviolinkonzert Violoncello-
konzert(verloren); 19388 Variationen fur Trio mit Kla-
vier; Die Anmutige und der To@allett, erste Fassung).
1939:Konzert fiir Blaser und Klavieheoretische Arti-
kel (Die Technik der InstrumentatipArtikel zur Musil.
1940: Viertes StreichquartettlO Skizzerfur Streicher;
32 Stucke fur Klavierdrei Suiten fiur Klavier Vier
Etuden fir Klavier 1940-42:16 Liederfir Mezzosopran
und Klavier; Drittes Konzert fir Klavier und 10 Blaser
Duo fiir Violine und ViolaKonzert fur Violine, Viola und
grof3es BlasorchesteBonata concertante fiir Fagott und
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Von Kostis Demertzis

Die Tatsache, daf3 der griechische Komponist Nikos
Skalkottas (Chalkida 1904 — Athen 1949) Schiler Schon-
bergs war, dafl er in modernem Stil komponierte und
Formen der absoluten Musik verwendete, indem er ein
hohes, offensichtlich auf klassischer Herkunft beruhen-
des kompositorisches Ideal verfolgte, ein Ideal, aufgrund
dessen ihm besonders in seiner Heimat allgemeine
Gleichgliltigkeit sowie Hal? begegnete, lalt uns ver-
gessen, dal Unterhaltung der Ursprung, aber in vielen
auch das Ziel (= die Absicht) der Komposition Skal-

kottas’ ist.

Heutzutage beginnt die musikwissenschaftliche
Forschung zu Recht, Skalkottas als Mitglied einer
einigermaflen unbekannten Gruppe zu untersuchen: al
Mitglied der ,Kompositionsklasse Schénbergs in Ber-
lin“. Dies ist ein Fortschritt, wenn man bedenkt, da
Skalkottas bis heute sozusagen als Anhanger der zweite
Wiener Schule angesehen wurde, und die Vergleiche de
Musikwissenschaftler hatten zu untersuchen, ob er meh
der Seite Weberns oder jener Bergs zuneige — mit einen
kleinen ,Schuf3* Strawinsky. Wir fangen langsam an zu
begreifen, dal} diese Generation — die Generation vor



Gerhard, von Hannenheim, Perpessas, den Gebrudeund Klavierwiedergeben, das Skalkottas um 1939 kom-
Goehr und Prawassudowitz, einer ausgepragt multinatigeoniert hat. Auf Schonberg muf3 man eine ,feine musi-
nalen und fast verlorenen Generation, im Rahmen derdelische Stimmung sowie einen eher absolut durchsich-
Skalkottas einer der bekanntesten Komponisten ist — urtgyen Eindruck in Bezug auf den Inhalt zurtckfihren®.
den Rahmen gibt, innerhalb dessen man bestimmt@edoch bezieht sich dieser musikalische Inhalt auf die
wesentliche Bedingungen der Technik und Asthetik vonArten einer bescheidenen Tanzmusik, welche erfreuen,
Skalkottas’ Musik verstehen muf3. Die genauere Kenntunterhalten und das Interesse des geneigten Publikum
nis der Geschichte, der Werke sowie der Texte diesegrregen konnen*.
Klasse, in der Skalkottas anfangs Schiler war und der er Diese unterhaltsame Grundlage der Musik fihrt uns
spater, von 1927 bis 1933 (als die Klasse aufgrund detemnach zeitlich vor die Studienzeit Skalkottas’ bei
sich ausbreitenden Nazismus aufgelost wurde), haufi§chonberg, in die Lebensunterhalt suchende Phase de
beiwohnte, wird uns vermutlich zu einer Revision vielerKomponisten als Musiker in Kinos, Hotels oder Cafés,
Ansichten tiber den Komponisten fiihren. in die Zeit vor und nach 1925. Sie kann uns freilich noch
Zwar mufl man von vornherein betonen, dal} Skalweiter zuriickfihren, zum Jugendlichen Skalkottas in
kottas dieser Klasse freilich einen wichtigen Teil seineiGriechenland, der, nachdem er ein herausragendes Vio
technischen und asthetischen Entwicklung verdankt, jelindiplom am Athener Konservatorium mit Stipendium
doch nicht die Grundlage seiner Kompositionstechnikerlangt hatte, bei dem er Ludwig van Beethowiosin-
Die Basis von Skalkottas’ Kompositionstechnik ist unter-konzertvortrug, in einem Vergnugungslokal in Volos
haltend. Es ist die gleiche Grundlage der ersten erhakrbeitete und dort ebenfalls Ludwig van Beethowdos
tenen Werke, der beiddflaviersuitenvon 1924 sowie linkonzertin einer eigenen, volkstimlicheren Fassung
der beiden Werke fiir zwei Klaviere des gleichen Jahrespielte. Aus irgendeinem Grund war die Geige Skal-
mit den repréasentativen Charakteristika der Erstlingskottas’ in seiner Jugend haufiger in Lokalen als in Kon-
werke. Es ist die gleiche Basis fur @enatine fur Klavier  zertsélen zu horen. Und noch einmal spielte Skalkottas
von 1927 und det5 Kleinen Variationetfiir Klavier des  fiir seine Freunde Ludwig van Beethovafislinkonzert
gleichen Jahres und es ist die gleiche Basis, die sich in dém einem Berliner Restaurant — wobei er den Beifall der
Werken der Schonberg-Zeit ausdrickt, im erhaltenen TelAnwesenden fand und mit den Rufen ,es lebe der
der Ersten Sonatine fiir Violine und Klavjetie vermut-  griechische Geiger" gefeiert wurde.
lich auch den Charakter verlorengegangener Werke wie Der unterhaltende Skalkottas ist demnach ein authen:
dasKonzert fiir Blasorchestavder dad eichte Streich- tischer Komponist, selbstgeformt und Autodidakt, der,
quartettbestimmte. Derselbe Grundsatz bleibt erhalterseine Musik ,weiterverwertend”, in immer héhere
im Concertino fur zwei Klaviereon 1935, imKonzert ~ Sphéaren steigt, wahrend er in Deutschland in die As-
fur Blaser und Klavievon 1938, in deiNachtlichen pekte eines feinsinnigen deutschen Idealismus einge
Unterhaltungfir Xylophon und Kammerorchester sowie weiht wird.
im Concertino fur Klaviervon 1948-49. In jedem Fall Doch auferdem darf man nicht vergessen, daR
war Skalkottas der Meinung, daf? das Verfolgen deezwischen dem Autodidakten und dem Schiler Schon-
Musik einfach sei, da die unterhaltsamen Elemente, dibergs Skalkottas als Schiler Kurt Weills steht, eines
in der Musik einbegriffen sind, den Horer anziehen. Komponisten, der seine Musik ganz offensichtlich auf
Man konnte diese beiden Gegebenheiten in dedie Unterhaltungsmusik der Berliner Cabarets stitzte.
Kompositionstechnik Skalkottas’ charakteristisch mit Die Kammermusik bildet von Seiten des Kompo-
zwei Zitaten aus dem Vorwort d&®onzertes fur Blaser nisten ein reprasentatives Feld der Entwicklung des
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Unterhaltungsideals. Wegen des geringeren Umfanges
im Verhiltnis zu Werken fiir Orchester, aber auch wegen
der fortschrittlichen Harmonien und allgemeiner forma-
ler Techniken, die Skalkottas in diesen Werken an-
wendet, neigt er 6fters zu Formen der Unterhaltungs-
musik, um jene fiir den Horer zugiinglich, interessant
und anziehend zu gestalten.

Unter den Stiicken der hier wiedergegebenen Samm-
lung ist das Scherzo fiir 4 Instrumente sicherlich das
typischste fiir diese Gattung. Doch dienen dem Unterhal-
tungsideal auch Werke wie die zwei kleinen Suiten fiir
Violine und Klavier. Von diesen Stiicken ausgehend
schreiten wir weiter zum formalen Experimentieren im
kurzen Duo fiir Violine und Viola. Andrerseits sind
Werke wie die Sonate fiir Violine und Klavier sowie das
Duo fiir Violoncello und Klavier unzweifelhaft von
einem unterschiedlichen 4sthetischen Blickwinkel aus zu
betrachten: es handelt sich um ,,Sonaten* im Sinne der
klassischen, fortgeschrittenen. hohen und. in gewisser
Weise ,,schwierigen* Musikform. Doch auch in diesen
Werken zeugen die schwindelerregenden Finalsitze von
einer Anziehungskraft der gesamten Komposition zum
Unterhaltungsideal hin. Sowoh! in den oben erwihnten
‘Werken als auch in den drei Volksliedbearbeitungen, in
denen bekannte volkstimliche Melodien in magische
»Musikschnappschiisse” umgewandelt werden, gibt es
natiirlich keinerlei Zugestiindnis an den billigen Ge-
schmack. Der kiinstlerische Anspruch an den feinen Ge-
schmack ist es gerade, der die verschiedenen Bereiche
und Tendenzen in der musikalischen Produktion des
Komponisten in einer Weise verbindet, aufgrund derer
man selbst nach einem kurzen Horeindruck erkennen
kann, daf} es sich um Musik von Skalkottas handelt und
um keinen anderen Komponisten.

Sonate fiir Violine und Klavier

In Skalkottas” theoretischer Denkweise gibt der Titel so-
zusagen auf zusammenfassende Weise den musika-
lischen Inhalt wieder. Ein extremes Beispiel fiir diese
Auffassung sieht man in den Musikalischen Skizzen fiir
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Streicher, in denen Titel wie ,,Sinfonia®, ,,Concerto,
.Suita®, ,,Concertino® Kompositionen, jede im Umfang
einer Seite, bezeichnen. Wenn jedoch Gegenstand der
musikalischen Skizzen ist, innerhalb eines Themas die
Idee der Gesamtform einzuschlieRen, so ist dies bei einer
Sonate in voller Entfaltung nichts anderes als die Durch-
fiihrung der Idee der Sonate mit all thren Folgen.

Die Charakteristika der Sonatenform bei Skalkottas
sind insbesondere die weite Perspektive der Themen und
ihrer Durchfiihrungen, welche zu einer groBeren Erwei-
terung der Form fiihrt im Verhiltnis zu den Sonatinen.
Entsprechend konnen auch mehr Themen auftreten und
ihre Verkniipfungen sind komplizierter. Doch verwendet
Skalkottas bei der Reprise der Themen, sogar in seinen
zwolftonigen Werken, die auf dieser Form beruhen, die
Versetzung um eine Quinte, indem er so das entsprechende
Verhiltnis von Tonika und Dominante wiedergibt. Die
Einfiihrung ,héherer Kompositionstechniken wie die-
jenige der Fuge oder des Fugato stellen einen zusitz-
lichen, wenn auch nicht ausschlieBlichen, so doch ver-
stirkenden Faktor fiir die Moglichkeiten der Form dar.

Die Partitur der Sonate fiir Violine und Klavier ist
undatiert. Papaioannou datiert das Werk auf 1940. Auf-
grund der verfiigbaren Hinweise miifite es tatsichlich im
Zeitraum von 1940 bis 1943 angesetzt werden.

Im schnellen ersten Satz werden drei Themen ein-
und durchgefithrt. Ein erstes Thema mit ausgeprigter
formaler Plastizitiit, die aus seinen motivischen Elemen-
ten herriihrt, ist ein typisches Beispiel fiir Skalkottas’ an-
geborenen Klassizismus. Ein zweites, gesangliches
Thema sowie ein drittes, tinzerisches, folgen. Die
Durchfiihrung des Satzes fiihrt zu einer komprimierten
Reprise der drei Themen in riickldufiger Reihenfolge:
zuerst der dritte, tinzerische Teil, dann der zweite, ge-
sangliche und schlieBlich der erste, klassische.

Der zweite Satz ist ein Beispiel fiir eine ganz andere
Formtechnik Skalkottas’: mit seinen Themengebilden
bleibt der Anfang in einem flieBenden Zustand, wihrend
das Schwergewicht in die Weiterentwicklung verlegt
wird, die sich in einer erkennbaren, typischen und hochst



ausdrucksstarken Musikform stabilisiert. Diese stabili-
sierte Musikform ist in der Verarbeitung des zweiten
Themas zu erkennen. Es ist zuerst vom Klavier zu horen,
um kurz darauf von der Violine wiederholt zu werden.
Sodann erscheint es in der Geige eine Quinte hoher
wieder, und ist danach wiederum von der Violine in
seiner urspriinglichen Tonart zu horen, allerdings in
einer hoheren Lage des Instruments.

Der dritte Satz tragt den Titel ,Rondo* und weist
vom Anfang bis zum Ende eine unterhaltende Stimmung
auf. Doch trotz des Titels findet sich hier keine typische
Wiederholung eines ,Refrains® als Wiedererscheinen
eines charakteristischen Themas. Der Aufbau der Form
griindet sich auf die Aneinanderreihung von unterein-
ander verschiedenen Themenumwandlungen, die im
Mittelteil des Satzes in ein vierstimmiges Fugato
miinden.

Zwei kleine Suiten fiir Violine und Klavier

Die Produktion der Nachkriegszeit von Werken fiir Vio-
line und Klavier konzentriert sich auf zwei kleine Suiten.
Von diesen ist die erste als Kleine Suite fiir Violine solo
und Klavier bezeichnet und wird im Merlier-Verzeichnis
als ,.Suite fiir Violine und Klavier* angegeben, datiert
1946. Das zweite Werk, in der Partitur ohne Titel und
Datum, wird in der Violinstimme mit folgendem Titel
und Numerierung bezeichnet: /1. Kleine Suite fiir Violine
solo und Klavier. Sie wird auf 1949 datiert und gilt als
letztes Werk des Komponisten. Riickwirkend wird dem-
nach die kleine Suite von 1946 als erste gezihlt.

Diese Stiicke, den vier Stiicken fiir Violoncello und
Klavier (Kleine Serenade, Sonatine, Zirtliche Melodie
und Bolero) entsprechend, die in derselben Zeit ent-
stehen, gehen aus dem asthetischen Anspruch hervor,
einen einfachen und leichtverstiandlichen musikalischen
Inhalt mit Mitteln der Zwdlftontechnik wiederzugeben.
Sie bedeuten daher Werke der Reife, die unter gewissen
Gesichtspunkten andere Werke vorangehender Perioden
fortsetzen, die jedoch zugleich unter einem anderen
Blickwinkel gesehen Werke des Suchens darstellen, als
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Anfang einer Periode, von der wir annehmen, daf sie,
wenn sie Fortfilhrung gefunden hitte, zur Schaffung
einer neuen Reihe von Werken groBen AusmaBes in mo-
dernem Stil gefiihrt hétte.

1. kleine Suite fiir Violine solo und Klavier

Die Zwolftontechnik dieses Werkes setzt sich zusammen
aus der Isolierung einer tonalen, teilweise auch chroma-
tischen Melodie, zu der die iibrigen Téne der Zwélfton-
reihe in Form einer akkordischen Begleitung erginzt
werden. Im Fall der /. kleinen Suite verzichtet der Kom-
ponist auf die Herausstellung von Kompositionstechni-
ken, indem er vorgibt, sozusagen eine Suite griechischer
Tiinze im Zwolftonstil zu schreiben.

Der erste Satz, Tanz — Preludio, entwickelt sich in
knapper dreiteiliger Tanzform. Das Thema im Mittelteil
wird in parallelen Quinten wiedergegeben: Diese Tech-
nik verwendet Skalkottas nur ausnahmsweise (wie z.B.
im Mittelteil des griechischen Tanzes Arkadikos),
wiihrend er sonst fiir die Paralle]lbewegung die weicheren
Intervalle der Sext und Terz bevorzugt.

Der zweite Satz, Griechisches Volkslied (Thessa-
lisch), stiitzt sich auf ein héchst einfaches Volksliedthema
mit sieben Tonen. Skalkottas vervollstandigt die zwolf
Téne, indem er dem Klavier eine Bewegung zuweist, die
ausschlieBlich aus den librigen fiinf Ténen besteht.
Dieses einfache und charakteristische Thema wird von
zwei freien Fortfiihrungen erginzt, es erhilt also zwei
Durchfiihrungen — Beispiele einer Formstruktur, die
Skalkottas besonders in den Griechischen Ténzen ange-
wendet hat —, wobei jede Wiederholung mit kontra-
punktischen Linien und volksliedartigen Verzierungen
ausgeschmiickt wird.

Der dritte Satz mit dem Titel Wie ein Bauerntanz ist
eine Humoreske in typischer Rondoform. In bezeich-
nender Weise rezitiert die Violine das zweite Thema in
parallelen Quarten, wihrend seine SchluBkadenz auf
parallelen Sexten beruht.



2. kleine Suite fur Violine solo und Klavier Duo fiir Violine und Violoncello
Die 2. kleine Suitggeht von den Gegebenheiten der DasDuo fur Violine und Violoncellavird im Merlier-
ersten aus, zu der sie zwar wenige, aber grundlegendéerzeichnis auf 1947 datiert. Im Hinblick auf die Satz-
Unterschiede aufweist. Auch hier werden tonale Melotechnik setzt es die eigenwillige Zwdlftontechnik der
dien in einen zwélftonigen harmonischen ZusammenOrchesterwerke wie in der Ouvertlre fur grof3es Orches-
hang eingebettet. Das musikalische Idiom folgt dennocher Odysseus’ Ruckkehr in die Heimsawie in der
allgemeinen Gesetzen der Zwdlftontechnik und verlaBSchauspielmusik zum Méarchendraima Maienzauber
die Reihe. Die Themen sind in ihrer allgemeinen Halfort: keine Wiederholungen der Reihen, die aus allen
tung sozusagen volkstiimlich, aber keine echten VolksTénen gebildet werden, wobei Skalkottas sie frei auf die
lieder. Die einfache, tanzerische Struktur der Themennstrumente der Partitur verteilt. Auf diese Weise wid-
entwickelt sich ein weiteres Mal zu einer komplizier- met sich der Komponist der Entwicklung von thema-
teren, freieren und plastischen Gesamtform. tischen Linien, welche aus der intensiven Verwendung
Kennzeichnend fir die formale Technik diesesder ,Intervalltechnik* hervorgehen, sowie der Nutzung
Werkes ist der erste Satz. Hier wechseln sich ein freievon Motivelementen der Themen. Hinsichtlich des ge-
Teil in rhetorischem Stil und von rhapsodischer Eingeschichtlichen Bezuges bewegt sich das Werk zwischer
bung mit zwei tanzerischen Themen ab, die in eineBarockelementen in den beiden ersten Satzen und volks
Reihe von Variationen zu héren sind. Die Form diesesimlichen Elementen im vierten Satz.
Satzes griindet sich auf den Gegensatz dieser beiden Der erste Satz des Werkes nimmt einen typisch vor-
Themencharaktere. Die beiden Tanzthemen hingegeklassischen, sozusagen Barockstil, im Bau des erstel
haben untereinander ahnlichen Charakter, wahrend ihfEhemas an. Diesem Thema wird ein zweites, tanze-
Durchfiihrung eher aus einer Reihe von Variationen berisches, gegenubergestellt, wie ein Nachhall von Caba-
steht als aus charakterlichen Umwandlungen. retmusik, ein Stil, der Skalkottas ebenfalls bekannt ist.
Der zweite Satz stutzt sich ebenfalls auf ein ostinat  Der zweite Satz bindet in sein Hauptthema eine cha-
wiederkehrendes Themenmaterial, welches aus degkteristische Barockverzierung in chromatischer Bewe-
Folge gebrochener Terzintervalle gebildet wird. Die ver-gung ein, dessen Verarbeitung sich in der Einfilhrung
schiedenen Erscheinungen dieses nicht melodischegines neuen rhythmischen Elementes, Triolen, weiterent:
Refrains ergeben den Ausgangspunkt fiir Neubildungewickelt. Die dreiteilige Liedform dieses Satzes weist in
melodischer Struktur, welche in den meisten Fallerihrem Mittelteil eine Melodie in breitem Rhythmus auf,
durch die Violine in ihrer hohen Lage uber ruhigen be-der ein habaneraéhnliches TaktmaR unterlegt ist. Insge
gleitenden Figuren des Klaviers wiedergegeben werdensamt entwickelt sich dieser Satz zu einer intimen, mit
Der dritte Satz ist ein beeindruckendes Feuerwerk irstarkem Gefiihlsausdruck beladenen Landschaft.
Form eines Rondo, in dem der volkstimliche Charakter Das Thema des nachfolgenden Scherzos beruht au
des tanzerischen Themas verstérkt wird durch eine Reitdem Gegensatz zwischen dem Zweier- und einem Dreier:
von virtuosen Variationen, Trillern, Flageolett, Doppel- rythmus. Der Mittelteil ist ein Kanon beider Streichinstru-
tonen, Staccato etc., die im Rahmen einer modernisnente, der durch gehaltene Noten abgeschlossen wird.
tischen Schreibweise eine Nachbildung der Virtuositat — Der vierte Satz, ,Finale®, tragt den Titel ,Bauerliche
von Laienmusikern beabsichtigen. Tanzszenen“. Es handelt sich um eine volkstiimliche Hu-
moreske, ein Rondo, bei dessen Refrain sich der 2/4
Takt mit 7/8-Takten, also einem Kalamatianosrhythmus,
abwechselt.
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Duo fiir Violine und Viola

Das Duo fiir Violine und Viola ist ein typisches Beispiel
fiir die Gattung der ,,Skizze* bzw. der Etiide. Sein beson-
derer musikalischer Wert entspricht demjenigen von
Skizzen, die die Komposition eines gréBeren Bildes vor-
bereiten: Der Reiz einer Originalitit, einer musikalischen
Eingebung im Moment ihrer Entstehung. Das Werk ist in
freier Post-Zwolftontechnik geschrieben, bei der Skal-
kottas bestimmte Elemente der Zwolftontechnik beibe-
hilt, ohne sich jedoch an Reihen zu binden.

Unter dem Gesichtspunkt der Art, wie beide Instru-
mente zusammen auftreten, begriindet dieses Stiick eine
eigene Art der Satztechnik: wihrend Skalkottas in friihe-
ren, gleichzeitigen und spiteren Werken unterschiedliche
Techniken zur Unterscheidung der Instrumentalstimmen
anwendet, sodal jede Stimme von der anderen getrennt
zu horen ist, sozusagen, um den Anspruch zu erfiillen,
der sich auf das Schonbergsche Ideal der ,,Durchsichtig-
keit* bezieht, versucht Skalkottas im Duo fiir Violine und
Viola bewuBt eine Vermischung der beiden Instrumental-
stimmen. Beide Instrumente spielen ausschlieBlich
gleichzeitig, eng aneinander gebunden und mit dhnlichen
Spieltechniken, indem das eine Instrument das andere
imitiert, wie ein zundchst komisches Duett, wie sie in
Filmen jener Zeit hiufig anzutreffen waren. Auf jeden
Fall ist es bezeichnend, daB diese Satztechnik fiir zwei
Streichinstrumente unveréndert vom Duo fiir Violine und
Viola im folgenden auf das Konzert fiir Violine, Viola
und Blasorchester (vermutlich 1942) tbertragen wurde,
sowie schlieBlich auch auf das Konzert fiir zwei Violinen
und Orchester von 1944,

Der auBlergewohnlich kurze erste Satz bildet eine
zweiteilige Formanlage: ein Thema sowie dessen kom-
primiertes Zitat mit Coda. Das Thema selbst wird aus
der freien Entwicklung der musikalischen Einfille des
Anfangs gebildet: in seiner Ausdehnung wahrt es das
Gleichgewicht zwischen deren Durchfithrung und der
Einfiihrung neuer Gedanken, wihrend der musikalische
Fluf ohne Unterbrechung flieBt, bis er von einer eindeu-
tig kadenzierenden Gestalt unterbrochen wird.
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Der melodische zweite Satz ist in seiner Kiirze ein
,»Thema*, das in anderem Zusammenhang Anlaf} zu
einer Reihe von Variationen geben konnte.

Der dritte, etwas ausgedehntere Satz, ist in der Form
als ABCBA+Coda angelegt. Das Thema A ist eher
klassisch und strenger in seinem Stil (es erinnert an das
Thema, mit dem die /0 Skizzen fiir Streicher beginnen).
Thema B ist gesanglicher und hat etwas von der Atmos-
phire eines Unterhaltungslokals. C ist ein Zwischenteil
in Sechzehnteln, eine Art Toccata. Die beiden Anfangs-
themen werden in umgekehrter Reihenfolge wiederholt
(erst B, dann A), ein bei Skalkottas vertrauter Kunst-
kniff, besonders aus der Nachkriegszeit in Athen. In der
Coda koordinieren sich beide Instrumente stirker als
sonst in diesem Werk miteinander, indem sie Thema A
gleichzeitig vortragen. Wie auch in der Kleinen Suite fiir
Streicher wird die Vollendung des Werkes durch das
Aufgeben der Unterschiedlichkeit der Instrumente ange-
zeigt, die in der Weise, wie sie eingesetzt wurde, das
Werk vorwiérts bewegt hat.

Scherzo fiir vier Instrumente
(Violine, Viola, Violoncello und Klavier)
Die Tatsache, daf dieses Stiick das einzige ist, das Skal-
kottas fiir Streichtrio mit Klavier geschrieben hat, erklart,
weshalb es zu den weniger bekannten und weniger auf-
gefiihrten Werken des Komponisten gehért. Jedoch han-
delt es sich um eines der typischsten Beispiele der unter-
haltenden Seite Skalkottas’, wie sie im viel bekannteren
Zyklus Konzert fiir drei Bliser und Klavier zu Tage tritt.
In gewisser Hinsicht passen die Ideen, die Skalkottas fiir
einen Programmplan notiert hatte, nimlich daB ,;auch
dieses Werk sozusagen einen musikalischen Brief-
wechsel zwischen dem einen und dem anderen Instru-
ment darstellt™, eine ,.etwas zuriickhaltende Musikkunst,
wobei auch das Klavier dafiir Sorge trigt, am Brief-
wechsel mit den thematischen Eigenschaften der anderen
Instrumente teilzunehmen.*

Die Datierung des Werkes ist nicht eindeutig. Pa-
paioannou setzt es um 1936 an. Es wire jedoch eine



Datierung auf 1939-40 plausibler, das heif3t in der Zeitiedes, anstelle der Violine kdnnte sie auch von einem
desKonzertes fur Blaser und Klaviesowie derl0  Sanger vorgetragen werden. Diese Beobachtung fiihr
Skizzen fur StreicheZu dieser Datierung ermutigt uns uns zu der Annahme, daf} diese drei Bearbeitungen mog
auch die besondere Satztechnik, die einer zwélftonigeticherweise eine Auswahl aus (verlorengegangenen)
harmonischen Grammatik folgt, ohne dafl sich jedocholksliedbearbeitungen fir Gesang und Klavier dar-
direkte Reihen feststellen lassen. stellen, die fur Violine und Klavier umgeschrieben
Fur die Form des Werkes spielt eine charakteriswurden auf Bestellung eines Geigers in Athen. lhre
tische Einleitung eine hervorherrschende Rolle, nach ddbatierung mifite zwischen 1942 und 1948 angesetz
das Scherzothema in der Violine eintritt. Ein zweiteswerden.
Thema wird vom Violoncello eingefiihrt, sodann schlieit  Formal gesehen verwenden diese drei Sticke das
das Scherzo mit neuen Durchfiihrungen der Motive dekied wie ein ,Thema“, das sie weiterentwickeln, indem
ersten Themas. Es folgt ein kurzes Trio, dessen Thense Akkorde, Episoden und kontrapunktische Linien im
durch die Viola vorgestellt wird, bevor es an die tbrigenKlavier hinzufiigen. Diese ,ins Vertikale®, in die Hohe
Instrumente weitergereicht wird. Das Werk endet mitgehende — und nicht ,ins Horizontale®, der Lange nach
einer verkirzten Wiederholung des Scherzos, das durafehende — Entwicklung stellt zunéchst die komposito-
eine beeindruckende Coda abgeschlossen wird, welchissche Perspektive Skalkottas’ in diesen kleinen Werken

sich auf das Material der kurzen Einleitung stiitzt. dar. Diese streng tonalen Volkslieder (eine in diato-
nischem Geschlecht und zwei in chromatischem) bewe-
Drei Volksliedbearbeitungen (Potamos [Der FluR]; gen sich nicht in Richtung auf die Vervollstandigung der
Elympos und Kissavos; Ande kimisou kori mou Harmonie durch die zwolf Toéne (wie dies in anderen
[Schlaf nun, meine Tochter]) Werken wie z.B. det. kleinen Suitgeschieht), sondern

Das Thema der harmonischen Bearbeitungen von Volkssie wollen eine Harmoniewelt erschaffen, die die Dimen-
liedmelodien ist maRgebend fir Griechenland zur Zeision der ,Magie* beim Héren hinzufiigt. Grundsatzliche
Skalkottas’. Es bildet ein Detail des allgemeinen Protechnische Mittel, um dieses Ziel zu erreichen, sind das
blems, das Bauern- oder Volkslied fiir den Konzertsaal/lermeiden von klassischen Harmoniefolgen, die Ver-
aufzuwerten. Und dieses letztere Problem bedeutet wiavendung von Dreiklangen mit mehr als drei Ténen der
derum einen Teil des allgemeinen Problems einer natidSiebentonleiter, bzw. mit weniger Ténen (z.B. reine
nalen Musiksprache, ein kritisches Problem fiir dieQuinten), sowie die Verwendung einer diskreten Polyto-
eigene Existenz der griechischen Komponisten. nalitét, die besonders durch die Einfhrung von zusam-
Skalkottas fuhrt unter anderem in seinen Angabemenstof3enden Beziehungen hervorgerufen wird, wie
an Merlier 1948 an, daR er sich mit ,Ubertragungen und.B. im ersten der drei Stiicke, détatamos wo das es
Bearbeitungen von Volksliedern* in drei Perioden be-des Klaviers gegen das e der Violine stoRt, wahrend im
schéftigt habe: 1933, 1942 bis 1943 sowie 1948. Vorlritten Stiick, einem Wiegenlied, das b des Klaviers zum
diesen Ubertragungen sind nur ganz wenige in seinem der Geige einen Querstand bildet. Im zweiten der
Nachla? gefunden worden. Im Gbrigen reiht der Kompo-Stiicke, einenKleftiko-Lied, dem ein Tanz nachfolgt,
nist diese Bearbeitungen unter seine Vokalwerke ein. Inerweisen sich die Ostinati in den tiefen Ténen des Kla-
vorliegenden Beispiel handelt es sich um drei harmoviers als bedeutungsvoll fur die harmonische Struktu-
nische Bearbeitungen von Volksliedern fur Violine undrierung der Begleitung.
Klavier. Doch auch in diesen Bearbeitungen besteht die © Kostis Demertzis 2001
Linie der Geige im Wesentlichen aus dem Thema des
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Georgios Demertzis Chara Sira

Georgios Demertzis wurde 1958 geboren und studiert€hara Sira wurde 1970 in Athen geboren und ist Mit-
Violine bei Stelios Kafantaris am Hellenischen Konser-glied des Neuen Hellenischen Quartetts seit 2001. Sirz
vatorium, das er mit einem ersten Preis verlieR. Anstudierte bei S. Pimenides und S. Kafandaris am
schlieRend studierte Demertzis bei Max Rostal in BernHellenic Conservatory in Athen und bei Jean Sulem am
Er war 1981 Preistrager beim Alberto-Curci-WettbewerbPariser Konservatorium. 1994 gewann sie einen erster
und erhielt 1986 von der Athener Akademie den MotsePreis fur ihr Violaspiel, setzte ihre Studien bei Tasso
nigos-Preis. Georgios Demertzis spielt mit allen OrchesAdamopoulos fort und ist seither als Solistin und Kam-
tern Griechenlands und verschiedenen Orchestern Euraaermusikerin gefragt. Nachdem sie bereits am Natio-
pas und tritt bei zahlreichen Festivals in Europa, demalen Rundfunkorchester und dem Athener ,Orchester
USA und Australien auf. Er griindete das Neue Helleder Farben" Konzertmeisterin gewesen war, bekleidet sie
nische Quartett, mit dem er Musik von mehr als zwanzigiunmehr am staatlichen Orchester von Thessaloniki die-
griechischen Komponisten einspielte. Demertzis brachteelbe Position. Zusatzlich unterrichtet sie Viola am Kon-
zahlreiche griechische Werke zu Urauffiihrung, darunteservatorium von Thessaloniki.

mehrere ihm gewidmete Violinkonzerte. 1997 wurde er

zum auferordentlichen Professor and der Lawrence UnMaria Kitsopoulos

versity in den USA ernannt. Maria Kitsopoulos, Mitglied des New York Philhar-
monic Orchestra, schloR ihre Ausbildung an der Juilliard
Maria Asteriadou School mit Bachelor, Diplom und Doctor of Musical

Maria Asteriadou tritt als Solistin und Kammermusikerin Arts ab. |hre Lehrer waren u.a. Jerome Alton, Scott
in bedeutenden Konzertsélen und bei wichtigen FestivalBallantyne und Harvey Shapiro. Beim Feuermann Cello-
und als Solistin mit Orchester in den USA, Kanada undvettbewerb war Kitsopoulos Finalistin und war Preis-

Europa auf. Asteriadou spielte die Urauffilhrungen vortragerin beim National Society of Arts and Letters-Wett-
Werken vieler griechischer Komponisten, wie z.B. Nikosbewerb. Mit unterschiedlichen amerikanischen und euro-
Skalkottas, Dimitri Mitropoulos und Yiorgos Sicilianos. paischen Orchestern tritt Kitsopoulos als Solistin auf und
Vom Konservatorium in Thessaloniki erhielt sie einenist in bedeutenden Konzerthdusern und bei wichtigen
ersten Preis fir ihr Spiel und gewann weitere Preis&estivals wie denen von Aspen und Tanglewood zu Gast
beim internationalen Maria Callas-Klavierwettbewerb inAls engagierte Kammermusikerin tritt sie mit Ensembles
Athen sowie beim New Yorker Artists International- und wie Music Mobile, Guild of Composers und Ensemble

Dora Zaslovsky-Wettbewerb. Asteriadou legte Examerintercontemporain auf. Zusatzlich ist sie als Mitglied des
am Konservatorium in Thessaloniki und an der Musik-Celloquartettes Quartet Cello vielfach auf dem amerika-
hochschule in Freiburg ab. An der Juilliard Schoolnischen Kontinent zu héren.

erhielt sie ihren Master of Music und an der Manhattan

School of Music ihren Doctor of Musical Arts. Ihre
wichtigsten Lehrer waren Constance Keene, Jacob La-
teiner, Tibor Hazay, Domna Evnouchidou und Eleni

Papazoglou.
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Nikos Skalkottas: Biographie et ceuvre mentationet des articles sur la musique). En 1940 com-
Naissance le 21 mars 1904 a Khalkis. Etudes de violoposition duQuatrieme Quatuor a cordeslesDix
avec son pére et son oncle de 1909 a 1910. Déménadesquisses pour cordeses32 Piecespour piano, des
ment & Athénes. A partir de 1912, études de violon ailfois Suitespour piano et deQuatre Etudepour piano.
conservatoire d’Athénes. Achévement des études au coRe 1940 a 1942 datent ld$ Chansongour mezzo-
servatoire d’Athénes en 1920. Il obtint une bourse qui lusoprano et piano, Buo pour violon et altple Concerto
permit d’étudier le violon & la Hochschule de Berlin pour violon, alto et grand orchestre d’harmonie
auprés de Willy Hess a partir de 1921. A partir de 192350nate concertante pour hautbois et piahaneSonate

il se consacra & la composition. De cette période datefour violon et pianoEntre 1941 et 1944, il créa I'ouver-
les premiéres compositions pour piano. En 1925 il comture pour grand orchestre (symphonie en un mouvement
menga une correspondance avec Nelli Askitopoulouintitulée Le Retour d’Ulysse dans sa patrie Petite
Skalkottas trouva divers emplois comme musicien & BerSuite pour cordeda Deuxieéme Suite symphonicgse six

lin (cinémas, hétels etc.ponate pour violon seuDe  mouvements, le drame féeriqira MaienzauberLes
1925 a 1927, études de composition avec Kurt Weill eBortiléges de maiet le Concerto pour deux violon&n
Philipp Jarnach. Naissance d’une fille procréée aved946 il se maria avec Maria Pangali. Il composa le ballet
Mathilde Temko.Sonate pour pian@t Quinze petites La gréce et la mor{deuxiéme version) et IRremiere
variations pour piano en 1927. Etudes de compositionPetite Suitepour violon et piano. Rédaction en 1947 du
avec Arnold Schénberg a I'Académie des arts de 1927 Ruo pour violon et violoncellede laSymphonie clas-
1933. De 1928 a 1931 datent degonatinespour violon  siquepour orchestre d’harmonie, de 1948 a 1949 de la
et piano, deuQuatuors a cordes’ Octuor pour quatre ~ Sinfonietta ceuvre pour ballet en quatre mouvements, de
cordes et quatre instruments & venPlemier Concerto  La mer (ballet), duConcertino pour pianodesPiéces
pour piang la Premiére Suite pour grand orchesga  pour violoncelle et pianode laDeuxieme Petite Suite
six mouvements, I€oncerto pour orchestre d’harmonie pour violon et piano et publication d@uatre Danses
(aujourd’hui disparu), ldanse grecquédu Pélopon-  grecquespar I'Institut francais. Le 20 septembre 1949,
nése). En 1933, retour en Gréce. Membre des orchestrart pour cause d'occlusion intestinale.

symphoniques d’Athénedrois Danses grecque&n

1934, transcriptions de chansons populaires grecques a

partir d’enregistrements sur disques. De 1935 & 1936kalkottas, le divertisseur

composition de deugonates pour violon et piandu  (le créateur de musique de divertissement)

Troisiéme Quatuor & cordest duTrio a cordes du  De Kostis Demertzis

Concertino pour deux pianpachévement du cycle des Le fait que le compositeur grec Nikos Skalkottas (Khalkis
36 Danses grecquesomposition de l@remiére Suite de 1904 & Athénes 1949) fut éléve de Schoénberg, qu'i
pour piang du Trio pour violon, violoncelle et piano composa en style moderne et employa des formes prove
Entre 1936 et 1938 virent le jour Beuxiéme Concerto nant de la musique absolue, qu'il poursuivit un haut
pour piang le Concerto pour violonle Concerto pour idéal musical en s’inspirant manifestement de sources
violoncelle (aujourd’hui disparu); en 1938, lguit  classiques, un idéal qui le fit rencontrer beaucoup d'in-
Variations pour trio avec pianet La grace et la mort différence, mais aussi de haine, particulierement dans s
(ballet, premiére version). En 1939, il compos&@n-  partie, nous fait oublier que le divertissement fut I'ori-
certo pour orchestre d’harmonie et piaeo il rédigea  gine, mais aussi assez souvent le but (=Iintention) des
quelques articles théoriqueksa( technique de linstru- compositions de Skalkottas.
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Ce n'est que de nos jours que la musicologie comtelles que leConcerto pour orchestre d’harmona le
mence a s'intéresser a Skalkottas en tant que memb€uatuor a cordes légerL’'on peut retrouver le méme
d’'un groupe plutét inconnu: en tant que « membre de l&ondement dans I€oncertino pour deux pianode
classe de composition de Schénberg a Berlin ». Ceci e4935, dans l&Concerto pour orchestre d’harmonat
déja un progrés si I'on pense au fait que Skalkottas fupiano de 1938, dans Mocturne pour xylophone et
considéré jusqu'a présent comme faisant partie de larchestre de chambminsi que dans I€oncertino pour
deuxiéme école viennoise et que les musicologues omianode 1948-49. Dans chacun des cas cités, Skalkotta
essayé de trouver une réponse a la seule question s'il 8& d’avis que la musique fut facile a écouter étant donné
rapprochait plus de Webern ou de Berg — et cela avegue ce sont les éléments & caractére Iéger qui sont inco
une petite influence de Stravinski. Nous ne faisons quporés a la musique qui attirent I'attention de I'auditeur.
commercer & comprendre que cette génération — la Il est possible de mettre en parallele ces deux
génération de Gerhard von Hannenheim, Perpessas, desrémes de la musique de Skalkottas avec deux citation
fréres Goehr et Prawassudowitz, une génération particule la préface d€oncerto pour orchestre d’harmonie et
lirement multinationale, presque perdue et de laquellpiano datant des environs de 1939. A Schénberg il doit
Skalkottas est un des représentants les mieux connus«tne fine atmosphére musicale et une transparence abs
nous fournit le cadre dans lequel il faut comprendre cettue concernant le contenu ». Mais ce contenu musical
tains éléments essentiels de la technique de composition®identifie plutdt aux « maniéres d’'une musique de danse
de I'esthétique de la musique de Skalkottas. La connaigtui sait réjouir, divertir et attirer I'attention d’un public
sance approfondie de I'histoire, des ceuvres et des textagéressé ».
de cette classe, de laquelle Skalkottas fut éléve et qu'il  Les origines de ce fondement divertissant de la mu-
fréquenta souvent par la suite entre 1927 et 1933 (quarsique sont a chercher dans une phase de la vie de Ske
la classe fut dissoute par les nazis qui commencerentléttas qui précede les études avec Schénberg, dans la p
prendre le pouvoir), va nous amener probablement &ode de Berlin, aux alentours de 1925, lorsqu'il chercha
réviser beaucoup de nos vues sur le compositeur. a subvenir a ses besoins en se produisant comme mus

Il s’agit ici pourtant de ne pas perdre de vue le faitcien dans les cinémas, les hotels et les cafés. L'on peu
que méme si Skalkottas doit en de nombreux points samouver des origines encore plus précoces chez Skal
évolution technique et esthétique a cette classe, il kottas adolescent qui, aprés avoir remporté avec succe
acquis les bases de sa technique de composition dégan diplome au conservatoire d'’Athénes et obtenu une
plus tét. Le fondement de son art de composer est leourse en jouant I€oncerto pour violormle Ludwig van
divertissement. Il s'agit du méme fondement que pouBeethoven, travailla dans un bar a Volos et s'y présents
les premiéres ceuvres conservées, les deux suites pawec le mémeConcerto pour violorde Ludwig van
piano de 1924 et des deux ceuvres pour deux pianos deBaethoven, mais cette fois dans une version populaire
méme année qui présentent les caractéristiques typiquae'il avait mise au point lui-méme. A vrai dire, au cours
d’ceuvres de débutants. Il s’agit de la méme base gquie sa jeunesse, le violon de Skalkottas put étre entend
pour laSonatine pour pianae 1927 et leQuinze plus souvent dans les cabarets que dans les salles c
Petites variationgour piano de la méme année et il concert. Et Skalkottas reprit sa versionGhncerto pour
s’agit de la méme base qui s’exprime dans les ceuvregolon de Ludwig van Beethoven méme a Berlin en la
datant de la période des études avec Schénberg, dangdaiant pour ses amis dans un restaurant — il trouva
partie conservée de Rremiére Sonatine pour violon et I'approbation du public et fut fété avec les applaudisse-
pianoet qui caractérisa probablement les ceuvres perdu@sents suivants: « Vive le violoniste grec ».
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Skalkottas, le divertisseur, est donc un compositeuartistiques qui unissent les différents domaines et ten-
authentique, formé par lui-méme et autodidacte, qui nedances de la production musicale du compositeur, qui
cessa de réutiliser sa musique pour se hausser dans diest que I'on peut se rendre compte aprés quelques
spheres de plus en plus élevées, tandis qu'il se laissastants d'écoute seulement qu'il s'agit de musique de
introduire en Allemagne dans I'art subtil de I'idéalisme Skalkottas et d’aucun autre compositeur.
allemand.

Il s’agit de ne pas oublier non plus gu’entre I'autodi- Sonate pour violon et piano
dacte et I'étudiant de Schonberg, il y a I'éléve de KurtChez Skalkottas, dans la conception théorique de la mu
Weill, un compositeur qui lui-méme organisa sa vie ersique, le titre reprend en résumé le contenu de I'ceuvre
écrivant de la musique d’amusement pour les cabaretdn exemple extréme de cette compréhension de la mu
berlinois. sique nous livrent leB®ix Esquisses pour cordedans

La musique de chambre fournit au compositeur urlesquelles chaque mouvement d'une longueur d'une
vaste champ de possibilités pour réaliser ses idéaux gege porte un titre tel quinfonia Concertq Suiteou
divertissement. En raison de leurs dimensions plus réSoncertino Si pour ces esquisses le but est de présente
duites, en comparaison avec les ceuvres pour orchestaj moyen d'un seul sujet chaque fois une forme entiere
mais aussi en raison des harmonies osées et des élémergla ne peut étre différent pour une sonate entiere ou i
formels universels que Skalkottas met en ceuvre dans ce®agit de mettre en musique I'idée de la sonate avec
compositions, il a tendance a se servir des formes de tautes ses conséguences.
musique légére afin de les rendre compréhensibles, inté- La forme sonate se caractérise chez Skalkottas pa
ressants et attractifs pour I'auditeur. ses longs sujets et leur développement étendu, ce qui fa

Parmi les ceuvres de cette compilationStherzo que la sonate est une ceuvre de grande dimension si on
pour guatre instrumentsst certainement celle qui est la compare aux sonatines. On peut y trouver plusieurs sujet
plus représentative de ce genre. Mais les deetites et leurs enchainements sont souvent compliqués. Lors d
Suitespour violon et piano poursuivent certainementla reprise, méme dans ses ceuvres dodécaphoniques
aussi le méme objectif divertissant. De ces ceuvres noderme sonate, Skalkottas transpose ses sujets d’une quin
progressons vers des jeux de forme dans le d@wot et rend évident ainsi les relations de tonique et dominante
pour violon et altoD’un autre coté, des ceuvres commelL'introduction de techniques de composition plus «éle-
la Sonate pour violon et piaret leDuo pour violoncelle  vées» comme la fugue ou le fugato lui fournit des possibi-
et pianoservent un objectif esthétique différent. En fait, lités supplémentaires pour mettre en évidence la forme.
il s’agit de «sonates» dans le sens classique, donc vou- La partition de laSonate pour violon et pianoe
lant respecter cet idéal formel établi, défini d’avance eporte pas de date. Papaioannou la date de 1940. Sur ba
parfois difficile a atteindre. Mais méme dans ces ceuvredes indications trouvables, elle doit vraiment avoir été
les mouvements finaux témoignent d’une attirance inecomposée entre 1940 et 1943.
conditionnelle de toute I'ceuvre vers l'idéal du divertisse-  Le premier mouvement rapide présente trois sujets
ment. Dans toutes les compositions citées et de ménet leur développement. Le premier sujet est typique pour
dans les trois transcriptions de chansons populaires, dates classicisme inné de Skalkottas avec sa plasticité for-
lesquelles des mélodies populaires connues sont transielle qui lui provient de ses motifs. Le deuxiéme sujet
formées en des coups de génie magiques, Skalkottas est plus chantant et le troisieme dansant. Aprés le déve
se laisse cependant point avilir a faire des concessions tappement, la reprise présente les sujets en sens invers
mauvais go(t. Ce sont au contraire les hautes exigences en résumé, d'abord la troisieme partie dansante, en
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suite la deuxiéme chantante et finalement la premiérgqui prolongent sous différents aspects des ceuvres de pe
classique. riodes précédentes, qui pourraient étre qualifiées d'ceuvre
Le deuxiéme mouvement représente une techniquee la recherche, d'un début de période et de laquelle o
formelle de Skalkottas tout a fait différente. Le début nepeut supposer que si elle avait pu étre poursuivie, elle
fait que présenter les sujets de facon trés fluide, tandeurait conduit & la composition d’'une série d’ceuvres de
que l'intérét est décalé sur leur développement qui sgrande envergure en style moderne.
stabilise sous une forme reconnaissable, typique et trés
expressive. On peut reconnaitre cette forme stabilisé@remiére Petite Suite pour violon seul et piano
dans le développement du deuxiéeme sujet. On I'ententa technique dodécaphonique de cette ceuvre se corr
d’'abord joué par le piano et il est ensuite repris par I@ose de Iisolement d’'une mélodie tonale, partiellement
violon. Peu aprés, il apparait au violon une quinte plusnéme chromatique, laquelle viennent compléter les
haut et réapparait au violon dans sa tonalité premiér@utres sons de la gamme dodécaphonique sous form
mais joué a une octave plus haute. d’accompagnement en accords. Dans le cas @eela
Le troisieme mouvement est intitulé « Rondo» etmiere Petite Suitele compositeur renonce a mettre en
présente un caractére divertissant du début a la fin. Magvidence des techniques de composition en prétextant d
gré le titre, on ne peut trouver de répétition typique dwnoter une suite de danses grecques dans le style dodéc
«refrain» comme reprise d’un sujet caractéristique. Lghonique.
forme se justifie par une juxtaposition de différentes  Le premier mouvemenDanse — Preludipse déve-
transformations de sujets qui aboutissent dans la partleppe sous forme de danse bréve en trois parties. Le suje

centrale en un fugato a quatre voix. de la partie centrale est joué en quintes paralléles: Skal
kottas ne se sert que rarement de cette technique (comn
Deux Petites Suites pour violon et piano par exemple a la partie centrale de la danse grecqu

Au cours des années d’apres-guerre, la productioArkadikog, tandis qu'il préfére généralement les inter-
d’ceuvres pour violon et piano se concentre sur deux pealles plus doux de sixte et de tierce pour décrire des
tites suites. La premiére des deux est qualifiéPetdte  mouvements paralléles.
Suite pour violon solo et piapndans le registre Merlier Le deuxieme mouvemen€hanson populaire
elle est désignée comme « Suite pour violon et piano » efrecque(Thessalienng repose sur un sujet de chanson
date de 1946. La deuxieme ceuvre, qui ne porte ni titre mopulaire extrémement simple de sept sons. Skalkotta:
date sur la partition, est caractériséellfePetite Suite compléte les douze tons, en confiant au piano un mouve
pour violon solo et piansur la partie du violon. Elle  ment consistant exclusivement de ces cing notes res
date probablement de 1949 et I'on suppose qu'il s’agitantes. Ce sujet simple et caractéristique est complété pz
de la derniére ceuvre du compositeur. Avec effet rétroaadeux continuations libres, il recoit donc deux développe-
tif, la petite suite de 1946 est désignée comme étant lments — exemple de construction d’une forme que Skal-
«Premiere ». kottas a particulierement adoptée dans Desises
Ces ceuvres, qui correspondent aux quatre ceuvrggsecques— et dont chaque développement est accom-
pour violoncelle et pianoPgtite SérénadeSonatine  pagné de lignes contrapuntiques et d’'ornements dans |
Mélodie doucest Boléro) qui datent de la méme époque, style de la musique populaire.
partent de I'idée esthétique de rendre un contenu musical Le troisieme mouvement portant le tiE@mme une
simple et facilement compréhensible avec les moyens ddanse de paysarest une humoresque dans sa forme
dodécaphonisme. Il s’'agit donc d’ceuvres de maturitétypique de rondo. De maniére typique, le violon présente
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le deuxiéme sujet avec des quartes paralléles, tandis q@eio pour violon et violoncelle

sa cadence finale repose sur des sixtes paralléles. Dans le registre Merlier, IBuo pour violon et violon-
celle date de 1947. Du point de vue style, il poursuit le
Deuxiéme Petite Suite pour violon seul et piano dodécaphonisme spécial des ceuvres pour orchestr

La Deuxiéme Petite Suiteart des données de Rae-  comme on le trouve dans I'ouverture pour grand orches-
miere dont elle se distingue peu mais en quelques pointse Le Retour d’Ulysse dans sa pateé la musique de
essentiels. Dans euxieme Suiteon trouve également scene pour le drame féeriqles Sortileges de mai
des mélodies tonales placées dans un cadre harmonigaecune répétition des séries qui sont formées par les dou:
dodécaphonique. L'idiome musical observe cependartbns, que Skalkottas répartit librement entre tous les
les regles générales de la technique dodécaphoniqueirstruments de la partition. De cette fagon, le composi-
quitte la série. Les sujets optent pour le caractére de teur se concentre sur I'élaboration de lignes thématiques
musique populaire, mais il ne s’agit pas de réelles chamgui résultent de I'utilisation intense de la «technique des
sons populaires. La structure simple et dansante destervalles» et de I'exploitation d’éléments de motifs
sujets s’agrandit & nouveau en une forme totale coneonstituant les sujets. Du point de vue historique, I'ceuvre
pliquée, libre et tres plastique. évolue entre éléments baroques dans les deux premie!
En ce qui concerne la technique de construction denouvements et éléments populaires dans le quatriéms
la forme, le premier mouvement est typique pour I'ceuvrenouvement.
entiére. Ici se relayent une partie libre en style rhétorique Le premier mouvement de I'ceuvre adopte un style
et d'influence rhapsodique avec deux sujets dansantgpiquement préclassique, donc baroque, dans la construc
présentés a l'aide d’'une série de variations. La forme dion du premier sujet. A ce sujet contraste un deuxiéme,
ce mouvement repose sur I'opposition entre ces deudansant, qui est comme le rappel de musique de cabare
caracteres des sujets. Les deux sujets de danse sont dumstyle qui est également familier a Skalkottas.
caractere semblable, tandis que leur développement con- Le deuxieme mouvement insére dans son sujet prin-
siste plutdt en une série de variations qu’en des transfocipal un ornement baroque typique utilisant des chroma-
mations de leur caractere. tismes et dont le développement se fait par I'introduction
Le deuxiéme mouvement repose également sur dd’'un nouvel élément rythmique, le triolet. La forimed
matériel thématique revenant de maniere obstinée et gen trois parties de ce mouvement présente en sa parti
est formé par une suite d'intervalles de tierce brisée. Lesentrale une mélodie dans un rythme assez large, dan
différentes apparitions de ce refrain non mélodiquaine mesure proche dehébanera En tout, ce mouve-
servent de point de départ a de nouvelles constructionsment devient un paysage intime transportant des senti
structure mélodique, qui sont généralement présentéesents tres forts.
par le violon a I'aigu, sur des figures d’accompagnement Le sujet du scherzo suivant repose sur I'opposition
calmes au piano. entre un rythme binaire et ternaire. La partie centrale
Le troisieme mouvement est un feu d'artifice capti-présente un canon des deux instruments a cordes et il
vant sous forme de rondo, ou le caractere populaire diermine par des notes longues.
sujet de danse est renforcé par une série de variations Le quatriéme mouvemenEinale, porte le titre de
virtuoses, des trilles, des sons en flageolet, des doublesSceénes de danse de paysans». Il s’agit d’'une humo
cordes, dwstaccatoetc., qui, dans le contexte de I'écri- resque populaire, un rondo, au sein du refrain duquel lg
ture moderne, veulent imiter la virtuosité de musiciensnesure de 2/4 alterne avec la mesure de 7/8, donc I
amateurs. rythme d’unkalamatianos
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Duo pour violon et alto

Le Duo pour violon et alto est un exemple typique du
genre de 1’« esquisse », respectivement de I’« étude». Sa
valeur musicale particuliére est celle d’esquisses prépa-
rant la composition d’une toile plus importante: le charme
d’une originalité, d’une intuition musicale au moment de
sa genese. L’ceuvre est notée dans la technique post-
dodécaphonique libre pour laquelle Skalkottas conserve
certains ¢léments de la technique dodécaphonique sans
pour autant se laisser lier par des séries.

La maniére de laquelle les deux instruments se re-
joignent est le point de départ de 1’élaboration d’un nou-
veau style: tandis que Skalkottas se sert de différentes
techniques pour différencier les deux instruments dans
des ceuvres antérieures, contemporaines et plus tardives
dans le but de faire entendre chaque voix séparément et
pour remplir ainsi I’exigence de Schonberg, selon laquelle
une ceuvre doit étre « translucide », Skalkottas fait de son
mieux pour obtenir dans le Duo pour violon et alto un
«alliage» des deux voix instrumentales. Les deux instru-
ments jouent exclusivement simultanément, ils sont liés
T’un a Pautre étroitement et présentent des techniques de
jeu semblables en s’imitant 1’un 1’autre. Il ressemble
d’abord a un duo comique comme on peut les trouver
dans des films de cette époque. En tout cas, il est impor-
tant de noter que ce style établi pour deux instruments a
cordes fut transposé a 1’identique du Duo pour violon et
alfo au Concerto pour violon, alto et orchestre d’har-
monie (datant probablement de 1942) et finalement au
Concerto pour deux violons et orchestre datant de 1944.

Le premier mouvement, qui est extraordinairement
court, est composé par une forme en deux parties: un
sujet et la citation sous forme de résumé de celui-ci avec
coda. Le sujet lui-méme est formé par un développement
libre des idées musicales du début. Dans ses dimensions
il respecte 1’équilibre entre leur développement et 1”intro-
duction de nouvelles idées, tandis que le flux musical
peut couler sans étre interrompu jusqu’au moment ou
vient I’interrompre un élément de structure clairement
cadengant.
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Le deuxieme mouvement plus mélodique est si court
qu’il est en fait la présentation d’un «sujet» qui, dans un
autre contexte, saurait étre le point de départ d’une série
de variations.

Le troisitme mouvement, plus long, est de forme
ABCBA+coda. Le sujet A est plutdt classique et plus
sévere dans son style (il fait penser au sujet avec lequel
commencent les /0 Esquisses pour cordes). Le sujet B
est plus chantant et véhicule I’atmosphéere d’un cabaret.
C est un élément intermédiaire en doubles croches, un
genre de toccata. Les deux sujets du départ sont répétés
en sens inverse (d’abord B ensuite A), une ruse familiére
chez Skalkottas, particulierement au moment de 1’apres-
guerre a Athénes. Dans la coda, les deux instruments
s’unissent plus qu’a tout autre moment du mouvement
en présentant ensemble et simultanément le sujet A.
Comme au cours de la Petite Suite pour cordes, la fin de
I’ceuvre est annoncée par 1’abolition de la différence
entre les deux instruments, différence qui, de la fagon
qu’elle fut présentée, faisait avancer I’ceuvre.

Scherzo pour quatre instruments

(violon, alto, violoncelle et piano)

Le fait que cette ceuvre soit la seule que Skalkottas ait
écrite pour cordes et piano explique pourquoi il s’agit
d’une ceuvre du compositeur peu connue et peu jouée. Il
s’agit pourtant d’une des ceuvres les plus typiques pour
ce cdté divertissant chez Skalkottas, comme on le connait
si bien de son cycle Concerto pour trois vents et piano.
Les idées notées par Skalkottas pour un programme con-
viennent également a cette ceuvre, c’est-a-dire qu’il
s’agit aussi dans cette ceuvre «d’un échange de lettres
musicales entre les instruments», «d’un art musical
discret, au sein duquel méme le piano prend soin de par-
ticiper a la correspondance avec les propriétés théma-
tiques des autres instruments. »

Il n’est pas évident de dater I’ceuvre. Papaioannou la
date de 1936. Il est pourtant plus plausible de la dater
d’entre 1939 et 1940, période de la rédaction du Con-
certo pour vents et piano et des Dix Esquisses pour



cordes Le style laisse également supposer cette périodeupposer que ces trois arrangements pourraient étr
par sa tendance a suivre une technique dodécaphoniqetraits d’une série de transcriptions pour chant et pianc
sans que 'on puisse trouver de vraies séries. et qu'ils auraient été adaptés pour violon et piano a la
Lintroduction caractéristique, aprés laquelle le sujetdemande d'un violoniste d’Athénes. Ceci nous ameéne 3
du scherzo est présenté au violon, joue un role primoiles dater de la période de 1942 a 1948.
dial pour le développement de la forme. Un deuxieme Du point de vue de leur forme, ces trois ceuvres se
sujet est présenté par le violoncelle et ensuite le scheraervent de la chanson comme d'un «sujet» qu'ils déve-
finit avec un nouveau développement des motifs du prdeppent en ajoutant des accords, des épisodes et de
mier sujet. Un petit trio suit, le sujet de celui-ci est préignes contrapuntiques au piano. Ce développement «ver
senté a I'alto avant d'étre repris par les autres instrutical », dans le sens de la hauteur et non pas «horizon
ments. L'ceuvre se termine par une répétition raccourcigal» dans le sens de la longueur, représente la premiér
du scherzo, qui trouve sa conclusion dans une codgerspective du compositeur Skalkottas dans ces petite
impressionnante, qui repose sur le matériel de la petiteeuvres. Ces chansons populaires strictement tonale

introduction. (une en mode diatonique et les deux autres en modt
chromatique) ne tendent pas a étre complétées harmc
Trois transcriptions de chansons populaires niquement par les douze tons (comme cela a été le ca
(Potamos [Le fleuve]; Elympos et Kissavos; Ande pour d'autres ceuvres comme par exempl€rmiére
kimisou kori mou [Dors maintenant, ma fille]) Petite Suit® mais elles veulent créer un monde harmo-

Le probléme de faire des arrangements harmoniques aque a part, qui ajoute la dimension de la « magie » lors
mélodies populaires est trés actuel en Grece au momed¢ I'écoute. Les techniques de base pour arriver a cett
ou Skalkottas y fut actif. Il s'agit d'un élément de la ten-fin sont les suivantes: éviter les enchainements clas
dance générale a valoriser la chanson des paysans etslgues d'accords, utiliser des accords de plus de trois
chanson populaire pour la salle de concert. Et ce dernisons de la gamme heptatonique, respectivement moin
probléme est & nouveau un des éléments du problénte sons (par exemple des quintes justes) et mettre e
général de trouver une langue nationale en musique, yplace une polytonalité discréte, qui est provoquée pat
probléme critique pour la propre survie des compositeurbintroduction de relations conflictuelles comme p.ex.
grecs. dans la premiere des trois ceuvresPdeamos ou le mi
Skalkottas indique par exemple dans des explicabémol du piano est entendu simultanément avec le mi du
tions suivant Merlier 1948 qu'il a réalisé des «transposiviolon, tandis que dans la troisieme ceuvre, une berceuse
tions et arrangements de chansons populaires» en trdis si bémol du piano se retrouve en fausse relation ave
phases: en 1933, de 1942 a 1943 et en 1948. Uniquemdatsi bécarre du violon. Dans la deuxieme ceuvre, une
quelques-unes de ces transpositions ont été retrouvéeBansonKleftiko, suivie d’'une danse, les ostinati en
dans sa succession. D’ailleurs le compositeur classifirotes basses au piano se révélent comme étant impo
ces arrangements sous la rubrique des ceuvres vocaléesnts pour la structure harmonique de I'accompagne-
Dans le cas présent, il s'agit d’arrangements harmoment.
niques de chansons populaires pour violon et piano. © Kostis Demertzis 2001
Mais aussi pour ces adaptations, la ligne du violon est
constituée essentiellement de la mélodie de la chanson:
au lieu d'étre jouée par le violon, elle pourrait étre pré-
sentée par un chanteur. Cette observation nous laisse
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Georgios Demertzis Chara Sira

Georgios Demertzis est né en 1958 et a étudié le violoBhara Sira naquit & Athénes en 1970 et fait partie du
avec Stelios Kafantaris au Conservatoire Hellénique olNouveau Quatuor Hellénique depuis 2001. Elle fit ses
il décrocha un premier prix. Il étudia ensuite avec Maxétudes au Conservatoire Hellénique a Athénes avec S
Rostal & Berne. Il gagna un prix au concours AlbertdPimenides et S. Kafandaris et au Conservatoire de Pari
Curgi de 1981 et, en 1986, il gagna le prix Montsenigosvec Jean Sulem. Elle obtint son Premier Prix a I'alto en
de 'Académie d'Athenes. Georgios Demertzis s’est pro-1994 et continua de se perfectionner avec Tasso Adamo
duit avec tous les orchestres grecs ainsi qu'avec dgmulos; elle se fit remarquer comme soliste et comme
orchestres symphoniques dans plusieurs parties de I'Eaitiste dans des formations de musique de chambre
rope en plus d’apparaitre a des festivals en Europe, auxncien premier alto de I'Orchestre National de la Radio
Etats-Unis et en Australie. Il est le fondateur du Nou-et de I'Orchestre des Couleurs d’Athénes, elle occupe
veau Quatuor Hellénique avec lequel il a enregistré lanaintenant la méme position au sein de I'Orchestre
musique de plus de vingt compositeurs grecs. Il a donnéEtat & Thessaloniki. Elle enseigne I'alto au Conserva-
la création de beaucoup de musique grecque dont plteire d’Etat a Thessaloniki.

sieurs concertos pour violon qui lui sont dédiés. En

1997, il fut nommé professeur associé a I'UniversitéMaria Kitsopoulos

Lawrence aux Etats-Unis. Maria Kitsopoulos, membre du New York Philharmonic
Orchestra, est détentrice des diplomes de baccalauréa
Maria Asteriadou maitre et docteur en musique de la Juilliard School.

Maria Asteriadou a joué comme soliste et membre d€armi ses professeurs on trouve Jerome Alton, Scot
formations de musique de chambre dans les plus impoBallantyne et Harvey Shapiro. Elle fut finaliste au Con-
tantes salles de concert et festivals et elle s’est présentéeurs pour violoncelle Feuermann et obtint un prix au
comme soliste avec des orchestres partout aux Etatsencours de la Société Nationale des Arts et Lettres. Elle
Unis, au Canada et en Europe. Elle a joué la créatioa joué en tant que soliste avec différents orchestres au
mondiale d'ceuvres de beaucoup de compositeurs gre€tats-Unis et en Europe et s’est présentée dans les plt
tels que Nikos Skalkottas, Dimitri Mitropoulos et Yiorgos grandes salles et au cours des principaux festivals tel:
Sicilianos. Maria Asteriadou a regu le Premier Prix enque Aspen et Tanglewood. En tant que musicienne de
performance du Conservatoire d’Etat de Thessaloniki emusique de chambre, elle a joué avec des formation:
Gréce et elle a aussi obtenu un prix au Concours interngelles que Music Mobile, Guild of Composers et I'En-

tional de piano Maria Callas a Athénes, au Concoursemble Intercontemporain. Elle est membre du quatuor
international des artistes et au Concours Dora Zaslovskye quatre violoncelles Cello, qui assure de nombreux
de New York. Elle est détentrice de diplomes du Consereoncerts sur le continent américain.

vatoire de Thessaloniki et de la Musikhochschule de

Freiburg. Elle a obtenu une maitrise en musique a la
Juilliard School et un doctorat en Art musical a la Man-

hattan School of Music. Ses principaux professeurs ont
été Constance Keene, Jacob Lateiner, Tibor Hazay,
Domna Evnouchidou et Eleni Papazoglou.
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