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Seven SOngS, Op. 13 (Breithopf&Hiirtet)
(Texts: Johan Luduig Runeberg)

E 1. Under strandens granar (Under the Fir-Tlees) (1892)
E 2. Kyssens hopp (The Kiss's Hope) (1892)
tr 3. Hjiirtats morgon (The Heart's Morning) (1890)
El 4. VAren flyktar hastigt (Spring Flies Speedily) (1890)
E 5. Driimmen (The Dream) (1891)
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Six Songs, Op.50 (.t906) ru"nout 14'13
1. Lenzgesang (Spring Song) (Text: Arthur Fitger) 2'23
2. Sehnsucht (Longing) (Text: Emil Rudolf Weifl) 1'53
3. Irn Feld ein Mddchen singt (In the Field a Maid Sings) B 00
(Tbxt: Margarete Susman)
4. Aus banger Brust (From Anxious Heart)
(Text: Richard Dehmel)
5. Die stille Stadt (The Silent City) (Tbxt: Richard Dehmel)
6. Rosenlied (Song of the Roses) (Text: Anna Ritter)
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Six Songs, Op.90 (Texts: Johan Luduig Runeberg) {razert 13'43
1. Norden (The North) (1917) 2'04
2. Hennes budskap (Her Message) (1917, rev. 1918) 7'32
3. Morgonen (The Morning) (1917) 2'24
4. Figelfiingaren (The Bird-Catcher) (1917) I'28
5. Sommarnatten (Summer Night) (1917) 2'46
6. Vem styrde hit din viig? (Who Brought You Hither?) (1917-18) 3'02

SkogsrAet (The Wood Nymph) 1889) Cbxt: Viktor Ryclberg) raut 6'4O

Den judiska flickans sang (The Jewish Girt's Song) rara 2'53
(Text: Hjalmar Procopd) (.1906)
From the incidental music to Belsazars giistabud
(Belshazzar's Feast ), Op. 5L

Likhet (Alikeness) (1890) (Text: Johctn Lud.uig Runeberg) rmro l'4O
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Serenade 0888) Obxt: Johan Luduig Runeberg) rro."") 2',48

Tanken (The Thought) (1915) (Tbxt: Johan Lud.uig Runeberg) rao L'29
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f  e a n  S i b e l i u s  1 8 6 5 - 1 9 5 ?  \ r r o t e  n e a r l y  a

-  I  h u n d r e d  s o l o  s o n g s .  f r o m  m o n u m e n t a l  n a t u r e
(/ portraits to the lightest of bagatelles. the over-
whelming majority s'ith Swedish lyrics. His stylistic
starting-point was the Swedish ronans tradition, on
occasion coloured by Finnish folk-poetrl' or by more
eclectic, intemational aspirations. \Iost of his songs
s'ere wri t ten between the early 1890s and about
1918i none of his major sets of songs is contempor-
aneous with his last two slnphonies or TtLpiola. Onl,-t
a handful of his songs are to Finnish texts: in fact a
greater number are settings of German. Su edish rvas

the composer's own first language, and his handling

of i t  is dist inguished by suppleness as wel l  as subt le-
ty; moreover it was the language of some of the poets

to whom he responded most sincerely, among them
. the Finn Johan Ludvig Runeberg (1804-1877r and

t h e  S w e d e  V i k t o r  R y d b e r g  ( 1 8 2 8 - 1 8 9 5 ) .  S i b e l i u s
returned to the poetry of these men regularll' during
his song-writing career.

Most of Sibelius's songs s'ere issued in collections
- although, even when an entire collection features
the poetry of a single author, the variety of style and

subject matter makes it inaccurate to apply the tem
'cycle' .  The earl iest of  Sibel ius's col lect ions is Op.13.

seven sett ings of Runeberg, f i rst  publ ished by the
Finnish publisher Otava in December 1892. Three of
these songs - Under strandetrs I ' rauor (Under the
Fir-T!ees), Kyssens hopp (The Kiss's Hope) and 7r1l
Fr iggd (To Frigga),  were wri t ten during Sibel ius s

honeymoon at l{onola, near Lieksa in Karelia, in the

summer of the same year. Under strandens granar

is an extended narrative song which was originally
planned as an orchestral  tone poem. I t  contains a

foretaste of the nature imagery which was to become
an essent ial  feature of later vocal pieces such as
Hdsthutill (Autumn Evening) , Pd uerandan uid lntet
(On a Balconv by the Sea) and reonllolar, but this is
effectivelv combined s'ith a story of a nlmph abduct-
ing first a child, then the child's mother - there are

some simi lar i t ies q. i th Goethe's Erlhdnig, thongh

Runeberg's poem (which is based on a Serbian folk-

song) is less sinister.  Kyssezs hopp (The Kiss's

Hope) is a charming song in which kisses whisper to

each other in the poet 's daydreams, Sibel ius often

used the medium of the solo song to combine the ind-

iv idual emotions found in the poems with his own
personal attitudes - for instance his pantheism and
his admiration of the power of nature - and in the
next two songs the human si tuat ion is related to
natural phenomena. Wiirtats rurgon (The Hear-t's
Moming) is a dramatic song in which love's capacity
to warn and enliven the heart is compared with the
sun s abilitl' to dispel night's darkness and mist. In

the best-known of the set, Vdren fllhtar hastigt
r Spring Flies Speedily), a girl laments the passing of

the seasons and the transience of beauty - but, as

her partner points out,  memories wi l l  remain and
youth is the time for loving and kissing. This song is

often performed in the composer's own version with

orchestral accompaniment. Drijmmen (The Dream),

s'ritten in Vienna in 1891. is more reflective, with a

magically rapt middle section representing the dream
itself. ?lll Frigga \To Frigga) is an ambitious love

song in 9/4-time; both its melodies and its rhlthms

anticipate later pieces, including lhe Second Symph'
ony and Valse Tlisre, whilst the highly-charged piano

accompaniment is predominantly dark-hued. The set

concludes with the delightful, Schubertian .ftigor.
gossez (The Young Huntsman).

W h i l s t  t h e  O p . 1 3  s o n g s  ( 1 8 9 0 - 9 2 )  b e l o n g  t o

Sibel ius's early nat ional romantic period, the six

German-language songs, Op.50, date from 1906. By

this t ime Sibel ius had already completed the f inal

version of his Violin Concerto and was ready to move

away both from the bustle of city life in Helsinki and

from overt  romantic ism in his music;  his compos-

i t ions were to become more subt le,  though super-
ficially less glamorous. Connoisseurs hold the music

of this period - s'orks like Night Ride and Sunrise

t1908) and the incidental  music to Procopd's Bel-

shazzar 's Feasf (1906) and Str indberg's Suartuhite
(190B) in high esteem. but even the main work

from this time, the Thircl Symphony (1907), with its

strong bias towards classical  ideals,  is a relat ive

rarity in the concert-hall.
Sibelius u'as a competent German speakel and

in his authoritative Sibelius biographl'Erik Tartast-



stjerna has suggested that the publisher Lienau mav
have played some rdle in the choice of texts for the
Op.50 songs, in order to promote Sibel ius as a song
composer in Germanl ' .  This may indeed be true, as
some of the poems treat subjects which rarely attract-
ed Sibel ius. An example is Lenzgesang (Spri .ng

Song, a poen b1, Arthur Fitger) in which the arrival
of spr ing is descr ibed in effusive and spir i ted but
rather conventional terms. Especiallv in the fourth
strophe. the poem implies that nature can be subjug-
ated by human will an attitude far removed from
the pantheism expressed in Sibel ius's f inest nature
s o n g s .  S i m i l a r l y .  t h e  p l a t i t u d e s  o f  E m i l  R u d o l f
Weiss's Sehzsucht (Longing) do not st imulate Sib-
elius beyond obvious gestures (it would be possible to
interpret this song as a self-parody). The next three
texts clearly held far gleater appeal for the composer.
Im Feld ein Miidchen singt (.h the Field a Maid
Sings), a poem by Nlargareta Susman, combines the
themes ofdeath and solitude with an empathy for the
peaceful  beauty of nature. The syncopated piano
accompaniment creates a feel ing of t imelessness
which anticipates the slow movement of the Fourth
S y n t p h o n y .  T h e  p a s s i o n s  e x p r e s s e d  i n  R i c h a r d
Dehmel's Aus banger Brust (From Anxious Heart)
are as ardent and sensuai as Weiss's are trivial and
predictable. At one point the rest less melodic l ine
anticipates the third of the Humoresques for violin
and orchestra (1917).  Perhaps the f inest of  the set,
and certainly the most serene, is lhe fiflh. Die stille
Stadt (The Silent City), again s'ith words by Dehmel,
in which the simplicity of both the vocal line and the
piano part  produces a sett ing of great ref inement.
The Op.50 group concludes with a sett ing of Anna
Ritter's Rosenlied. (Song of the Roses) - a bright
a n d  p l e a s a n t  s o n g .  b u l  n o l  e s p e c i d l l y  d i s t i n c t i v e .

Op.90 was the last of  Sibel ius's song col lect ions,
and all six songs date from 1917-18. This q'as a traum-
atic period for Sibelius, rvhen financial and political
uncertaint ies (his isolat ion during the First  World
War, Finland's struggle for independence) mingled
with his artistic endeavours to resolve the Droblems
o f t h e  L i t l h  S y n t p l , o n r  s h i l e  $ o r k i n g  o n  s k e t c h e s  f o r
both the Sixllr and the Seuenllr. For these sones he

retumed to his beloved Runeberg, selecting poems in
which nature plays a prominent part .  The f i rst ,
Nord,en (.The North), has justifiably become one of
Sibelius's most renowned songs: the poem's reference
to migrating swans s'as a motif especially close to the
composer 's heart .  The piano maintains a steady.
syncopated rhythmic pattern throughout the song,
whilst the vocal line soars like a porverful bird above
a virtually unchanging landscape. Hennes budshap
(Her Nlessage),  the second song, also concerns the
north to be exact the Nonh Wind, the bringer of
messages from the singer 's f , rst  love. With pauses

between each phrase, the song proceeds like gusts of
q' ind, whi lst  the melodic l ine i tsel f  is highly char-
acteristic (note the descending fifth at the end of the
singer's second phrase). The third song, Morgonen
(The Morning). is a straightforward, direct setting of
an idyllic nature picturer 'Ingen lider, ingen saknar;
Allt ar gladje, frid och hopp' ('No-one is suffering, no-
one is yearning: All is jo1', peace and hope'). Fdgel-

f i ingaren (The Bird-Catcher) tel ls of  a hunter:  he
may fail to ensnare the birds. but his beloved is like a
bird who alwal's falls into his trap. The opening vocal
motif can be made to sound like the hunter's merry
whistling or like a stylized bird-call. A thrush encour-
ages the poet to think of his beloved in the fifth song,
Somnarnatten (Summef Night). It is the sixth of
the set, Vem styrd.e hit d.in u<ig? (Who Brought You
Hither?), that strikes deeper. Despite the simplicit)'
of the rhythm ln the piano accompaniment, this song
of fateful  love has a restrained eloouence n'hich
p e r f e c t l l  c a p t u r e s  l h e  m o o d  o f  r h e  p o e m .  L i k e  t h e
great tone-poem Taptola, wrrlten eight years later,
the piece is vir tual ly monothematic:  the vocal l ine
consists most ly of var iat ions on a single phrase.
Indeed, the contour and rhythm of that phrase have
some similarities u'ith the dominant motif in Taoiola.
a l t h o u g h  t h e  h a m o n r e s  i n  r h e  p i a n o  p a r r  h a r k  b a c k
to earlier pieces, for example the sotg Demartten pa
nlarsstiin (The Diamond on the March Snow) or the
sloq' movement ofthe Violin Concerto.

This CD concludes s ' i th six independent songs
from various periods in Sibelius's career Shogsrdet
(The I trood Nymphl is a Rydberg sett ing and was



probably composed as early as 1889. It is a long and
dramatic song which is overf lowing \r i th musical
i d e a s .  T h e  t e m p e s t u o u s ,  e n e r g e t i c  o p e n i n g  h a s  a
similar physical momentum to the beginning of the
cantata Sndfri.d (1900 - also to q'ords b1 R1'dberg) or
the orchestral work Cassqzione (1904t, and although
sone of the wri t ing, especial ly in the piano part ,  is

very typical  of  Sibel ius's youthful  chamber music,
other motifs are more forward-looking: at one point.
'ett dalhande neit i ris och snar bak randrarens [iit,
der fram han gAr'(A trembl ing net in undergro{ ' th
and thickets behind the wanderer 's footsteps as he
proceeds),  the music clear ly ant ic ipates Uenr st !rde

hit  di t t  ui ig? f tom Op.90. Sibel ius later used the same
poem as the basis of a melodrama for speaker. piano.

two horns and strings, which he then reworked as an
orchestral tone-poem. In the latter form the piece -

which is st i l l  unpubl ished - is probably the most

obscure of Sibelius's tone-poems.
I n  1 9 0 6  S i b e l i u s  w r o t e  i n c i d e n t a l  m u s i c  f o r

Hjalmar Procopd's play Belshazzar's Feasl. The pla]'

itself did not achieve a regular place in the repertorl.

and Sibelius tuned his original incidental music into

a concert suite, omitting some movements altogether

and combining olhers. Den jud,isha flichans sdng
(The Jewish Girl's Song) is the onlv vocal item in the

score; in the theatre version it is sung by a girl rot-
ing a boat on a distant river. In the concert tersion
its solemn, exquisite melody is given to solo viola and

c e l l o .  T h e  v e r s i o n  r e c o r d e d  h e r e  o m i t s  t h e  f i r s t
strophe of the theatre version; the piano accompani'

ment has something of the measured evenness of Die

s t i l l e  S t o d t ,  O p . 5 0  N 0 . 5 .  T h e  m a n u s c r i p t  b e a r s  a

dedication to the great American contralto Nlarian

Anderson, whom Sibelius admired greatly and u'ho
visi ted him at hi .  home in JaNenp.i . i .

T h e  h i g h l y - c h a r g e d ,  d e c l a m a t o r y  s e t t i n g  o f

Runeberg's pantheistic poem Lihhet (Alikeness) {'as
wri t ten in 1890. Sibel ius set i t  again as a piece for

male chorus a cappel la in 1922, but musical ly the

t r v o  v e r s i o n s  a r e  q u i t e  d i f f e r e n t .  T h e  s o l o  s o n g

version, which omits the last two lines ofthe poem, is

rest less and anguished, whi lst  the choral  sett ing

sounds more like a humoresque (though in fact it is
very subtiy constructed).

Next come tv'o very early songs, both written in
1888. The Baeckman setting En uisa (A Song), is a
very brief piece; its gently rocking melody is beaut-
ifully-proportioned. The manuscript indicates that it
was composed at Lovi isa, the coastal  town east of
H e l s i n k i  i n  u ' h i c h  S i b e l i u s  s p e n t  m a n y  h a p p y

summers during his childhood; on his visit there in

1888 he also composed a piano trio in C major, the so-

called louiisa ?r'lo. rvhich is one of the most freshest

and most appeal ing examples of his early chamber

music. The Serenade, a Runeberg setting, was first
published in an anthology of Finnish songs, and was

the f i rst  work by Sibel ius to appear in pr int .  I t  is

more characterful  and effect ive than one might

expect from such an early piece, with a gently-lilting

9/8 metre that contrasts with a sensit ive middle

section in which the poet imagines his beloved saying

her prayers.
Tanhen lThe Thought), a duet, is another Rune-

berg sett ing. I t  probably dates from 1915, in which
year i t  s 'as sung by Ruth Sibel ius ( the composer 's

daughter) and Lena Jemefelt. Despite its brevity -

the piece lasts a mere 2? bars i ts elegant vocal

s 'r i t ing, of ten in paral lel  thirds, is reminiscent of

some of Sibelius's fine a cappella choral miniatures.
Sibelius himself orchestrated relatively few ofhis

songs. In later life he even remarked to his secretary,

Santer i  Levas. that: ' I  don' t  want them orchestrated.
for they completely lose their  individual character.

One can' t  express l i t t le ideas by means of a large

orchestra' .  The bass Kim Borg, r 'ho is related to

Sibel ius. has wri t ten that: 'The Finnish element in

Sibelius's songs is not geographical; they portray the

landscape of the soul. . .  Sibel ius was a composer oi '

great lines and great dimensions. This is evident in

his solo songs, too. ' I t  is the fusion of ' l i t t le ideas and
'great dimensions' that gives Sibel ius's songs their

unique character and makes them such an important
- and still undenalued - part ofhis work.

@ Andrew Barnett 1995



Anne Sof ie von Otter studied at the Stockholm
College of Music. rvhence she obtained her diploma in
solo singing and music teaching qual i f icat ions in
1979. After further studies in London with (among

others) Vera Rozsa she was attached to the Basel
Opera for three seasons ( 1982-85);  s ince then she has

chosen not to be firmly engaged at any single opera
h o u s e .  S i n c e  h e r  C o v e n t  G a r d e n  d 6 b u t  i n  ? A e
Marriage of Figaro under Sir Colin Davis in 1985 she
has performed frequentlf in the rvorld's leading opera
venues with conductors such as Solti. Muti. Abbado.
Gardiner Levine and Sinopoli. She first sang at La
Scala in 1987 and at the Nletrcpolitan Opera in Dec-
ember 1988. As a reci tal ist  she is equal ly in demand
all over the world. and she has often appeared with
Bengt Forsberg both in Sweden and elsewhere. She
has also collaborated closely with the Drottningholm
Baroque Ensemble. For BIS she has recorded Handel's
Dixi t  Dominus (BIS-CD-322 ) and another CD of Sib-
el ius songs (BIS-CD-457).

Bengt Forsberg was born in 1952. He studied at
the Gothenburg Col lege of Music,  whence he qual-
i f i e d  a s  a n  o r g a n i s t  a n d  p r e c e n t o r  i n  1 9 7 5 ,  a n d
obtained his diploma as a piano soloist in 1978 after
studies with Ingemar Bergfelt. He undertook further
studies in Copenhagen and London. He is now active
as a freelance soloist, chamber musician and accomp-
anist, and he regularly plays unusual and unjustl)'
neglected music.  He is a member of the Korngold
Piano Tfio and has made many radio and television
recordings. He appears on 5 other BIS recordings.

f e a n  S i b e l i u s  ,  1 8 6 5 -  1 9 5 7  '  . c h r i e b  a n  d i e
^ I  hundert  Solol ieder.  run monumenlalen Natur-
( . f  bi ldnissen bis zu den leichtesten Bagatel len,
die in der schwedischsprachigen Lyrik in der Nlehr-
zahl s ind. Sein st i l ist ischer Ausgangspunkt war die
Ttadition der schwedischen Romarrs, gelegentlich von
f innischer Volkspoesie oder von eher eklekt ischen,
intemationalen Zugen gefarbt. Die Nlehrzahl seiner
Lieder wurde in der Zeit  von den fr i ihen 1890er

J a h r e n  b i s  e t w a  1 9 1 8  g e s c h r i e b e n ;  k e i n e  s e i n e r
grdBeren Liedersammlungen entstand gleichzeit ig

mit  seinen letzten zwei Symphonien odet Tapiola.
Nur eine Handvol l  Lieder haben einen f innischen
Text;  die deutsche Sprache rvird sogar in grdBerer
Zahl vertreten. Schwedisch q'ar die erste Sprache des
K o m p o n i s t e n  s e l b s t ,  u n d  e r  b e h a n d e l t  s i e  m i t
Geschmeidigkeit  und Subt i l i tat ;  auBerdem war sie
die Sprache einiger der Dichter. fiir welche er einen
besonderen Platz in seinem Herzen hatte. unter
ihnen der Finne Johan Ludvig Runeberg (1804-1877)

u n d  d e r  S c h w e d e  V i k t o r  R t d b e r g  ( 1 8 2 8 - 1 8 9 5 1 .  I n
Laufe seiner Karriere als Liedschijpfer kehrte Sibe-
lius immer wieder zu diesen Dichtern zuriick.

D i e  m e i s t e n  L i e d e r  v o n  S i b e l i u s  s ' u r d e n  i n
Sammlungen herausgegeben - obwohl es bei der
Vielfalt an Stil und Inhalt nicht ganz konekt ist. die
Bezeichnung ,,Zyklus 

' zu verwenden, auch wenn eine
ganze Sammlung die Dichtung eines einzigen Autors
umfaBt.  Die fraheste von Sibel ius'Sammlungen ist
Opus 13, sieben Vertonungen von Runeberg, erstmals
vom f innischen Verleger Otava im Dezember 1892
herausgegeben. Drei  dieser Lieder -  Under stran
dens granar ( l lnter Uferstanne\),  Kysset ls hopp
(Kusses Hoffnung) nnd, Ti l l  Fr igg@ (An Frigga)
wurden wahrend Sibelius' Hochzeitsreise in Monola.
nahe bei Lieksa in Karel ien. im Sommer desselben
Jahres geschrieben. Under strand,ens granor
(Unter Uferstannen) ist eine langere Erzrihlung, die
ursprungl ich als synphonische Dichtung geplant
w a r .  D a s  L i e d  e n t h A l t  e i n e  V o r a h n u n g  d e r  T o n -
malerei ,  die ein wicht iger Zug von spateren Vokal-
stAcken werden sollte, wie Hdstkudll (Herbstabend),
Pd, uerandart  uid hauet (Auf dcm Balkon am N{eer)
trd Luonnotqr, aber dies wird rvirkungsvoll kombi-



niert  mit  der Geschichte einer Nymphe, die zuerst

ein Kind. dann die Mutter des Kindes entfuhfi - es
gibt einige Ahnl ichkeiten mit  Goethes Erlk( i t t ig,

obrvohl Runebergs Gedicht (das auf einem serbischen

Volksl ied basiert)  weniger unheiml ich ist .  I {yssens

lropp (Kusses Hoffnung) ist ein bezauberndes Lied,

in dem Kiisse in den Tagtraumen des Dichters ein-

ander zuf l i lstern. Sibel ius benutzte oft  das Aus-

drucksmit tel  des Solol iedes, um die individuel len

C e f t i h l e  d e r  G e d i c h t e  m i l  s e i n e r  e i g e n e n  p e t s i i n -

l ichen Einstel lung zu kombinieren - zum Beispiel

sein Pantheismus und seine Berrunderung der \Iacht

der Natur - und in den nachsten z$'ei Liedern ist

die menschl iche Situat ion mit  Naturphenomenen

verwandt. Hjcirtats morgon lDes Herzens Nlorgen t

ist ein dramatisches Lied, in dem die Fahigkeit der

Liebe. das Herz zu warmen und zu beleben. mit der

der Sonne. die Dunkelheit und die Schleier der Nacht

aufzul i isen, vergl ichen wird. Im bekanntesten Lied

der Sammlung, V&ren f lyktar ,r@stigt  (Fruhl ing

schwindet eilig). beklagt ein Medchen den Wechsel

der Jahreszeiten und die Verganglichkeit der Schbn-

heit  -  aber.  wie ihr Gef l ihrte hervorhebt.  die Er-

innerung wird verbleiben und die Jugend ist die Zeit

der Liebe und des Kussens. Dieses Lied wird oft  in

der eigenen Fassung des Komponisten mit Orchester-

begtei tung aufgefahrt .  Dri innen (Der Tfauml. in

W i e n  1 8 9 1  g e s c h r i e b e n ,  i s t  n a c h d e n k l i c h e r .  m i t

einem atemlos magischen N{i t tel tei l ,  den Ttaum

selbst darstel lend. Ti l l  Fr igga (An Frigga) ist  ein

ki ihnes Liebesl ied im g/4-Takt;  seine Melodien und

Rhythmen nehmen spatere Stacke vorweg, darunter

die Zweite Symphonie und Volse Il"lsle, u'Zihrend die

g e l a d e n e  K l a v l e r b e g l e t t u n g  e i n e n  v o r r v i e g e n d

f insteren Charakter hat.  Die Sammlung endet mit

dem entzi- ickenden schubert ischen Ji igargossen
(Der Jiigerknabe).

Wahrend die Lieder op.13 (1890-92) zu Sibel ius'

frilher, nationalromantischer Periode gehdren, sind

die sechs deutschsprachigen Lieder.  op 50. aus dom

Jahre 1906. Zu dieser Zeii hatte Sibelius bereits die

endgiiltige Fassun g des Violinhonzertes vollendet und

war bereit, das rege Treiben Helsinkis und auch das

offenbar romantische Wesen seiner Nfusik zu ver-

Iasseni seine Komposit ionen sol l ten subt i ler und

nach auBen hin weniger glamouriis werden. Kenner

schatzen die Musik dieser Periode Werke wie

Ndchtlicller Ritt und Sonnenau&azg (1908) und die

T h e a t e r m u s i k  z u  P r o c o p 6 s  B e l s a z a r s  G a s t m a h l
(1906) und Strindbergs ScAuanenweilS (1908) - sehr

hoch ein, aber sogar das Hauptwerk dieser Periode,

die Dritte Symphottie (1907), mit ihrer starken Aus-

richtung auf klassische Ideale, findet man selten im

Konzerthaus.
Sibelius sprach gut deutsch und in seiner impo-

santen Biographie deutete Erik Tawastst jerna an,

da6 der Herausgeber Lienau bei der Wahl der Texte

fur die op.50 Lieder eine gewisse Rol le spiel te,  um

S i b e l i u s  a l s  L i e d e r k o m p o n i s t  i n  D e u t s c h l a n d  z u

fijrdern. Dies kdnnte tatsachlich wahr sein, da einige

der Gedichte Themen haben, die Sibel ius sel ten

r n t e r e s s i e r t e n .  E t n  B e i s p i e l  i s l  L e n z q e s a n g  ( e l n

Gedicht von Arthur Fitger), in dem die Ankunft des

Frahlings auf uberschwengliche und temperament-

volle. aber ziemlich herktimmliche Weise beschrieben

rvird. Vor al lem in der vierten Strophe deutet das

Gedicht an. daB die Natur dem menschlichen Willen

unterworfen werden kann - eine Einstellung, die

r v e i t  e n t f e r n t  i s t  v o n  d e m  P a n t h e i s m u s ,  d e r  i n

Sibel ius'  besten Natur l iedern ausgedrackt wird

Gleicherweise st imul ieren die Plat i t i iden von Emil

Rudolf WeiB' Sehnsucht Sibelius nicht iiber gewisse

offenkundige Gesten hinaus (es ware mogl ich'  das

Lied als Selbstparodie zu verstehen).  Die nachsten

drei  Texte hatten eindeut ig eine viel  gr6lSere An-

ziehungskraft  auf den Komponisten. Im Feld ein

Miidchen singt,  ein Gedicht von Margareta Sus-

man. kombiniert  die Themen Tod und Einsamkeit

mit einer Empathie far die friedvolle Schdnheit der

Natur Die synkopierte Klavierbegleitung erzeugt ein

Gefiihl von Zeitlosigkeit, das den langsamen Satz der

V i e r l e n  S y m p h o n i e  v o r a u s s a g t  D i e  i n  R i c h a r d

Dehmels Aus banger Brust ausgedrackten Leiden-

schaften sind so feur ig und sinnl ich wie jene von

weiB trivial und voraussehbar sind An einer Stelle

4eift die rastlose melodische Linie auf die dritte der

Humoreshen f i r  Viol ine und Orchester (191?) vor '

Vielleicht das schiinste der Sammlung und sicherlich



das erhabenste, ist  das f i inf te,  Die st i l le Stadt,
wieder mit Worten von Dehmel. in welchem die Ein-
fachkeit der Singstimme und des Klavierparts einen
R a h m e n  g r o B e r  V e r f e i n e r u n g  b i l d e n .  D i e  o p . 5 0
Gruppe endet mit der Vertonung von Anna Ritters
Rosenlied ein helles und freundliches Lied. aber
nicht besonders auffallig.

Op. 90 war Sibelius' letzte Liedersammlung, und
al le sechs Lieder sind aus den Jahren 1917-18. Das
war eine traumatische Periode fur Sibelius. als finan-
zielle und politische Unsicherheiten (seine Isolation
wzihrend des ersten Weltkr ieges, Finnlands Kampf
um Selbstendigkeit) sich mit seinen kttnstlerischen
Arstrengungen mischten, die Probleme der Fiinften
Slmphonie zu ldsen, wahrend er an Skizzen ftir die
SecAsle und die Slebente arbeitete. Bei diesen Liedem
kehrte er zu seinem geliebten Runeberg zuriick, und
er wahlte Gedichte. in denen die Natur eine henor-
tretende Rolle spielt. Das erste, NonCen (Der Norden),
ist mit Recht eines der bekanntesten Lieder Sibelius'
geworden: die Anspielung des Gedichtes auf wan-
dernde Schwane s'ar ein Motiv,  das dem Kompo-
nisten sehr am Herzen lag. Das Klavier hal t  einen
gleichmaBigen, slmkopier-ten Rhythmus wzihrend des
ganzen Liedes, wahrend die Singst imme wie ein
mdchtiger Vogel iiLber einer nahezu unverenderten
Landschaft aufsteigt. Hennes budshap (Ihre Bot-
schaft) ,  das zweite Lied, bezieht s ich auch auf den
Norden - genauer den Nordv'ind, den tlberbringer
von Botschaften von der ersten Liebe des Saineers.
M i l  P a u s e n  z w r s c h e n  j e d e r  P h r a s e ,  s e t z t  d a s  L i e d  w i e
WindstitBe fort, wzihrend die Nlelodie selbst auBerst
charakteristisch ist (man notiere die fallende Quinte
am Ende der zweiten Phrase des Sansers). Das dritte
Lied. Morgonen '  Der Morgen r.  ist  crne aufr icht ige.
einfache Vertonung eines idyl l ischen Naturbi ldes:
, , Ingen l ider,  ingen saknar;  Al l t  ar gladje, f r id och
hopp" (,,Niemand leidet, niemand sehnt sichi Alles ist
Freude, Friede und Hoffntng"l. F&gelf&ng@ren (Der
Vogelsteller) erzahlt von einem Jaser: wenn es ihm
a u c h  n i c h t  g e l i n g t .  V b g e l  e i n z u f a n g e n .  s o  i s r  d o c h
sein Liebchen wie ein Vogel, der immer in seine Falle
geht. Das vokale Anfangsmotiv kann wie das frdh-
l iche Pfei fen des Jagers kl ingen oder wie ein st i l i -

sierter Vogelruf. Eine Drossel fordert den Dichter im
funften Lied Sonmarnotten (Die Sommernacht)
auf. an seine Geliebte zu denken. Es ist das sechste
Lied der Sammlung, Uem styrde hit d.in uiig? (.Wer

dat dich hergefuhrt?),  das t iefer t r i f f t .  Trotz der
Einfachkeit des Rhlthmus in der Klavierbegleitung,
hat dieses Lied von verhi ingnisvol ler Liebe eine
u n t e r d r i i c k t e  E l o q u e n z .  d i e  d i e  S t i m m u n g  d e s
Gedichtes vol lkommen erfaBt.  Wie das eroBe Ton-
g e d i c h t  l o p i o l o .  a c h t  , l a h r e  s p d t e r  g p s c h ; i p b e n ,  i s r
das Stuck nahezu monothematisch: die Sinsstimme
besteht hauptsachl ich aus Variar ionen einer einzigen
Phrase. TatsAchlich haben der Umri8 und der Rhrth-
mus dieser Phrase einige Ahni ichkeiten mit  dem
Hauptmotiv von Tapiola, obwohl die Harmonien des
Klavierparts auf altere Stiicke zuriickgreifen, zum
Beispiel das Lied. Demanten pai narssnbn (Der Dia-
mant auf dem Nlarzschnee) oder den langsamen Satz
des Violinkonzertes.

Diese CD endet mit sechs freistehenden Liedern
aus verschiedenen Perioden von Sibel ius'  Karr iere.
Sftogsrrief (Die Waldfee) ist eine Rydberg-Vertonung
und wurde vermutlich schon 1889 komponiert. Es ist
ein langes und dramatisches Lied, das von musika-
l ischen Ideen i iLberf lutet ist .  Der st i i rmische. ener-
gische Anfang hat eine der Kantate Sacr/rld (1900 -

ebenfalls zu Worten Rydbergs), oder dem Orchester-
werk Cassazione (1904) ahnl iche physische Kraft ,
und obwohl einige Stellen. vor allem im Klavierpart.
sehr typisch ftr Sibelius' jugendliche Kammermusik
sind, zeigen andere Motive in die Zukunft: an einer
Stelle ,,ett dallrande nat i ris och snAr vid vandrarens
f j i i t ,  d a r  f r a m  h a n  g e r "  ( e i n  z i t t e r n d e s  N e t z  i m
Gestr i ipp, beim FuB des Wanderers, wo er geht)
greift die Musik deutlich auf Vem styrde hit dil u(ig?
aus op.90 voraus. Sibel ius verwendete speter das-
selbe Cedicht al .  Basis etnes Melodramas i t i r  Reztta-
tion, Klavier, zwei Hdmer und Streicher. das er dann
in eine symphonische Dichtung umarbeitete. In der
letzteren Fom ist das Stiick - das noch nicht her-
ausgegeben wurde - vermutlich das am wenigsten
b e k a n n t e  v o n  S i b e l i u s '  T o n g e d i c h r e n .

1906 schrieb Sibelius Theatemusik fur Hialmar
P r o c o p e s  S t u c k  B e l s a : o r s  C o s l m a h l .  D a s  S l u c k
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selbst er langte keinen festen Platz im Repertoire,

und Sibel ius anderte diese urspri ingl iche Theater-

musik in eine Konzertsui te,  wobei er einige Satze

w e g l i e B  u n d  a n d e r e  k o m b i n i e r t e .  D e n  j u d . i s h a

f l ickans sdng (Das Lied des judischen Nladchens)

ist der einzige Vokalabschnitt in der Partitur; in der

Theaterfassung wird er von einem N{edchen, das in

einem Boot auf einem fernen Flu0 rudert, gesungen.

In der Konzertversion wird die feier l iche, exquisi te

Melodie von Solobratsche und Cello gespielt. Die hier

e i n g e s p i e l t e  F a s s u n g  l a B t  d i e  e r s t e  S t r o p h e  d e r

Theatenersion aus; die Klavierbegleitung hat ets'as

von der gemessenen Ausgegl ichenheit  der S1i l1e,

Sfodr,  op.50, nr.5.  Das Manuskript  ist  der groBen

amerikanischen Alts2ingerin Marian Anderson ge-

widmet. die von Sibelius sehr bewundert wurde und

die ihn in seinem Heim in JeNenpaa besuchte.
Die spannungsgeladene, deklamator ische Ver-

tonung von Runebergs pantheist ischem Gedicht

Ili&Det (Gleichheit) wurde 1890 geschrieben. Sibelius

vertonte es nochmals als ein Stiick fiir Mennerchor a

c a o o e l l a  1 9 2 2 ,  a b e r  m u s i k a l i s c h  s i n d  d i e  b e i d e n
Fisiungen viillig verschieden. Die Version fiir Solo-
gesang, bei der die zwei letzien Zeilen des Gedichtes

w e g g e l a s s e n  s i n d ,  i s t  r a s t l o s  u n d  a n g s t g e f r i l l t .

wdhrend die Chorfassung mehr wie eine Humoreske

kl ingt (al lerdings in einer sehr subt i len Art  kon-

struiert).
Es folgen zwei sehr fr t ihe Lieder,  beide 1888

geschrieben. Die Baeckman-Vertonung dz uisa t Ein

Lied), ist ein sehr kurzes Stilck; seine sanft wiegende

Melodie ist  wunderschi jn ausgewogen. Das NIanu-

s k r i p t  d e u t e t  a n ,  d a B  e s  i n  L o v i i s a  k o m p o n i e r t

wurde. der Kiistenstadt ostlich von Helsinki, in der

Sibel ius viele gl i ickl iche Sommer wi ihrend seiner

Kindheit  verbrachte; bei  seinem Besuch dort  1888

komponierte er auch ein Klaviertrio in C-Dur, das

sogenannte Loui iso Tt io,  das eines der fr ischesten

und anziehendsten Beispiele seiner frahen Kammer-

musik ist. D),e Serenade, eine Runeberg-Vertonung,

wurde zuerst in einer Anthologie finnischer Lieder

veroffent l icht.  und war Sibel ius'  erstes gedrucktes

Werk. Es ist charaktenoller und wirkungsvoller als

man es sich von einem so fr i ihen Werk erwarten

kiinnte, mit einem sanft beschwingten 9/8 Takt im

Kontrast zu einer gefiiLhlvollen Mittelsektion, in der

der Dichter vemeint. seine Geliebte beim Beten zu

h<iren.
T a n k e n  \ D e r  G e d a n k e ) ,  e i n  D u e t t ,  i s t  e i n e

weitere Runeberg-Vertonung. Sie stammt wahr-

scheinlich aus dem Jahr 1915, in dem sie von Ruth

Sibel ius. (der Tochter des Komponisten) und Lena

Jiirnefelt gesungen wurde. Ttotz seiner Kiirze - das

Stuck hat nur 27 Takte -  und seiner eleganten

Vokalparts,  of t  in Terzparal lelen, er innert  es an

einige der schdnsten a -c appe I I a -Chorminiaturen.

Sibelius selbst orchestrierte relativ wenige seiner

Lieder.  In spateren Jahrer bemerkte er sogar zu

seinem Sekretair ,  Santer i  Levas:, , Ich wi l l  s ie nicht

orchestriert haben. weil sie ihren individuellen Char-

akter vol lstandig ver l ieren. NIan kann kleine Ge-

danken nicht durch ein groBes Orchester zum Aus-

druck bringen". Sibelius' Verwandter, der BaBsenger

Kim Borg, schrieb:, ,Das f innische Element in Sibe-

l ius'Liedern ist  nicht geographisch; sie maien die

seel ische Landschaft . . .  Sibel ius war ein Komponist

der groBen Ziige und Dimensionen. Das ist auch in

s e i n e n  L i e d e r n  o f f e n k u n d i g " .  E s  i s t  d i e  V e r -

schmelzung von ,,kleinen Ideen" und ,,groBen Dimen-

sionen". die Sibel ius'  Liedern ihren einzigart igen

Charakter geben und aus ihnen einen so wichtigen -

u n d  n o c h  i m m e r  u n t e r b e w e r t e t e n  T e i l  s e i n e r

Arbeit machen.
@ Andrew Barnett 1995
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Anne Sofie von Otter studierte an der Stockholmer
Hochschule fnr luusik.  die sie 1979 mit  AbschluB-
priifung in Gesang und Schulmusik absolvierte. Nach
s'ei teren Studien in London bei (u.a.)  Vera Rozsa
s'urde sie fiir drei Jahre an die Basler Oper gekntlpft
1982-85; sei ther zog sie es vor,  nie an ein einzelnes
Opemhaus fest gebunden zu sein. Seit ihrem Debiit
an der Covent Garden 1985 in Figaros Hochzeit ,
unter der Leitung von Sir Colin Davis) trat sie haufig
an den f i lhrenden Opernhausern der Welt  auf mit
Dirigenten wie Solti, N{uti. Abbado, Gardiner, Levine
und Sinopoli. An der Scala sang sie erstmals 1987, an
der NIet 1988. Als Liedsangerin ist sie in aller Welt
ebenso gefragt,  und sie trat  hi iuf ig zusammen mit
Bengt Forsberg auf, sowohl in Schweden wie anders-
wo. Sie arbeitete auch eng mit dem Drottningholmer
B a r o c k e n s e m b l e  z u s a m m e n .  F i i r  B I S  s p i e l t e  s i e
b e r e i t s  H e n d e l s  D i r i t  D o m i n u s  e i n  ( B I S - C D - 3 2 2 ) ,

sowie eine CD mit  Liedern von Sibel ius (BIS-CD-

4 5 7  ) .

Bengt Forsberg wurde 1952 geboren. Er studierte
an der Gciteborger Musikhochschule, wo er 1975 die
Organisten- und Kantorspriifung bestand und 1978
sein Diplom als Klaviersolist bekam. In Giiteborg war
sein Lehrer Ingemar Bergfelt und er studierte weiter
in Kopenhagen und London. Er lebt jetzt  als frei-
schaffender Sol ist ,  Kammermusiker und Beglei ter,
und spiel t  regelm:iBig ungewijhnl iche oder zu Un-
recht unbekannte Musik. Er ist Mitglied des Klavier-
tr ios Korngold und hat zahlreiche Rundfunk- und
Fernsehaufnahmen gemacht. Er erscheint auf fiinf
weiteren BIS-Platten.

e a n  S i b e l i u s  ' 1 8 6 5 - 1 9 5 7 ,  e c r i \ i t  p r e s  d  u n e
c e n t a i n e  d e  c h a n s o n s ,  d e  p o r t r a i t s  m o n u -
m e n t a u x  d e  l a  n a t u r e  a  l a  p l u s  l c g e r e  d e s

bagatelles et une 6crasante majorit6 de ces chansons
reposent sur des podmes su6dois.  Son point de ddpad
styl ist ique fut Ia tradi t ion de la romance su6doise
colorde d l'occasion de po6sie folkiorique finlandaise
ou d'aspirations internationales plus 6clectiques. La
plupart de ses chansons furent dcrites entre le d6but
des ann6es 1890 et vers 1918; aucun de ces groupes
majeurs de chansons est contemporain aux deux
dernibres symphonies ot i .  Tapiola. Une poign6e
seulement de chansons ont des textes finlandais: en
fait. une dizaine ont des textes allemands. Le su6dois
6tai t  la langue maternel le du compositeur et son
t r a i t e m e n t  d e  l a  l a n g u e  s e  c a r a c t 6 r i s e  p a r  d e  l a
souplesse et de la subt i l i td:  de plus, c '6tai t  la langue
de certains des podtes auxquels i l  r6pondit  avec le
plus de sinc6ri td.  par exemple le Finlandais Johan
Ludvig Runeberg (1804-1877) et le Su6dois Viktor
Rydberg (1828-1895).  Sibel ius revint r6gul iarement
a u x  p o d m e s  d e  c e s  6 c r i v a i n s  t o u t  a u  l o n g  d e  s a
canidre comme compositeur de chansons.

La plupart des chansons de Sibelius sortirent en
collections - quoique. m6me quand un recueil entier
pr6sente la po6sie d'un seul auteur,  la var i6t6 de
styles et de sujets rende Ie mot "cycle" inad6quat. Le
premier des recuei ls de Sibel ius est I 'opus 13. un
groupe de sept arrangements de textes de Runeberg
p u b l i 6 s  p o u r  1 a  p r e m i d r e  f o i s  p a r  l a  m a i s o n
f inlandaise Otava en d6cembre 1892. Tlois de ces
chansons Under strqndens granor (Sous les sapins
du rivage), Kyssens hopp (L'espoir du baiser) et Tlll
Fr i .gga (A Frigga) datent de la lune de miel  de
Sibel ius A Monola prbs de Lieksa en Car6l ie,  l '6t6 de
la m6me annde. Under strondens grouor (Sous les
sapins du rivage) est une longue chanson narrative
qui devait  i r  l 'or igine 6tre un podme symphonique.
Elle donne un avant-go0t imagd de la nature, style
q u i  d e v a i t  d e v e n i r  u n  t r a i t  e s s e n t i e l  d e  p i d c e s
ult6rieures comme Hi)sthu(ill (Soir d'automne). P.i
ueranrfan uid hauet (Sur la v6randa au bord de la
merJ et Luontbtar, mais cette peinture de la nature
e s t  h e u r e u s e m e n t  c o n j u g u 6 e  d  u n e  h i s t o i r e  d e
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nymphe enlevant d'abord un enfant. puis la mdre de

l 'enfant -  on y d6couvre quelques ressemblances

a v e c  l  E r l k d n i g  d e  C o e t h e  m e m e  s i  l e  p o e m e  d e

Runeberg (bas6 sur une chanson folklor ique serbe),

est moins sinistre. I{yssens lropp (IJespoir du baiser)

est une chanson charmante de baisers chuchoiant

entre eux dans les r6veries diurnes du pobte. Sibelius

se servi t  souvent de la chanson solo pour al l ier les

6motions individuel les trouvdes dans les podmes id

ses propres attr l  udes personnel les -  par exemple son

panth6isme et son admiration devant les forces de la

nature -  et  dans les deux prochaines chansons 1a

s i t u a t i o n  h u m a i n e  e s t  r e l i 6 e  d  d e s  p h 6 n o m d n e s

naturels. {7<irfols Wgon (Le Matin du c@ur) est

une chanson dramatique dans laquelle la capacit6 de

l ' a m o u r  d e  r 6 c h a u f f e r  e t  d ' a n i m e r  l e  c @ u r  e s t

c o m p a 1 6 e  a u  p o u v o i r  d u  s o l e i l  d e  d i s s i p e r  l e s

tdnebres et le brouillard de la nuit. Dans la chanson

la mieu connue du groupe, Vdren flyhtdr hastigt
( L e  P r i n t e m p s  f u i t  r a p i d e m e n t ) ,  u n e  j e u n e  f l l l e

pleure le changement des saisons et le caractare

6 p h 6 m d r e  d e  l a  b e a u t 6  -  m a i s ,  c o m m e  l e  f a i t

remarquer son parlenaire, les souvenirs restent et la

jeunesse est le temps de I 'amour et des baisers. Cette

c h a n s o n  e s t  s o u v e n t  i n t e r p r e t d e  d a n s  l a  p r o p r e

v e r s i o n  d u  c o m p o s i t e u r  a v e c  a c c o m p a g n e m e n t

orchestral. Ecrite e Vienne en 1'89I, Drdmmen (Le

R6ve) est une chanson plus r6fl6chie avec une section

m e d i a n e  m a g i q u e m e n l  t r a n s p o r t e e  r e p r e s e n l a n t  l e

r 6 v e  l u i - m 6 m e .  T i l l  F r i g g a  ( A  F r i g g a )  e s t  u n e

ambit ieuse chanson d'amour en mesures a 9/4: ses

m 6 l o d i e s  e t  s e s  r y t h m e s  a n n o n c e n t  d e s  p i d c e s

ult6rieures y compris \a seconde symphonie et Valse

?l ls le tandis que l 'accompagnement trbs charg6 du

piano est pr incipalement sombre. La col lect ion se

termine par Jiigargossen (Le Petit Chasseurl. une

chanson ravissante et d'esprit schubertien

Tandis que les chansons de I 'opus 13 (1890-921

a p p a r t i e n n e n t  i r  l a  p r e m i b r e  p 6 r i o d e  n a t i o n a l e

romantique de Sibel ius, les six chansons en langue

al lemande op.50 datent de 1906 A cette dpoque'

Sibelius avait d6jd termin6 Ia version finale de son

CotKprlo pour uiolon eL l l  e lai t  pret a se deloumer de

l ' a e i t a t i o n  d e  l a  v i e  u r b a i n e  d  H e l s i n k i  e t  d u

romantisme d6clar6 dans sa musique; ses composl-

t ions devaient devenir  plus subt i les quoique super-

f ic iel lement moins sdduisantes Les connaisseurs

apprdcient dnormdment la musique de cette p6riode
j - d " .  * u t . " "  t e l l e s  q u e  C a l u a c a d e  n o c t u r n e  e t

oarore (1908) et la musique de scdne du Fest in d'e

Batthazsr 119O6) de Procopd et de Clgne blanc (7908)

de Stnndberg. mais m6me l'euvre principale de cette

e p o q u e .  l a  l r o t s t e m e  s y n p h o n i c  ' 1 9 O 7  
"  

e s t  r e l a t i v e -

ment rarement entendue dans la salle de concert.

S i b e l i u s  p a r l a i t  b i e n  l ' a l l e m a n d  e t ,  d a n s  s o n

excel lente biographie sur Sibel ius, Er ik Tawast-

s t i e r n a  a  l a i s s 6  e n t e n d r e  q u e  l ' 6 d i t e u r  L i e n a u

pourrait avoir eu son mot d dire quant au choix des

t e x t e s  p o u r  l e s  c h a n s o n s  d e  1 ' o p u s  5 0 ,  a f i n  d e

promouvoir Sibelius comme compositeur de chansons

L n  A l l e m a g n e .  C e t t e  t h d o r i e  p o u r r a i t  b i e n  € t r e

v6ridique car certains des podmes traitent de sujets

qui in[6ressdrent rarement Sibelius Un exemple de

cela esl  Lenzgesang (Chanson de pr intemps, un

pobme d'Arthur Fitger) or) I'arriv6e du printemps est

d6crite en termes chaleureu et fougueux mais plut6t

conventionnels. Particulierement dans la quatridme

strophe, le podme implique que la nature peut otre

assujettie d la volont6 humaine - une attitude tras

e l o i m e e  d u  p a n t h e i s m e  e x p r i m e  d a n s  l e s  m e i l l e u r e s

. h a i r s o n s  d e  I a  n a t u r e  d e  S i b e l i u s  D e  m e m e .  l e s

platitudes de Sehnsucht (Langueur) d'Emil Rudolf

\\'eiss ne stimulent pas particulibrement Sibelius (il

s e r a i r  p o s s i b l e  d ' i n r e r p r d t e r  c e t t e  c h a n s o n  c o m m e

6 t a D t  u n e  p a r o d i e  d e  l u i - m 6 m e )  L e s  t r o i s  t e x t e s

suivants int6ressdrent nettement beaucoup plus le

compositeur.  Im Feld. ein Mi idchen singt (Une

i e u n e  f i l l e  c h a n t e  d a n s  l e  c h a m p ) ,  u n  p o d m e  d e

l'Iarsareta Susman, allie les thdmes de la mort et de

la solitude A une communion d'id6es avec la paisible

b e a u t e  d e  l a  n a t u r e .  L a c c o m p a g n e m e n l  s y n c o p e  d u

piano cr6e une impression intemporelle qui annonce

ie mouvement lent de la quatri.ime symphonie. Les

passions exprim6es dans Aus banger Brust (Dw

c e u r  a n x i e u x )  d e  R i c h a r d  D e h m e l  s o n t  a u s s i

a r d e n t e s  e t  s e n s u e l l e s  q u e  c e l l e s  d e  W e i s s  s o n t

banales et prdvisibles A un certain moment. la ligne

mdlodique agit6e annonce le trois idme des Humo'
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resqaes pour \ io lon et orchestre (1917).  La cinquiome
chanson, Die st i l le Stadt (La Vi l le si lencieuse) est
peut-etre la plus rdussie du groupe et certainement
la plus sereine; on retroule un podme de Dehmel oir
la simplicit6 de la ligne vocale et de la partie de piano
produit  un arrangement de grand raff inement.  Le
groupe de I'opus 50 se temine par un anangement
de Rosenlied, (Chanson des roses) d'Anna Ritter -
u n e  c h a n s o n  c l a i r e  e t  p l a i s a n t e  m a i s  m a n q u a n t
d'originalit6.

L ' o p u s  9 0  f u t  l a  d e r n i d r e  d e s  c o l l e c t i o n s  d e
Sibel ius et les six chansons datent toutes de 1917-18.
Ce fut une pdriode traumatisante pour Sibelius; une
ins6curi te f lnancidre et pol i t ique (son isolat ion au
cours de la premidre guene mondiale, la lutte de la
F i n l a n d e  p o u r  s o n  i n d d p e n d a n c e )  s e  m 6 l a  d  s e s
efforts artistiques pour r6soudre les probldmes de la
cinqui ime symphort ie tandis qu' i l  t ravai l la i t  aux
esquisses de la sdiAne et de la septibme. 1l retourna
pour des chansons d son cher Runeberg. choisissant
des poemes dans lesquels la nalure occJpe une piace
pr6dominante. Le premier, Norden (Le Nord). est a
j u s t e  t i t r e  d e v e n u  l ' u n e  d e s  c h a n s o n s  l e s  m i e u x
connues de Sibelius: le motifdu poeme, une r6f6rence
au cygres migrateurs, touchait particulidrement le
c@ur du compositeur.  Le piano maint ient tout au
long de la chanson un patron r] ' thmique syncopd
stable pendant que la ligne vocale s'6lance comme un
g r o s  o i s e a u  d a n s  u n  p a y s a g e  p r a t i q u e m e n t  i n -
variable. Intitul6e Hennes bud.shap (Son Message),
la seconde chanson touche aussi au nord - pour Ctre
exact, au vent du nord qui apporte des messages du
premier amour du chanteur. Avec ses pauses enrre
chaque phrase, la chanson avance en r; fales tandis
que la l igne mdlodique el le-mdme estr  nel lement
caractdristique (noter la quinte descendante d la fin
de la seconde phrase du chanteur).  La trois idme
chanson, Morgonen (Le Matinr.  esI une mlse en
musique directe d'une peinture de nature idyllique:
"Ingen l ider,  ingen saknar;  Al l t  ar gladje, f r id och
hopp" ("Personne ne souffre. personne ne languit ;
Tbut n'est que joie, paix et espoir"). Fdgelfiingoren
(L'Oiseleur) t rai te d'un chasseur:  i l  ne r6ussi t  pas
toujours i prendre les oiseau au pidge mais sa bien-

armde est comme un oiseau qui tombe toujours dans
son pidge. Le moti f  vocal d 'ouverture peut sonner
comme le joyeu sifflement du chasseur ou comme un
cri d'oiseau stylis6. Une grive encourage le podte d
penser d sa bien-aim6e dans la cinquidme chanson.
S o m m a r n a l t e n  r N u i t  d  e t e  .  C  e s t  l a  s r x i e m e
chanson du recueil, Vem styrde hit din uiig? (qii
t 'a conduit  ic i?) qui  f rappe le plus profond6ment.
Malgr6 la simplicit6 du rythme de I'accompagrement
de piano, l 'd loquence restreinte de cette chanson
d'amour fat idique capte parfai tement l 'atmosphdre
d u  p o d m e .  C o n m e  l e  g r a n d  p o d m e  s y m p h o n i q u e
Tapiola 6criLt huit ans plus tdt, la pidce est pratique-
m e n t  m o n o t h 6 m a t i q u e :  l a  l i g n e  v o c a l e  c o n s i s t e
principalement en variations sur une seule phrase.
Le contour el  le r)1hme de certe phrase ont vreimenr
d e s  r e s s e m b l a n c e s  a v e c  l e  m o t i f  d o m i n a n t  d a n s
Tapiola quoique les harmonies dans la part ie de
p i a n o  r e v i e n n e n t  a  d e s  p i d c e s  a n t 6 r i e u r e s ,  p a r
e x e m p l e  l a  c h a n s o n  D p n o , , t e n  p i t  m a r s s n i ) n  , L e
Diamant sur la neige de mars) ou le mouvement lent
du Concerto pour uiolon.

C e  C D  s e  t e r m i n e  p a r  s i x  c h a n s o n s  i n d 6 -
pendantes de diff6rentes p6riodes de la carridre de
Sibelius. S&ogsrriel (La Dryade) esr un arrangemen!
d e  R y d b e r g  e t  f u l  p r o b a b l e m e n t  c o m p o s e  e n  1 8 8 9
d6jd. C'est une chanson longue et dramatique qui
d 6 b o r d e  d ' i d 6 e s  m u s i c a l e s .  L e  d d b u t  o r a s e u x  e t
energique a un elan physique semblable au debut de
la cartate Sndfrid ( 1900 - 6galement sur des paroles
de Rydberg) ou de l 'euvre orchestrale Casiazione
(1904) et bien qu'une part ie de l '6cr i ture, surtout
d a n s  l a  p a r t i e  d e  p i a n o ,  s o i t  t r d s  t y p i q u e  d e  l a
musique de chambre juvdnl le de Sibel ius, d 'autres
moti fs sont plus impatients:  d un certain moment.
"ett dallrande nat i ris och snir bak vandrarens fiat.
der fram han gAr" (une toi le fr6missante dans les
broussai l les et les fourr6s sur le passage du chemi-
neau), la musique annonce nettement Vem styrde hit
c l t n  o o g :  d e  l  o p u s  9 0 .  P I u s  r a r d ,  S i b e l i u s  u i i l i s a  l e
m 6 m e  p o d m e  c o m m e  b a s e  d ' u n  m 6 l o d r a m e  p o u r
r6citant, piano, deux cors et cordes, qu'il retravailla
ensuite en pobme symphonique. Dans la dernidre
version, la pidce - qui  est encore in6dite -  est
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probablement le plus obscur des podmes sympho-

niques de Sibelius.
En 1906, Sibel ius 6cr iv i t  la musique de scdne de

la pibce de Hjalmar Procop6 Le Festin de Balthozor.

L a  p i d c e  e l l e - m 6 m e  n e  s e  t a i l l a  p a s  d e  p l a c e  a u

rdpertoire r6gulier et Sibelius touma sa musique de

scdne originale en suite de concert. omettant entiere-

ment quelques mouvements et en al l iant d 'autres.

Den jud. isha f l ichans s&ng \La Chanson de la
jeune f i l le ju ive) est la seule part ie vocale de la part i -

t ioni  dans la version de th6atre, el le est chant6e par

u n e  j e u n e  6 l l e  r a m a n t  s u r  u n e  r i t i e r e  a  d t . t a n c e .

Dans la version de concert .  la mdlodie solennel le et

raffin6e est donn6e d l'alto et au violoncelle solos. La

version enregistr6e ici omet la premidre strophe de la

version de th6dtre; I 'accompagnement de piano a
quelque chose de l'dgalit6 mesurde de Die stille Sta(lt

op.50 no.5. Le manuscri t  porte une d6dicat ion au
grand contral to am6ricain l l lar ian Anderson que

Sibel ius admirai t  beaucoup et qui  lu i  rendit  ! is i te

chez lui tr Jiirvenpiiii.
L ' a r r a n g e m e n t  d 6 c l a n a t o i r e  t r d s  c h a r g e  d u

podme panthdiste tiftlret (Similitude) de Runeberg

date de 1890. Sibelius l'arrangea encore pour ch@ur

d'honmes a cdppel la en 1922 mais les deu versions

sont musicalement bien diff6rentes. La version pour

u n e  v o i x ,  q u i  o m e t  l e s  d e u x  d e r n i d r e s  l i g n e s  d u
podme, est agit6e et angoiss6e tandis que l'arrange-

ment choral  sonne plutdt comme un humoresque
(quoiqu' i l  soi t  en fai t  construi t  avec beaucoup de

subtilit6).
Suivent deux chansons trOs hat ives, compos6es

toutes deux en 1888. L'arrangement du texte de

Baeckman Ez oiso (Une Chanson) est une piEce de

trds courte dur6e: sa m6lodie doucement berqante

p r 6 s e n t e  d e s  p r o p o r t i o n s  i d 6 a l e s .  L e  m a n u s c r i t

indique qu'il fut compos6 2r Loviisa, la ville cdtidre d

l 'est de Helsinki  or)  Sibel ius passa plusieurs 6t6s

heureux dans son enfancel lors de sa visite en 1888, il

composa aussi un trio pour piano en do majeur, le dit

Tl ' io de Loui isa, qui  est I 'un des exemples les plus

frais et les plus 6mouvants de la musique de chambre

de sa jeunesse. Sdrdnode. sur des paroles de Rune-

berg, fut  publ i6e dans une anthologie de chansons

finlandaises et ce fut la premidre euvre de Sibelius d

6tre imprim6e. El le a plus de caractore et d 'ef fet

qu'attendu d'une pidce si hative en mesures douce-

ment ondulantes en 9/8 qui font contraste avec une

s e c t i o n  m e d l a n e  s e n s i b l e  o u  l P  p o e t e  i m a g i n e  s a  b i e n -

aim6e disant ses pr idres.

U n  d u o .  ? o n f t e n  ( L a  P e n s 6 e ) '  e s t  u n  a u t r e

anangement d'un texte de Runeberg. I1 date probable-

ment de 1915. I 'annde oi l  Ruth Sibel ius ( la f i l le du

compositeur) l'interpr6ta avec Lena Jernefelt Malgr6

sa br idvet6 -  la pidce ne compte que 27 mesures -

s o n  d l d g a n t e  6 c r i t u r e  v o c a l e ,  s o u v e n t  e n  t i e r c e s

paral ldles, rappel le certaines des mei l leures minia-

tures chorales c coppello de Sibelius.
Sibelius orchestra lui'n6me relativement peu de

ses chansons. Tard dans sa vie, il confia m6me ceci ar

son secr6taire Santeri Levas: "Je ne veu pas qu'elles

soient orchestr6es parce qu'el les perdent complete-

m e n t  l e u r  c a r a c t e r e  i n d i v i d u e l .  O n  n e  p e u t  p a s

e x p r i m e r  d e  p e t i t e s  i d 6 e s  a u  m o y e n  d ' u n  g r a n d

orchestre." Un parent de Sibelius, la basse Kim Borg,

6cr iv i t :  L '6l6ment f in landais dans les chansons de

Sibel ius n'est pas g6ographique; el les ddcrivent le

p a v s a g e  d e  l  d L m e . . .  S i b e l i u s  f u t  u n  c o m p o s t t e u r  d e

g r a n d e s  l i g n e s  e t  d e  g r a n d e s  d i m e n s i o n s  C ' e s t

6 l i d e n t  a u s s i  d a n s  s e s  c h a n s o n s  s o l o s  "  C ' e s t  l a

fusion de "petites id6es" et de "grandes dimensions"

qui donne aux chansons de Sibel ius leur caractdre

unique et les rend une part ie si  importante -  et

pourtant sous-estim6e - de son euvre
@ Andrew Barnett 1995
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Anne Sof ie von Otter a dtudi6 au conservatoire
national de Stockholm oir elle obtint son dipldme en
c h a n t  e t  e n  p 6 d a g o g i e  m u s i c a l e  e n  1 9 7 9 .  A p r d s
d'autres 6tudes d Londres avec (entre autres) Vera
Rozsa, elle fut rattachde tr l'Op6ra de Bdle pendant
trois saisons ( 1982-851; el le a choisi  depuis de ne pas
6tre officiellement li6e a une maison d'opdra. Depuis
ses d6buts au Covent Garden dans Les Noces de
Flgoro sous la direction de sir Colin Davis en 1985,
elle s'est produite souvent sur les scdnes des grandes
maisons d'opdra du monde avec des chefs tels que
Solt i ,  Mut i ,  Abbado, Gardiner,  Levine et Sinopol i .
El le chanta pour la premidre fois i  La Scala en 1987
et d I'Op6ra M6tropolitain en 1988. Elle est tout aussi
en demande comme rdcitaliste partout au monde et
el le a donn6 des concerts accompagn6e de Bengt
F o r s b e r g  e  I ' i n t 6 r i e u r  c o m m e  a  l ' e x t 6 r i e u r  d e  l a
S u b d e .  E l l e  a  a u s s i  c o l l a b o r 6  d t r o i t e m e n t  a v e c
I'Ensemble Baroque de Drottningholm. Sur 6tiquette
BIS, el le a enregistrd Dixi t  Dominus de Haendel
(BIS-CD-322) et un autre CD de chansons de Sibet ius
(BIS-CD-457).

Bengt Forsberg est nd en 1952. I1 6tudia au Con-
s e r v a t o i r e  d e  m u s i q u e  d e  G o t h e m b o u r g  o i  i l  s e
qual i f ia comme organiste et maitre de chapel le en
1975 et obt int  son dipl6me de pianiste en 1978 aprds
avoir  6tudi6 avec lngemar Bergfel t .  I l  poursuivi t
ensuite ses dtudes d Copenhague et d Londres. Il est
maintenant un sol iste et un accompagnateur ind6-
pendant et il faii aussi de la musique de chanbre. Il
i n t e r p r d t e  s o u v e n t  d e  l a  m u s i q u e  i n h a b i t u e l l e  e t
injustement n6gl ig6e. I l  est membre du Korngold
Piano Tfio et a enregistr6 e plusieurs reprises pour la
radio et la tdl6rision. Il a enregistr6 5 autres disques
BIS.

AIso available:

BIS-CD-457
Sibelius; Songs, Volme I
Arioso, Op.3
Seven Songs, Op.17
Souda, souda, sinisorsa ( 1899)
Six Songs, Op.36
Five Songs, Op.37
Les Tlois Seurs aveugles, Op.46 No. 4
Six Songs, Op.88
Narciss (1918)

Anne Sofie von Otter, mezzo-"up.aro
Bengt Forsberg, piano

BIS.CD-657
Sibelius: Songs, Volume 2
SAngen om korsspindeln, Op. 27 No.4
Five Christmas Songs, Op.1
Eight Songs, Op.57
Hymn to Thais ( 1909)
Four Songs from Op.72
Six Songs, Op. 86
SmA fl ickorna (1920)

Monica Groop, mezzo-soprano
Love Derwinger, piano
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Seven Songs, Op.13

E 1. Under strandens granar
Under strandens STanar lekte gossen

Vid en vik av den besjungra Saimen
Honom sig, ur b<lljans salar, Niicken.

Sig med kiirlek pi den skona gossen,

Onskande att honom till sig locka

DA, som gubbe steg han fiirst pe stranden.

Men den muntra gossen flYdde honom:

Och som yngling steg han sen pA stranden.
X{en den muntra gossen bidde icke:

Sist, loNandlad till en yster fele.
Steg han opp och-hoppadc blandrraden
Nu, nar gossen sag den muntra ralen!

Gick han sakta lockande till honom,

Grep i hast hans man och sprang pa ryggen,

Lysten att en glattig ritt liirsdka;
Men, i samma iigonblick, till djupet
Flydde Necken med sitt skijna byie

Kom sA gossens moder ned till stranden,

Sijkande sitt bam. med sorg och tdrar'

Henne seg, ur boljans salar. Nacken,

Seg med karlek Pe den skdna kvinnan,

Onskande att henne till sig locka.

Da, som gubbe steg han fiitst pe stranden,

Men den sorgsna kvinnan flydde honoml

Och som yngling steg han sen pe stranden.
Men den sorgsna kvinnan bidde icke;

Sist, lctNandlad tili den muntra gossen,

Lae han glad och vaggade Pa vagen
Nrinar modern sae 

" in 
'on. den sd{de.

Sprang hon ut i bblian i hans amar.

Lysten att ur vedan honom redda:

Men, i samma ilgonblick, till djupet
Flydde Ndcken med sitt skajDa byte
lJ.L. Runeberg) Composecl LtL 1892

First performance: Hetsinhi' 16th December 1892

E 2. Kyssens hopp
DArjag satt  i  drdmmar vid en kal la.

Hdrde jag en kYSs Pa mina ldppar

Sakta tala till en annan detta:

"Se, hon kommer. se. se. den blyga flickan

Kommer redan, inom nagra stunder

Sitter.jag pa hennes rosenlappar.

20'33

1. Under the Fir'Tbees 5'24
Under the fir-trees on the shore a boy was playing

By an inlet  of the fabled Lake Saimaa.

The spite saw hin from his halls under the waves,

He looked the beautiful boy with love in his eye,

He $'ished to entice him
He first appeared as an old man on the shore,

But the haPPY lad ran awaY:
Then he appeared on the shore as a young man

But the happy lad s'ould not remain there:

Finalll he changed himselfinto a boisterous foal'

He stood up and pranced among the trees

\\'hen the boy saw the haPPY foal,

He stealthily went over to entice him.

He seized his mane and leaped onto his back,

Keen to trt a cheerfui ride;
But. al that verY moment, the sPrite

Fled don'n and away witb his splendid prize

\ext the boy s mother came to the snore.

Looking for her child with sorrow and tears'

The spnte saw her from his halls under the waves

He lo;ked the beautiful woman with love in his eye'

He rrished to entice her.
He first appeared as an old man on the shore

But the sorrowful woman ran away;

Then he appeared on the shore as a young man

But the soiiowful woman $'ould not remain there

Finall! he changed himselfinto the happy lad'

H a p p i h  I '  r n g  d u w n  a n d  r o c k r n g  i n  t h e  w a v e s  .
\ \ 'hcn Ihp mother sas rhe son tbr whosc 'akp 'hp wd::ao

She sprang out into the waves, towards his ams'

Keen to sJve him from danger:
But. at that very moment, the spdte

Fled down and away with his splendid prize

Abrahan Ojanpefti lbass baritotre) dnd W H D@las lpiano)

2. The Kiss's HoPe 2'10
While I sat dreaming, bY a fountain,

I  heard a kiss on mY l ips
Speak quietly to another as follows:
'Look. she is coming, the shy young girl

ls already cominS Before long

I shall be sitting on her rcsY lips
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Och hon bAr mig troget hela dagen.
Nans ej  smaka pi  et t  enda smultron
Att ej blanda mig mea .-ult.*aiien,
Nans ej dricka ur den klara kallan,
Att ej krossa mig mot glasers braddar.
Nans. j  v iska ens ett  ord om ki i r lek,
Att ej flekta mig fuan rosenl.ippen."
lJ.L. RunebetE) Composed h 1892.

E 3. H;artats morgon
tr{drker redde i mirt sinne,
Kallt mitt arma hjarta kandes.
Innan karleken diirinne
Av en vanlig Angel tendes.

Ser du solen, efter natten.
Strelande pa lastet triga.
Dimmor skingras. land och vatten
I ett helgonskimmer lega.

Ser du bilden av mitt hjarta;
Si dess fcirsta morgon grydde.
Si med fruktan. tomhet. smarta
Skuggan frAn dess viirldar flydde.

Sol, som livets natt ftt{agar,
KArlek, om ett brdst du gl6mmer.
Vartill dessa mulna dagar.
Som man utan dig liirdrdmmer?

Dessa dagar evigt like,
Dessa hoppldst linga stunde4
Detta liv i dddens dke
Utan ljus och utan underl
lJ.L. Runeberg) Composed in l89j.
First performance: Helsinki, lgth October 189j

E 4. Veren flyktar hastigt
"Vdren flyktar hastigt.
Hastigare sommarn,
Hdsten drojer lenge,
Vintem annu iangre.
Snart, I skitna kindet
Skolen I ftirvissna,
Och ej knoppas mera."
Gossen svarte Ater:'An 

i hdstens dagar
Glada vArens minnen,
An i vintems dagar

And she *-ill carry me around laithfully all day long,
Not daring to taste a single *'ild strawberry
L e s l  s h c  m l x  m p  w i r h  i t "  j u i c p .
Not daring to d.ink 1rom the clear fountain
Lest she squash me on the r im ofthe glass,
Not daring to whisper a single word oflove
Lest she blow me from her rosy lips.,

3. The Heart's Morning
Darkness possessed my soul
Ard my poor heart felt cold
Until the love within it
Was lit by a kindly angel.

See how the sun, after the Dight.
Shining, makes its way across the sky.
The mists are dispelled. the land and *,aters
Lie in a glow ofhol iness.

In this you see an image ofmy heart ;
Thus its first morning dawned;
Feat emptiness and pain,
Shadowlike. fled from this world.

O Sun that drives awa! the night oflife,
Love. ifyou forget a breast.
Where do these dismal days reao
Which are dreamed as,ay without you?

These days. each like the nexr.
These long and desperate huurs,
This life in the kingdom ofdeath
With neither light nor miracres:

AbralLam Ojanperd ( bass,baritonc) atl.l W.H. Dalas (piant))

4. Spring Flies Speedily
'Spring flies speedill,.
Summer even quicker,
Autumn dal l ies a long t ime.
Winter even longer.
Soon, o fair cheeks.
You *.ill fade
And bud no more.'
The boy replied:
'Even on autumn dafs
Memories of spring bring gladness.
Even on winter dal.s
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0.L. RuneberP Composed itt 1890.

E 5. Driimmen 5. The Dream l'43
Tfdttad ladejag mig ned pe badden. I lay down tired upon my bed'

i;;;;;;;ft;;' 
"o.g 

o"h 
"uk.ad; 

Th;t I might in sleep' lorset mv sorrow-and vearnins;

il;; ;il;;;""d";tle iitir,'utaea.a"". But a dream sneaked up to mv bed-head

Viskande uti miit oraletta: And $hispered in mt ear:
'Vukna, fro" a" fra. den skdna flickan; Wake up, she is here, that pretty girl,

Sii.k^ 
"pp, 

.tt lt"""es kyss emottal" Look up to receive her kissl'

Ochjag sler med glaidje upp mitt itga; And sith pleasure I opened my eyes-

Var arirommen?iometi6k li;."utn.etl Where is the dream? Disappeared like smoke

Var ar flickan? bofion land och sjoar - Where is the girl? Beyond land and sea'

V.. a" il="""? ^"t, llott i min la;gtan Nhere is the kiss? Oh just in my longing'

lJ.L. Runeberil Composed itr 1891
it^t i i r f i r iE,r i" ' i " ls lnki ,  19thoctober1891,Abrchamoi( i lQerdIbassbari tondand\\ 'H Dalaslpiano)

Racka sommarns skdrdar
Fritt ma veren flykta,
Fritt me kinden vissna,
Let oss nu blott alska,
Ldt oss nu blott kyssas."

E e. ril Frigga
Miq ei  lockar din .katt .  Afr ikd- gyl lne f lod:

E i  d i n  p a r l a j a e . i , k r .  s t r a l a n d e  O c e a n l
Fdggas hjarta mig lockar,
Rdjt i terade dgats dagg.

O, hur ringa fttr mig vore en granslds varld,

Med dess solar av guld, med dess demanters sken

Mot den varld. jag med henne
Hanryckt gdmmer i sluten famn.

Vad av stoftet hon laint, vad hon av himien har,

Kanjag skilja det mer, an pA vhr sommarsky

Vad blott aftonen melar,
Eller morgonens blomsterhand?

Tanke svindlar och syn. n:ir i dess blick.jag ser.

Liksom segeiag ned i ett ometligt djup.

Tills jag spritter ur dvalan
Vid en kyss av dess Purpurmun.

SaE. var lostrades du. leende dngel. sag!

Tills du siinkte dig ned, och et ditt rosentjall

Gav gestalten av Frigga.
Att ftirskdna min vandilng har.

The haNest of summer {'ill suf{ice.
Let spring fll speedill'.
Let our cheeks fade -

Let us nowjust devote ourseives to lo!'ing

Let us now just k iss. '

6. To Frigga 3'59
Your treasure does not tempt me. Af|rica's golden river.

I have not sought your pearls. shimmering oceanl

Frigga s heart tempts me
Revealed in a dew oftears.

How small a boundless world would seem to me,

With its golden suns and shining diamonds,
\\'hen measured against the world that she and I

Conceal in our rapturous enbracel

What she has bonowed ftom the earth, and taken from heaven

Can I distinguish? - Just as, in the summer sky,

Can I teli what evening has painted'

Or what morning has created with armftrls offlowers?

Mv mind and eyes become dizzy when I look into her eyes'

As ifI were looking into immeasurable depths.

Until I am woken with a start from my trance

By a kiss from her PurPle liPs

Tell me. where do you come ftom. smiling angel, tell me!

Before you descended to earth' and gave your rosy essence

The shape ofFr igea,
To make mv q an&rings here becut i ful
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First perlormance: Helsitrhi, 16th December 1892, Abrcham ojanperci (bass baritotrc) an(J w.H. Da!($ lpiano)

Mulnar banan ibland. skjuter ett tdrne fram.
Suckar anden engang. tr)rckt av sin bojas ok.
O. hur saligt att ila
I  den dlskades armar da:

Jorden smeker min fot ljuv som en vArvind dair,
Livets fiattrande tl-ngd latt som en bubbla kiinns:
Och av svallande pulsar
Vaggas sjalen till Gudars ro.
lJ.L. Rukbery) Canp()secl in 1892.

E 7. Jegargossen
Pd marken vistas ldgeln blott,
och l6ven skymma an,
Jag har ej Kjort ett enda skoft.
och det blir kvbll igen.

Om vintern komme hit en geng
med ddvor j  s i t t  tat .
jag sege battre ripans geng
och orren hdlle tra't.

Om luften ville bliva sval,
och ldven falla se'n.
jag sag kanske i  ndsta dal
en flock avjdrpar re'n.

Dock snart skall ripans spdr sig te
och jarpens skydd fiirg5:
men den, som helst jag vi l le se,
skal l  jag ej  se anda.

Jag blickar har, hon blickar dair
men ack vi mdtas ejl
Jag kunde ste dAr blicken Ar,
och sage henne ej .

Emel lan oss ar sjd,  Ar tal l ,
ar mo med furu pe,
emellan oss ar dag och kvell
och kanske natt ockse.
d.L Runeb"rg Composed in 1891.

The rvav forward is sometimes unciear, a thorn may stick out
The spirit may sigh at the weighr ofits voke.
Oh. horv blessed it is to hurry
Then into the arms ofones belovedl

The earth caresses my foot as ss'eetly as a springtime breeze
Life s fetters feel as light as a bubble.
Ard. by su'elling pulses.
The soul is rocked to a divine peace_

7. The Young Huntsman 2'44
On the ground there are birds
And the foliage blocks my view
I have not lired a single shot
Ald soon it rvill be evening again.

Ifwinter comes to us again
Bringing snowdrifts.
T should bpr rcr -ce I  h.  I  rJ( k" of  rhp pl  amrgan
And the grouse in the tree.

If the air becomes cool.
And the leaves fall from the trees.
Perhaps I would see in the next valle]
A flock ofhazel-hens alreadr,.

Bur.  soon the t  rack. ot  t  hp pt arm igrn u i l r  appear
And tbe grouse s co\.er rvr]J disappear.
But she whom I would most like to glirnpse
Still I shall not see

I look here. she looks there.
But alasl  we do not meet!
I might stand where her glance fhls
Yet stili not see her.

Between us there are lakes and mountains,
And heaths with fir-trees.
Between us are day and evening
And perhaps night too.

First performance: | ( ) Hetsinki, 189J, Aclolfine Leoncler (soprano)
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Six Songs, Op.50

El 1. Lenzgesang
Seid gegrnljt, ihr grlinen Hallen
friihlingsheller WaldesPracht.
wo das dumple Herz aus allen
Krimmernissen ftoh erwacht
Seid gegrtiBt, ihr Felsenzacken.
die ihr in die Wolken ragt
und auf starkem Riesennacken
saulenschlanke Buchen tragt.

Moos'ge Schluchten. Steingekliitte
tiberdeckt das rote Laub,
das im Sturm die Herbstesli.ifte
hingewettert in den Staub,
u'ie ein Teppich braun und golden

lagem Schichten uber Schicht,
die mit selt'nen Blutendolden
kaum ein Grunes unterbricht

Was sich hoffnungsvoll entfaltet
einst im Mai injunger Kraft,
wird im Herbste schnell veraltet
zu den Toten hingeraffti
aber unerschbpflich dringen
lYieb'um Ttiebe wachsend nach,

und die starken Aste schlingen
sich zum hochgev'6lbten Dach.

Menschenkind, und du willst klagen,

wenn im wirbelsturm der Welt
deine Hoffnun g hingeschlagen

eleich dem Laub zu Boden ftillt?
Aufl Aus ungeschrvAchtem Nlarke
schafle neue. tausendfalt.
und so wachse. so erstarke
wie der sturmerprobte Wdd.

Seid gegrtBt, ihr grtnen Hallen

friihlingsheller WaldesPracht
Durch die Wipfel hdr'' ich s wallen

hundertstimmig laut und sacht.

teibend, knospend, \'ielgeschiiftig
rauscht's daher wie Geisterflugl
Lenz, ich spure lebenskrtiftig
deinen neuen Atemzug.
(Arthur Fitger) Composecl in 1906

14'13

1. Spring Song 2'25
Greetings. green halls
Of spring's woodland sPlendou4
Where the heav: heart wakes uP

Joyfully from all of its miseries.
Greet ings. jagged rocks.
That stand aloft in the clouds
And. on strong giganiic necks.
Bear the slender columns ofthe beech trees

trIoss1- glens. rocky abYsses
Ale covered in rcd leaves
That the stormy sinds of autumn
Hare rveathered into dust
Like a carpet, bros'n and golden'

I  he laler 's Pi le uP,
lnterrupted but rarelY
81 a gr een umbelliferous Plant.

That *hich develoPs hoPefullY
In trIay. with the strength ofYouth,

Ourcklr  becomes old in autumn
t u ' d  r -  c c r r r e d  c $ a l  ( o j o i n  t h p  r d n k s  o f r h e  d e a d

But. untiring, to take its Place.
One shoot after another gTows uP.

And the strong branches wind

L'p to$ erds the high vault ofheaven.

Chi ld ofNlan. would You comPlain
if. in the rvhirl*'ind oflife,
Your hope is dashed
And ihlls to the ground like the leaves?

Rise upl Upon unweakened land.

Create thousands ofnew hopes:

Grow and become strong
Like the -ctorm-tossed forest

Greetings. green halls
Of spring's woodland sPlendour.
From the lree-tops I hear the surge

Of a hundred voices, loud and quiet.

Drirrne. buddrng. busi lY workjng,
T h e . , , u n d  r u s t l e s  h i t h e r  l r k e  a  s p i r i l  i n  f r i B h t

Spring. I sense life-affirminglY
The nerv breath You take.
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E 2. Sehnsucht
Oft am langen Tage
seufz' ich. achl nach dir .
fuhl' ich dich mir nahe.
sprech' ich so mit  dir

In der kuhlen Fflihe
aufgewacht zu mir.
ftrhl' ich, was uns trennet
seufZ' ich, ach! nach dir .

Seh dein Auge schauen
liebevoll zu mir,
schaut mich an und wei let
einen Blick bei mil

geht von mir am Tage,
kommt zuriick zu mir.
wenn ich nach dir  k lage
schweigend und in mir

Schmerz und Ttost der Schmerzen
bist in einem mir.
oft am langen Tage
seufz' ich, ach! nach dir
tEmil Rudolf WeilJl Composett in 1906

2. Longing l'Eg
Often. during the long days.
Alas. I sigh for you.
T  l e e l  t h a r  y o u  a r e  n e d r  m e .
I  speak to you.

In the cold, early morning
When I wake up,
I feel what separates us,
Alas, I sigh fbr you.

I see your eyes looking
Lovingly at me,
They look at me and rest
Upon me for a moment,

Leaving ne during the day.
Coming back to me,
When I yearn for you.
Wordlessly and in my soul.

Pain, and the alleviation ofpainl
To me you are both combined.
Often. dudng the long days.
Alas. I sigh for you.

First perlbrmance: ( ?) Helsitrki, 26th October 1906, kla Ehman tsoprano) and Karl Ehmatr I piano)

El g. Im Feld ein Miidchen singt B. In the Field a Maid Sings
Im_Feid ein Medchen singt In the field a maio srngs -
rielleicht ist ihr Liebster gestorben. perhaps her beloved is-dead.
vielleicht ist ihr Gliick verdorben, perhaps her happiness is spoiled,
dan ihr Lied so traurig klingt. Bu".use h". sonj sounds so sad.
Das_Abendrot vergliiht - The red ofevening fades
die.Weiden stchn und schweigen - The willows stand silent
und immer noch so eigen And, so uniquely,
t6nt fem das t.aurige Lied. The sad song resounds lar away.
Der letzte Ton verklingt. The last note dies away.
Ic-h mochte zu ihr gehen. I should like to go to beL
Wir miiBten uns wohl verstehen, We should certainly understand each othea
da sle so traurig singt. Because she sings io sadly.
Das Abendrot vergluht The red ofevening fades -
die Weiden stehn und-schweigen. The willows stand silent.t  tvorgorprp >usmo't  l  omposa(J i1 1906.
First performance: (?) Hetsinhi,26th October j906, I(Ja Ehmatr kopran(, and. Karl EhmaD (Diano)
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E 4. Aus banger Brust
Die Rosen leuchten immet noch,
die dunkeln Blatter zittern sacht:
ich bin im Grase aufgewacht,
o kamst du doch.
es ist so tiefe luitternacht.

4. Frorn Anxious Heart 2'17
The rcses are still radiant.
The dark leaves tremble gentlY;
I have woken up in the grass.

Ifonly you would come,
It is deepest midnight

Den Mond verdeckt das Gartentor The moon is concealed by the garden gate'

sein Licht flieBt iiber [in] den See. Its light flows across, into the lake'

die Weiden stehn so still empor, The sillo*'s stand up so silently'

mein Nacken wuhlt im feuchten Klee: NIy neck pre-sses into the damp cloverl

so liebt'ich dich noch nie zuvor! Never before have I loved you like thisl

So hab ich es noch nie gewuBt, Previousl! I never realized,

so ofi ich deinen Hals rimschloB when. so oiten. as I embraced your neck

und blind dein Innerstes genoB. And blindly took pleasure in youl innermost essence.

warum du so aus banger Brust Wh1 1ou. liom an'ous heart,

aufstdhntest. wenn ich iiberflofJ Would groan loudly when I over4owed

Ojetzt ,  o hattest du gesehn, Norv. i fonly you had seen

*i ' "ao.ta*Cft f t* . i .mparchenkrochl Hot apairofglow-wormscrawledbyjusttherel

lch will nie wieder von iir gehnl I nevs want to leave you againl

O kamst du doch! I f  onl l  lou rvould come!

Die Rosen leuchten immer noch. The roses are still radiant'
(Rich@rd DehmeL) Composed. in 1906
First perfofmance: Het;inki, 11th october 1906, iilaikki Jarne\btt I saprano) and Armas Jdrnelelt (piano)

@ S. nie stille Stadt 5' The Silent Citv 2'39
Liegt eine Stadt im Tale. A town lies in the valley'

ein"blasser Tag vergeht; A pale da1 fades away;

es wird nicht lange dauern mehr, It Nill not be very long

bis weder Mond ioch Sterne. Before neither the moon nor the stars'

nur Nacht am Himmel steht But onll'' night stands in the sky'

Von allen Bergen dri.icken From every hilltop tbere presses

Nebel auldie Stadtl Mist dos'n upon the town;

"" 
d"i.gt k"i. lu"h, nicht Hofnoch Haus. No roof. neither castle nor house'

kein La'ut aus ihrem Rauch heraus. No sound can break through its smoke'

kaum Tiirme noch und Brucken Barely even towers and bridges'

Doch als dem Wandrer graute, But the traveller began to feel afraid'

da ging ein Lichtlein aulim G.utdl A little ligbt was illuminated

und-drirch den Rauch und Nebel And through smoke and mist

begann ein leiser Lobgesang. Began a quet song ofprdse

aui Kindemund. From the mouth of a child

(Richarcl Dehmelt Composed in 1906.
ririiiirfii^."*' a"iinki, 11th october 1906, Maikki Jcinzfelt (soprano) and Armas Jcirnelelt (piano)

9 a



@ 6, Rosenlied
Wir senkten die Wurzeln in Nloos und Gestein,
u'ir wiegten die Schultem im rosigen Schein.
q-ir tranken die Sonne. den Tau und das Licht,
r-ir prangten in Schdnheit und wuBten es nicht.

Der Lenz stdch vorilber und kriBte uns leis,
der Tag ward so still und die Niichte so heiB.
der Wind sprach von Liebe manch'fliisterndes Wort,
ein Schritt kam gegangen, ein Arm trug uDs fod.

Wer halt unser Leben in zitternder Hand?
Es duftet und rieselt ein rveiBes Gewand.
Wir sehn eine Brust, die die Sehnsucht erregt,
wir hdren ein Herz, das in Leidenschaft schlagt.

6. Song ofthe Roses
We sank our roor.  in thp mos" and tho slonps,
We cradled our shoulders in a rosv gloq
We drank sunshine, des'and light,
We rejoiced in beauty and did not reahze rr.

Spring strode past and kissed us gentry,
The days became so still. the nights so hot.
The wind spoke many a whispering word oflove,
Then a step approached. an arm carried us away.

Who holds our life in a trembling hand?
A fragaant white gow is rustling.
we see d breast thar provokes longing.
We hear a heart that beats with passion.

1'33

Von Liebe gebrochen. zu Liebe gebracht, Broken by love. brought to love.
wir gaUtjen dich, Schu.ester. in schweigender Nacht. We greet you, sister, in the silent night.
Der Tag. der zu holderem Bltrhen dich ruft, The day that summons you to bloom"more nobly
er senkt unsre Schdnheit verwelkt in die Gruft. places our faded beauty into the save.' A 1 1 o  R t t t c r ' a u n p o , " d  i , .  1 9 0 6 .
First performance: Helsinki, 26th October 1906, Ida Ehman (soprano) an(l Karl Ehman I piano)

Six Songs, Op.90
E 1. Norden 1, The North
Liiven de falla, The leaves fall,
Sjoama frysa. The lakes freeze up.
Fll'ttande svanor Migrating swans,
Seglen. seglen, o, seglen Sail, sail. o sail
Sorgsna till sddern, Sadly towards the south.
Sdken dess n6dspis, They search for food,
Langtande eter, yeaming for home,
Plbjen dess sjijar. They ply the southern seas,
Saknande viral Longing for ours.
DA skall ett dga Then an eye
Se er frin palmens Will look up from the palm tree's
Skugga, och taia: Shade, and say:
"Ivnande svanol ,pining swans,
\Alken lortrollning What-enchantmenr
Vilar pi norden? Does the North hold?
Den som frin sddern The southerner,
Langtar, hans langtan When he feels longing,
Si jker en himmel."  His yearning seeks a heaven.,
IJ.L. Runebetg) Composed in 1917. Dedicated to lda Ehman

13'43
z',04
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(J.L. Runebetg) Conposecl Ln 1917; rcuised itr 1918. Dedicatt'd to lda Ekmair

E 2. Hennes budskap
Kom. du sorgsna nordan:
Varje ging du kommer,
Bar du bud fren henne.
Kommer du i flakten,
Bar du heDnes suckar:
Kommer du i ilen,
Bar du hennes klagant
Kommer du i stormen.
Bif du hennes verop:
'r/e mig, edslijrgetna,
Ve mig, ensamblevnal
Ur den gamles armar.
FrAn hans kalla kyssar,
O, vem ftlr mig iter
Till min varma yngling.
fill min ftirsta kdrlekl"

@ 3. Morgonen
Solen ndgra purpurdroPPar
Ren pa dsterns skYar st:inkt.
Och pA buskar. blad och knoPPar
Daggens parleskur sig s5nkt

Skogens alla figlar svinga
Jublande frAn topp till toPP,
Ttrsen gladjeljud ftjrklinga.
Tusen stammas Ater oPP.

Fjarden krusas. bdljan randas.
Lunden ritrs av flakt Pa flekt,
Liv och blomsterdofter blandas
I varenda andedraikt.

Angel frdn det farran hoga,
Varie vasens blida vlin,
Grlmingl har ett mulnat dga
Mbtt din ljusa anblick iin?

Skingrad air bekymrens dimma,
Tankens dystra moln liirghtt:
Dagen i  s in barndoms-t imma
li.lskar bamdoms-kanslor blott.

2. Her Message l'32
Come, sad North windl
Every time you come
You bring a message fiom her.
I fyou come as a breeze,
You bear her sighs.
Ifyou come as a gust of rvind
You bear her lament.
I fyou come as a storm
You bear her cr l  ofpain:
'Ala-c. m! oaths have been forgotten.
Alas. I have been left alonel
From the ams of the old man,
From his cold kisses.
Oh. uho * i l l  lead me back
To ml rvarm loung lad.
To m! f i rst  lo!e: '

3. Morning
The sun has already spfinkled a tew
Purple drops in the eastern skies.
Ard upon ihe bushes. leuvcs and buds

The shorter olpearl_dew has descended.

All the birds in the forest soar
Jolfullv from one treetop to the next,
A thousand notes ofhappiness die awa]'.
A thousand strike uP again

I  h u  h a r  i .  f i p p l e d ,  t h e  w a v c  r :  s l r e a k e d .
T h e  g T o r e  i . . i r r r e d  b l  c o n - l J n t  p u f f s  o f * i n d

Life and the flowers fragrance are mixed

In each hreath.

Angel from the far-away heights,
Everv creature's gentle friend,
Dawn: Has a cloudy eye
NIet )'our bight aPPearance Yet?

The mists ofanxiety have all dispersed,

Thc gloomJ clouds ofthought are forgotten'

Dar'. in its hour ofchildhood
Loves only the feelings ofchildhood.
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Ingen lider. ingen saknar; No-one is suifering, no,one rs yearnrng:
Alit.ar glaidje. frid och hopp. Ali isjo1,,, peace an-d hope.
\{ed naturens morgon vaknar With the morning ofn;ture there awakes
Va{e hjddas morgon opp. The mornine ofeierv heart.' J . 1 . .  R u t , " b , . e  C o n p u s , d ; ' ,  I g I 7 .  D , d r c o ! , . t  I n  t c l o  E k m a n

E 4. Figelfengaren
Jag vandrar fran pi skogens ban.
Och blickar opp i tall och gaan.
Och ofta nogjag fdglar ser,
NIen ingen flyger ner.

Och var och en tvcks fl] den strAt.
Darjag haf utsatt mitt lorsAt.
Och lika tomhant, som jag kom,
Jag meste vdnda om.

Jag borde se med sorg och dngst
Pd min bedragna fdgeifingst.
Men huru felt det :in md sla.
Ar jag ftrmijjd andi.

Jag har en snara kvar till slut,
Som aldrig ltimnats tom liirut.
Dit fegeln lika grima gar,
Som jag densanma fAr

@ 5. Sommarnatten
P5 den lupa skogssjons vatten
Satt jag hela sommarnatten.
Och fbr boljans tropp. ur beten,
Slengde tanklds ut ftjrsaten.
l{en en talltrast sjdng pa stranden
Att  han kunnat mista andeni
Tillsjag halvt lttrtdrnad sade.
BAttre om din naibb du lade
Under vingen. och till dagen
Sparde tonerna och slagen.
NIen den djarve hcirdes svara:
Gosse. Iiit ditt metspd vara.
SAg du opp kring land och vatten.
Kanske sjdng du sjelv om natten.
Ochjag lyfte opp mitt ijga.

4. The Bird-Catcher t2B
I wander along the paths ofrhe lorcst,
And look up into the fir-trees and pine.,,
And I see birds often enough,
But they never fly down.

And each one seems to keep awav fiom the place
Where I have set my trap,
And, as empty-handed as *.hen I came.
I must turn back.

I should regard s'ith sorros and anxiery
The loss ofmy catch,
But, however wrong it may be.
I am still quite satisfied.

I have one final snare left.
Which has never remained empty before.
Where the bird goes as willingll.
As I  do.

Och narjag komner hem igen. And when I come home asain.
Jag gillrar an i afton den, I once more set this tr"p ot 

"r"n,.g,Och flicka lyder figelns namn. And the name ofthis is my girl.
Och snaran ar min famn. And the snare is my embrace.(J.L. Rurtebergt (hmposed in 1917. Dedicated to Ida Ehman

5. Summer Night 2,46
On the peaceful water ofthe forest lake
I sat the entire summer night
And. into the waves. from the boat
I cast my traps. without thinking.
But a thrush sang on the lake-shore
As i fhis spir i t  were lost to him;
Until. half-angrily, I said:
l r  w o u l d  b F  h e r t p r  t f l u u  l a . \  y o u r  b e a l
Under your wing. and save for the dal,time
Your music and your warbling.
But the daring bird could be heard to reply:
Lad, it would be better jfyou lay your rod aside.
If5'ou looked around. at the land and the water
Perhaps you yourselfwould also sing at night.
Ald I raised my eves
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Ljus \.arjorden, ljust det hdga. Bright was the earth bright the skies'

Och ften himlen, stranden, vegen And from the heavens, the shore the wave

Kom min flicka mig i hagen. My girl came into mj mind

Och, som ldgeln spitt i lunden, And. as the bird in the $ove had foretold'

Siongjag dmna sAng pd stunden. I sang this song straight awa]"
(.1.L. Runeberg) Composed in 1917. Dedi(ated ta lda Ekmatl

First  per lbrmince: Hetstnki ,  l th October 1919, Ida EkmalL lsopranLtt  and KarL Ekman (piarto)

@ 6. Vem styrde hit din viig?
Langt bort om tardens veg,
LAngt bort om 0allets topp,
Du ensan dagen sig,
Och vaxte ensam opp.

Jag saknade ej dig.
Jag sokte ej din stret:
Jag visste ej en siig.
som skulle lett dltht.

Jag kAnde ej din far.
Jag kande ej din mol
Jag sAg ej var du var.
Jag seg ej vart du for.

Liksom den back. ddr rann,
For den, som rinner hdf,
Vi voro fiir varann.
Sa lange du var dar.

Tvd plantor. mellan dem
En eng i hlomning stir,
Tvi figlar som f5tt hem,
I skilda lunders snir

O, andra nejders sonl
hvi flijg du dadan. sdg?
O, fAgel ldnst ifien:
Vem styrde hit din viig?

Till hjdrtat, som var kallt.
sag hur du lagor bar.
Hur kunde du bli allt
Fdr den, du intel var?
(J.L. Runeberg) CotirposecL in 1917 1t3

Who Brought You Hither?
Far fiom rhe rvaves ofthe ba1'.
Far f'r'om the peaks ofthe fells.
Alone tou saN the l lght of  daY
fud gr-eN [p alone,

I  did not miss vou,
I did not try to find your track.
I kne\\ ofno path
That $ould have led ihere.

I drd not know your father;
I did not know your mother:
I could not see where you were.
I could not see *here you were go1ng.

Like the stream that ran
For the one that runs here.
\\:e Nere for each other,
-\s long as you were there.

Two plants. and between them
A meadon stands in bloom,
Tq o birds that have lound homes
In different thickets.

Oh. sons of other cl imesl
Ho*'flerr 1ou thence, saY?
Oh. bird from far away!
Who brought you hither?

To the heart that was cold,
Tell nehow you cary flames -

How could vou become all
For the one to whom you t'ere nothing?

3'02
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@ SkogsrAet
Han, Bjajrn. var en slor och fager sven
ned breda valdiga skuldror
m p d  s m i r t J r e  m i d J a  ! n  s n d r e  m ; n  -
slikt retar de snrida huldror.
Till gille han gick en hdstlig kv:ill.
dd menen sken 6ver gran och hiill.
och vinden drog
med hi och ho
over mvr och skog,
genom hult  och mol
da var honom lrolsk i hagen,
han ser it skogen och har ej ro,
han skAdar it himlabigen.
men triiden de vinka och nicka.
och stjiirnorna blinka och blicka:
gA in, gd in. gA in i vinandc furumol

Han gir, han lyder det morka bud.
han 96r det villig och tvungen;
men skogens dvzirgar i kolsvart skrud.
de fara med list i ljungen
och knyta ett nat av minens sken
och skuggan frin gungande kvist och gren
ett dallrande nat
i ils och snir
bak vandrarens fat,
dar fram han giq
och skratta se hest at fAngen.
I hidena vakna ulv och io,
men Bjdrn han drdmmer rid srlngen.
som runt fl6n furorna ljuder
och viska4 lockar och bjuder:
gA djupare, djupare in i villande furumo:

Nu tystnar brett den susande I'ind.
och sommardejlig av natten,
och viillukt angar fren blommig iind
vid tjarnens sovande vatten.
I skuggan hdrs ett prasslande ljud:
der bdljar en skar och menvit skrud.
dar vinkar en arm,
sa mjall och rund,
ddr heves en barm,
dar viskar en mund,
dtu sjunka tve dgon i dina
och leka sA blh en evig tro.

The Wood Nymph
Bjcirn he was a st.ong and handsome lad,
With mighty. broad shoulders
And a narower waist than other mer -
Such things annoy fhe vile women.
He went to a party one autumn even!rg,
When the noon shone on trees and rocks
And the wind blew
Hi and ho
Over marsh and wood,
Through wood and plain;
Then he had something magic in his mood,
He looks to the forest and has no peace,
He looks at the vault ofthe sk)'.
But the trees wink and nod,
And the stars blink and gaze:
Go in, go in. in among the singing woods.

He goes, obeying the dark command.
Willingly, yet under duresst
With the forest dwarves in blackest garb,
They are guileful in the heather
Weaving a net ofmoonbeams
And the shade ofwaving twigs and branches.
A trembling net
In undergrowth and thickets
Behind the wanderer's footstep.
As he proceeds:
And they laugh so hoarsely at the captive.
ln their dens wolf and lynx au'aken.
But Bjdrn dreams to their song,
That sounds among the fir-trees
A r d  u h i s p p r s  r n d  l u r e .  a n d  I n \ t 1 e s  h i m
Deepet deeper into the deceitful wooos:

Now the sighing wind is suddenly silenr.
And summer-sweet ofthe night,
Ald there is a steaming scent ofthe flowering lime
By the sleeping water ofthe pond.
In the shadow there is a rust l ing sound:
There billows a delicate moon-white gown,
There an arm waves.
So fine and smooth.
There a breast heaves.
There a mouth whispers.
And rwo eyes sink in yours
And play so at etemal constancy.
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att alla minnen fb.sina;
de bjuda dig domna och glomma,
de bjuda dig somna och drdmma
i alskogsro i vyssande sdvande furumo.

Men den, vars hjarta ett skogsre stjal,
fir aldrig det mer tillbaka:
ti]l drdmmar i menljus trer hans sjal,
han kan ej iilska en maka.
De bgon bla i nattlig skog
ha dragi l  hans hdg [rAn harv och plog.

han kan ej le
och frdjdas som ftirt
och 6ren de se
in om hans don
men finna ej barn och blomma;
han vesall Aldras i tide bo,
kring harden sta satena tommai
och vantar han nagot av dren,
se vantar han ddden och bAren.
han lyss. han lyss med olakeligt ve till suset i furumo
tvihtor R\dberg) Composed ca. 1889

That every memory dries up;
They invite you to slumber and foiget.
They invite you to sleep and to dream
In peace oflove in the whispeilng, numbing wood

But the heart that is stolen by a wood nlmph
Is never returned:
For his soul longs for ihe moonlight dreams,
Ald he cannot love a wife.
Such blue eyes in the forest at night
Have tom his mind ftom harrow and plough,

He cannot smile
And be cheerful as before,
And the years they look
In through his door,
But 6nd neither child nor flower;
His being ages in an empty nest,
The seats round the fire are emptY,
And ifhe expects anything ofthe years,
He expects only death and a bier,
He hsiens *r th inconsolable grrefto the sigh ofthe woods.

E Den judiska flickans sang
Hur kanjag le,  hur kan iag vara glad?

Jag ar en fenge i de alvars stad.
En tercstrdm har mina visor drZinki,
min harpa harjag i ett piltrad hangt-
Hur kanjag sjunga i de fengnas hus?
Jerusaleml
Hur kanjag glomma dig, du slackta l jus.

Jag vill ste upp. Jag vill sta upp och ga

med snabba fotter sesom markens rd.
Si, jag vill vandra genom bknars sand
och genom Edoms ogastfria land,
dar farligheter lura ph var ort,
Jerusaleml
Hur lAng kan viigen vara till din port?
(Hjalmar Procopd) Arranged from the inci.d.ental music to

The Jewish Girl's Song
How can I smile, how can I be haPPY?
I am a prisoner in the tom ofrivers.
A stream of tears has dromed my songs'
I have hung up my harp in a willow tree.
How can I sing in the captives' house?
Jerusaleml
Ho{ can I forget thee, extinguished light?

I want to stand, to stand uP and go

Swiftl], like the sprite across the gaoud

See, I will wander through the desert sand

Ard through Edom's inhospitable country
Where dangers lurk everywhere,
Jerusalem:
How long can the way to Your gate be?
' Belshazzar's Feast' ( I 906).
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tr Likhet
Hur miinga vzigor bo pe larden,
hur menga tankar i mitt hjata?
De tyckas fly och droja kvar dock.
de tyckas dd och lodas itef,
se ski lda och ande sd l ika,
sa mAnga och dnda desammal

flr samma sjd. av samma vindar
de hbjas al la,
ur samma brijst de hbjas alla.
av samma kdrlek.
l.J.l,. Runeberg) Composetl itt 1890

Alikeness
Ho* many *'aves are there in the q'ater,
How many thoughts in my heart?
The], seem to fly away and still remain there,
They seem to die and are reborn.
So different and yet so alike,
So many and yet all the same.

F r o m  t h e  s a m e  s e a .  b \  l h p  s a m e  $ i n d -
They all rise up,
From the same breast they all dse up.
From the same love.

I'40

@ En visa
Du hjerta som driver fiir vinden
Likt hafvets orolig vAg,
Gud stille din dolda oro
Han vdnde t i l l  h imlen din hAg.

Hans st jerna dig lyse t i l lbaka
Till hemmets gronskande strand.
Gud lete din langtans vinge
Fe hvi la i  hemmets land.
lBuechmatr) Composed in 188u.

A Song
Oh heart that drifts with rhe wind
Like the sea's unruly waves.
Calm your hidden unease:
He turned vour desire to the heavens

His star lights lrou back
To the g"een strand ofvour home.
May God let your wings oflonging
Rest in vour own homeland.

l '25

E Serenad
Ren sldckt ar lampan i  min f l ickas kaurnar,
Ett blekrott mensken blolt pa rutan flammar
Och genom slitjan. last lor den. segjag
Den skones bild ej mer.

Snart skall hon baddens trygga ftistad hinna
Sen. blyga Cynthia. bliv min spejarinna.
Och yppa vanligt vad du skdda fhtt
Fitr mig och natten blott.

Om med en blick. dar himlen strdlar eter.
Hon sammanknyter hdnderna och grdter
Och talar ord. som blott en ?ingel hdr.
Sin aftonbdn hon gdr.

Serenade 2'48
The light in my beloved's room has alreaoy oeen put out.
Wan. red moonlight flames on the lvindow
And through the veil in fuont ofit I see
No longer the image ofthe beautiful one.

Soon she will reach the safe haven ofbed:
Then, shy Cynthia, spv on her lor me.
Ard kindly disclose what you could see
Just to me and to the night.

Ifwith a glance in *.hich heaven is reflected
She clasps her hands rogether and weeps
And speaks words that only an angel can hear.
Then she is saying her evening prayers.
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