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MESSIAEN, Olivier (b. 1eo8)

La Nativit6 du Seigneur, 9 m6diiations pour orgue (1935)
(Leduc)

Ul La Vierge et I'Enfant
Congu por-une Vierge un Enlont nous ei l  ne un Fi ls nous o AG donne Sois tronsportAe

d'oll'gresse, fille de Sion! Voici que ton voi vient A bi juste et humble lLiutes des Prophates

lsoie et Zochorie)

A Les Bergers
Avant ou l-Enfont couchA dons lo criche les betgers s en retournArent glorifiant et louant

Dieu. (Euongi le selon Soint Luc)

tr Desseins 6ternels
Dieu, dons son omour, nous o pftdesttnes i  eie ses f t ls odopt i ls pot Jdsus_Christ  d lo

louoge de lo gloire de so gr\ce. (Epihe de Sont Poul oux Ephisrens)

tll Le Verbe
L e S e i g n e u r m a d i t : T u e s m o n F i l s . D e s o n s e i n  o o a n t q u e I ' o u r o r e e x i s t a l . i l m ' o e n g e n d f t

Je sui i l ' lmoge de Io bonrc de Dieu. je suis le Verbe de Die. das le commencement (Psoumes

2 et 109, t iD;e de io Sogesse. 1re Epiue de Soint Jeon)

tr Les Enfants de Dieu
A tous ceux qui |ont rccu, le Verbe o donn4 le pouooir  de deoenr enlonls de Dteu El Dieu

o enoogE-dons leur c@ur I 'Espri t  de son Fi ls lequel cr ie:  PEre! Piret (EDongi le selon Sonl

Jeon el Epitre de Soint Poul oux Golotes)

iil Les Anges
L'ormEe &leste louoit  Dieu et disai t :  Gloire a Dieu ou plus hout des cieux! (Euongle selon

Soinl  LucJ

tr J6sus accepte la Souffrance
Le Christ  di f  , i  ;on Pare en entront dons le monde: 'Vous n ovez ogreA ni  holocoustes ni

socriJices pour le p^che, mois Dous m'ooez lormA un corps Me Doici! (Soint Poul Epitre oux

Hibreux)

tr Les Mages
Les MogeJport i rent.  et  I 'ebi le ol lo i t  devant eux (Eoonqi le selon Soint Motthieu)

l9 l  Dieu parmi nous
P o r o l e s ' d u c o f r m u n n n t , d e l o v i e r g e  d e I E g l i s e t o u t e e n t i c r e : C e l u i q u i m o c r 6 a e o r c p o s e
dons mo tente. le Verbe s'est Jot c ioir  et  i l  o hobi6 en moi Mon 6me glonle le Segneur '

mon espri t  o l ressoi l l i  d al l 'gresse en Dieu mon SouDeur'  (Ecclesiasrtque Euongi les se/on So'nt
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LA NATIVITE DU SEIGNEUR
Olivier Messiaen s organ cycle La Notiuite du Seigneur was written in Grenoble in 1935. "The majestic
mountains of Grenoble." according to Messiaen himself . "have without doubt inspired the composer in at
least the fourth and Iif lh movements. The other movements are many-coloured. l ike windows of medieval
c a t h e d r a l s . '

At that t ime Messiaen had been principal organist at the Church of La Trinit6 in Paris {or f ive years. He
had taken up this position after concluding very successful studies (which began at the age of 11) at the
Paris Conservatory. He also had a series of compositions b€hind him: apart from the earliest, unpublished
works there existed a number of vocal works, examples of piano and chamber music. three orchestral
compositions and the four organ works Le Banquet c€leste. Diptyque. Apparit ion de I 'Eglise Eternelle and
L Ascension (the first organ cycle). (All four works are available on BIS-CD 409, played by Hans-Ola
Ericsson.) Messiaen's own. characteristic musical language is present in these early pieces: Lo Nqfiuifd can
perhaps be described as one of Messiaen's first great masterpieces.

The composer seems to have been convinced of the importance of Lo Notiuit '6 for his musical career. He
provided the score with a preface concerning the compositional technique here employed, the manner of
using the organ and the theological thinking behind the music. Like Messiaen's other works, especially
those for organ. this music springs from meditation on dif{erent aspects of the Catholic faith, a faith which
the composer affirms profoundly. Messiaen's roots in the Catholic tradition and his vjsion of the l iturgy as
the true frame of organ music are as evident here as in the earlier works.

THE HARMONY
Lo Notiuite is based on the harmonic system developed by Messiaen hlmself, a system present also in the
earlier works. He has developed this art of harmony sti l l  further - an art based on the "Modes oi l imited
(possibil i ty of) transposition" i.e. various combinations of notes drawn from the twelve tone scale which
can only be transposed a certain number of t imes (see Fig.1) . These modes characterise both the melodies
and the chord structures. As in the ear]ier works there is no avoidance o{ sounds which strike the l istener as
traditional "major" or "minor": Messia€n does not perceive harmony in these traditional categories. but in
contrast to contemporarg twelve-tone composers he has not yet fully taken up the difference between
consonance and d issonance.

Messiaen's comments reveal the extent to which he sees sounds and chords as colours. The concept of
"colour" is more than just an image - Messiaen is convinced o{ a genuine inner relationship between
sound and colour. His manner of expression when referring to various chords as colours stems from the
hardly everyday experience which he himself has described: various sounds and chords have given him
visual impressions, have caused him to se€ certain colours. (And vice versa: impr€ssions of colour have
been converted into music.) The different modes correspond to different colours: Mode 1 is red vrorer.
Mode 4 dark purple and so on. This characteristic was to become even stronger during the 1940s.

THE RHYTHM
The most striking thing about Lq Nqt' iuit 'd from the point of view of compositional technique and musical



history is not. however, the harmonic aspect ir is the rhythm. In Messiaen s earliest organ works we may

notice traces of his studies of (for example) ancient Greek and Indian rhythms: these works bear witness to

a desir€ to overcome the enclosed nature of rhlthm in music. In Lo Not' iuit€ we can see the first ripe fruit of

this striving towards the further development of rhythm. This unfolding of rhythm is based on thorough
theoretical reflection and thorough studies.

The assorted metrical {orms of ancient Greek poetry are mentioned in Messiaen s comments on Lo
Nofiuifar bacchios, antibacchios. epitrite. docmic rhgthm and so on. We observe Messiaen s special interest
in those rhythms which are based on odd numbers. He has examined how these rhythms can be
combined, extended and manipulated. These studies have led to both a singular conception ol rhythm
and a  un ique rhy thmic  techn ique.  In  th is  techn ique an  impor tan t  16 le  i s  p layed by  the  a l te ra t ion  o f
rhythmic figures by addition (of a note. a pause. a stop) and subtraction (the opposite)

Messiaen has concerned himself with lndian. Hindu rhgthms even more intensively than with Greek

ones.  He ment ions  some in  h is  comments  on  Lo  Not iu i l6 r  vasanta  and candraka l6 .  Books  gave h im
guidance on the complex rhythmic structures of traditional Hindu music. and his own musical work was

largelg concerned with examining the possibil i t ies of composing upon this basis and of altering these many-

sided rhythms.
This work is l jnked to Messiaen's overall view of l i fe He has strived consciously to overcome the closed

nature and predictabil ity of traditional European music features which. according to Messiaen. stop the
mus ic  f rom " touch ing  God" .  In  o ther  words .  the  use  o f  lnd ian .  H indu and o ther  rhy thms is  based on  the
intention of doing justice to the Christian faith. Messiaen has been concerned with expressing the very

openness of the world {or God of which he as a Christian is convinced.
The various rhythms which are used and related to each other in Lo Nqtiuird (see Fig.2) play a decisive

r6le in the piece. Later, Messiaen was to un{old a sort of personification of different rhythmic figures the
figures play different r6les l ike the characters rn a play. The idea oi treating rhythm thus seems to have

arisen from Messiaen's anaiysis of Stravinskys Rite of Sprtng. In the major work Liure dorgue (1951)

rhythm becomes the dominant element in the music: melody, harmony and tonal colours play a

subordinate r6le as means of communicating the rhythm to the l istener. In Lq Ndtiuild things have not yet

gone so far, but already we can understand wh9, Messiaen wanted to call himself a 'composer and rhythm

writer".

THE USE OF THE ORGAN
Messiaen uses the organ in a creative manner. He has learned much from C6sar Franck and his successors
jn the French organ tradition. He has himself iestif ied to his debt to Charles Tournemire and Marcel Dupr6
- the {ormer's art ol r€gistration and lyrical handling of the organ, the latter's technical perfection and

overwhelming grandiosity. But from the point of view of sound Messiaen has renewed the art of organ

writing significanily. His precise indications of registration - related to his own Cavail l€ Coll organ in the

church of La Trinit6 - describe these sonic discoveries. For example he lets the pedal bear the melody.

l ike the manuals {and also uses it in the manner of bells). This technique is not in itself new. but in

Messiaen s music it creates new sounds and combinations of sounds.



With this creative way of using the organ. Messia€n became after some decades the teacher of a whole
new generation of musicians. His method o{ treating the organ set unavoidable standards for organ music.
standards {ollowed by. among others, Bengt Hambraeus, Gerd Zacher and Gydrgy Ligeti.

MUSICAL MEDITATIONS
The theological thematic material of the Christmas cycle has been explained in detail by the composer. His
summary of the "Nine Meditations" is as follows:

The works is intended to be lor Christmos ond is bosed on the lollowing fiue ideas:
1. Our predestination. reolised by the incarnotion ol the Word. (Desseins Eternels)
2. God. who liues omong us (Dieu parmi nous) and suft 'ers with us (Jdsus occepte la soult 'ronce).
3. The threefold birth - the eternol birth of the Word (Le Verbe), the temporol birth of Christ (La Vierge et
I'Enlcnt) ond the spirituol birth ol the Christ'iqns (Les Enlonts de Dieu).
4. Presentotion ol certoin l igures who lend o speciol poetry to the Christmos ond Epiphony lestiuols -

ongels (6th mouement). shepherds (2nd mouement), wise men (8th mouement).
5. All nine mouements are intended os o homage to the motherhood of Mary.

The work is lent variety by alternating the movements concerning the great theological themes with
those depicting the well-known Christmas characters. The cycle opens with the meditation at the crib
about the Virgin and her Child. The order of movements 3, 4, 5. 7 and 9 is logical from a theological point
of view: first the mystery of salvation is treated at its v€ry beginning (3). then in connection with the person
who wil l bring salvation to mankind (4). and then in relation to the future partner humanity (5). Then
we reflect on the necessary continuation and consequence of the incarnation. the Passion of Christ (7) and
finally on the remaining reality which has come about through all of this (9). The order of the movements
depicting people 12.6 and 8) seems to be determined by the l iturgy. In the first Christmas Mass we hear
the Gospel of the Annunciation to the Shepherds (Lk2.I 74): in the Mass on Christmas Morning we hear
of the song of the angels (Lk 2, 15 20) and then in the Epiphany Mass we hear of the Wise Men (Mt 2. 1-
l2). It is all an act of homage to the blessed Virgin Mary. the Mother of Christ, and has the effect of a
combination of deep theological meditation and more easily assimilated. {olk-l ike elements - just l ike the
traditional Christmas festival itself . The work is based on a number of the most important Bible texts used
as readings in the Christmas liturgy or in l i turgical songs, and on related Biblical passages. ln Messiaen s
commentary the texts are reproduced quite freely and are related to each other.

THE THEOLOGICAL THOUGHT PROCESS
The first movement to treat a theologicaltheme, Les desseins 1ternels (3) is a meditation on some verses at
the beginning of the letter to the Ephesians (1, 5-6). This text, so to speak, answers a question which
occurs when considering the Child and Mother and the message to the shepherds: Why does this happen?
What is the reason for what happens here? The answer goes deep into the secret of God. at the begrnnrng
of  t ime:  "Wewerepredes t ined. .  "Beh ind theChr is tmass tory there isad iv inep lan .  Cons idera t ionof  th is
plan, which exceeds all human understanding, takes the musical form of an infinitely long, singing phrase.

At Christmas. the church celebrates the realisation of this plan in history by means ofthe birth of Christ.



A necessary precondition, however. is that in order to have the importance which the church atiaches

to it - the birth must be of a very special person. not Just any normal human being. Le Verbe (4) circles

around this secret, which has its roots in the idea that the Son of God (in St.John's Gospel also referred to

as "The Word") is "born from the Father before all t ime . as it is expressed by the Nicean Credo. Messtaen

stresses that this secret is really not possible to grasp: it can only be perceived vaguely This vague

perception is expressed in a two part movement which should lead our thoughts partly towards the

powerful. inconceivable birth and partly towards 'The Word" itsel{ - the Son of God.

The fifth movement, Les Enfonts de Dieu. takes up a theme which for Messiaen is profoundly

connected with the themes of the first and {ourth movements. The eternal "birth ' of the Word. the birth of

Christ on earth and the spiritual 'birth" of the Christians are related to each other: they all belong to the

festive content of Christmas. This combination of thoughts has extremely old origins: it crops up with the

Church Fathers. who allow their contemplation of the birth of the Son of God before and in time lead to

their contemplation of the constantly renewed 
'birth of Christ in the hearts of the believers and their

"rebirth". i.e. their renewed relationship with God Messiaen indicated that this movement should be

played "extremely slowly and inwardly".
In the movement J6sus occepte Io soult 'ronce (7). a theme is treated which may at f irst glance seem to

have nothing to do with Christmas. For Messiaen. however. it is profoundly related to the Christmas story.

In general we may say that Messiaen's music depicts primarily the "positive" aspects of Christian belief -

the birth of Christ, his resurrection from the dead. the glorif ication of the world. eternal bliss, joy. delight

and eternal peace. He has depict€d distress and suffering less frequently and he has distanced himself

from the concept that art should depict I irst and foremost emptiness and pain. chaos and violence - a

thought which we encount€r from many other modern composers. And yet the image of Christian belief

which Messiaen gives us cannot be described as smoothed out". Consciousness of evil and of guilt is there

and is sometimes also depicted, and the suffering and death of Christ is not absent. But why does of all

things the Christmas cycle contain a movement about Christ accepting his suffering? The composer

explains this by referring to a text from the New Testament (Heb 10. 5 7) which speaks of the entry ol

Christ into the world. This text is traditionally associated with Christmas and belongs to the feast of the

Annunciation in modern Roman Catholic l i turgy. As Messiaen himself puts it. "Behind the Angels at the

Annunciation, behind th€ crib we can already see the cross."

Messiaen's comment on the concluding movement, Dieu pormi nous. puts together three Bible

quotations l ike a collage expressing the durable result of the events of Christmas. Here Messiaen talks of

tirree current and living realit ies of Catholic faith: the Holy Communion, Mary and the Church All of

these show in different ways that the world has become and remains the home of God. because God took

on himself f lesh and blood.



THE NINE PIECES

|. Lo Vierge et I enlont
"For to us a child is born. to us a son is given. Rejoice greatly, o daughter of Zion! Lo. your king comes to
you, (just and) humble 

' 
l ls 9 .6: Zech 9 ,9) .

A happy, bright piece in ABA form, in which the middle section employs and ornaments the Gregorian
Christmas Day lntroit. Puer natus est.

2. Les bergers
"(And when they saw it) the shepherds returned. glorifying and praising God" (Lk 2,20).

A scinti l lating. colourful introduction leads to a melody reminiscent of French Christmas songs. Noe/s.

3. Desseins €ternels
' 'He destined us in love to be his sons through Jesus Christ, to the praise of his glorious grace" (Eph
1 , 5 - 6 )

A meditation of what l ies behind the Christmas storyt a long, inward phrase.

4. Le Verbe
"He said to me. You are my son. From his lap he has conceived me before the morning star. Iam the
i m a g e o f  G o d ' s g o o d n e s s . t h e W o r d o f  l i f e , { r o m t h e v e r y b e g i n n i n g . "  ( P s 2 . 7 :  P s 1 1 0 . 3 :  W i s 7 , 2 6 :  1 J n
1 . 1 ) .

The main theme of the first part expresses the inconceivable and grandiose event of which the Bible
tex tsspeak: 'a long.descend ingmovement in thepeda lwh ichreca l l s the fear fu l fo r t i ss imoof the t rumpers
in Michelangelo s representation of the Last Judgement but which also recalls certain of Wagner's
trombone themes. 

' 
The second section describes the Word. the Son of God, born of the Father. It is "a

long cornet solo. the sequences of which remind us of Gregorian song. the character of which rem'nds us
of Hindu ragas and the ornamentation of the solemn melody of which reminds us of Bach's chorales".
5. Les enfonts de Dieu
"But to all who received him, he gave power to become children of God. God has sent the Spirit of his
Son in to  our  hear ts .  c ry ing :  Abba l  Fa ther "  (Jn  1 .12 :  Ga l  4 ,6 ) .

The deep alteration in the existence of humanity which is here expressed is formed as a huge crescendo
over a dominant pedal point up to a "shout". and then a gentle melodic movement over a tonic pedal
p o i n l .

6. Les onges
" . . . the  heaven ly  hos t  p ra is ing  God and say ing :  G lory  to  God in  the  h ighes t ! "  (Lk  2 ,13-14) .

A song of jubilation, Gloriq in excelsis Deo, played throughout in high register. Expression of the
liberated. pure spirituality of the angels who live near God.

7. J€sus occepte lo soult'ronce
"When Christ came into the world, he said: Sacrif ices and offerings thou hast not desired. but a booy nasr
thou prepared fo r  me.  Lo ,  I  have come"  (Heb 10 .5-7) .



Christmas points Iorward to the cross. The first spiritual step of the Incarnate is the affirmation of the
sacrif ice which he must make. "The unique sacrif ice. announced by the two opening chords, is soon
answered and afl irmed in low register. Bassoon 16'. The stepwise enlargements and reductions of the
intervals describe realistically the t€nsions at the crucufixion. At the end Jesus cries ' l  have come"."

8. Les moges
" . . . they  went  the i r  way :  and . . .  the  s ta r  . . .  went  be fore  them lMt2 ,9) .

A colourful. but peaceful and dignified caravan moves towards Bethlehem. guided by the star. "Near

the end the registration becomes gentle and mystic: the three Holy Kings kneel before the Child'

9 .  D ieu  pormi  nous
"Words of the communiant, of the blessed Virgin. of the whole Church: He who made me remains In my

tabernacle. And the Word became flesh and dwelt among us My soul magni{ies the Lord. and my spirit

re jo ices  in  God my Sav iour "  (S i r  24 ,8r  Jn  1 ,14 :  Lk  1 .46 '47) .
The piece consists of a toccata in E major. prefaced by an introduction with three themes. The first

should depict the descent o{ the Son into the world. the second the love of God that is present in the

Eucharist. and the third - a birdsong theme - the song of praise of Mary.
Anders Ekenberg



OLIVIER MESSIAEN



LA NATIVITE DU SEIGNEUR

Der Orgelzyklus Olivier Messiaens Lo Notiuit1 du Seigneur wurde 1935 in Grenoble komponiert. ,,Die

majestatischen Gebirge Grenobles haben". nach Messiaens eigenen Worten, .,ohne Zweifel den

Komponisten wenigstens zum vierten und neunten Satz angeregt. Die tjbrigen Siitz€ sind vielfarbig, wie

die Fenster der mitt€lalterl ichen Kathedrale."

Zu jener Zeit war Messiaen seit Iunf Jahren Hauptorganist der Dreifalt igk€itskirche in Paris Diese Auf-

gabe iratte er nach Abschluss der mit elf Jahren angefangenen. sehr erfolgreichen Studien am Pariser

rtonservatorium erhalten. Zu iener Zeit hatte er auch schon eine Reihe von Kompositionen hint€r sich -

ausser den fri ihesten, nie veroffentl ichten Werken eine Anzahl Gesangsstucke, Klavier- und Kammer'

musikwerke. drei Orchesterwerke und die vier Orgelkompositionen (alle auf BIS-CD 409 mit Hans'Ola

Ericsson) Le bonquet c€leste, Diptyque, Apporit ion de l '€glise €ternelle und L'Ascension {den ersten

Orgelzyllus). Schon in diesen Friihwerken ist Messiaens eigene, charakteristische Tonsprache da Lo

Natiuitd kann vielleicht als eines der ersten grossen Meisterwerke Messiaens bezeichnet werden.

Der Komponist rheint sich dessen bewusst gewesen zu sein, welche Bedeutung auf seinem

musikalischen Weg Lo Notiuifd innehatte. Er hat die Partitur mit einem Vorwort versehen. das von der hier

verwandten Komplsit ionstechnik, der Art und Weise, die Orgel zu behandeln, und von den dem Werk

zugrundeliegenden theologischen Gedanken handelt. wie die ubrigen werke Messiaens. insbesondere

die- Orgelwe-rke. geht es hier um eine Musik. die der Meditation i. iber verschiedene Aspekte des vom

Kompo'nisten iniig belahten katholischen Glaubens entspringt. Messiaens Verankerung in der

katholischen Ub"rl i i f"rung und seine Sicht von der Liturgie als den eigentlichen Rahmen der Orgelmusik

tritt hier gleich d€utlich wie in den frt lheren Werken zutage.

DIE HARMONIK

Lo Notiuia baut au{ dem von Messiaen selbst entwickelten harmonischen system au{. das schon in den

Irtiheren Orge)werken vorhanden war. Er hat hier diese harmonische Kunst noch weiter entwickelt - eine

harmonischJ Kunst, die von ,,Modi begrenzter Transposition" Gebrauch macht, d h von verschiedenen

aus der Zwolftonleiter hergeleiteten Tonkombinationen, die nur einige Male transponiert werden konnen

(vgl. Abb.1). Diese Modi pr:igen sowohl die Melodik wie die Akkordbildung. Ebensowenig wi€ in den

fri iheren Werken ist aber auch hier die Verwendung dessen ausgeschlossen, was sich dem Zuhorer als

gewohnliches Dur und Moll darstellt. Messiaen hat die Harmonik nicht in diesen traditionellen Kategorien

iufgefasst, aber im Unterschied zu den zeitgenossischen Zwolftonkomponisten hat er den Unterschied

zwiichen Konsonanz und Dissonanz noch nicht voll ig aufgehoben'

De Erli iuterungen Messiaens zeig€n, wie sehr er Klange und Akkorde als Farben auffasst Der Begrilf

,,Farbe,' ist in diesem Zusammenhang mehr als ein Bild: Messiaen ist von €inem wirklichen inneren

Zusimmenhang zwischen Klang und Farbe iiberzeugt Seine Ausdrucksweise' wenn er von

uerschiedennn 
-Akkordbildungen 

als ve.schiedenen Farben spricht. I i. ihlt von der gewiss nicht alltaglich€n

ertinrung her, die er selbsibeschrieben hat: verschiedene Kli inge und Akkorde haben.ihm visuelle

Eindriickz gegeben, sie haben ihn dazu veranlasst, verschiedene Farben zu sehen. (und umgekehrt;

Farbeindrucke sind bei ihm in Musik umgewandelt worden.) Die verschiedenen Modi reprasenti€ren



verschied€ne Farben: Modus I Rotviolett, Modus 4 dunkles Purpurrot usw. Dieser Zug bei Messiaen
wurde in den 40er Jahren noch starker.

DER RHYTHMUS
Das in kompositionstechnischer und musikgeschichtl icher Hinsicht am meisten Bemerkenswerte bei Lo
Notiuit6 ist aber nicht das harmonische, sondern das rhythmische Element. ln den fri iheren Orgel-
kompositionen Messiaens sind schon die Ergebnisse seiner Studien u.a. altgriechischer und indischer
Rhythmen zu einem gewissen Mass spijrbari schon diese Werke geben von einer Bestrebung Zeugnis,
rhythmische Geschlossenheit der Musik zu i iberwinden. In Lo Notiuit6 sind die ersten reifen Frtichte oreses
Bestrebens nach Weiterentwicklung des Rhythmus da. Diese Entfaltung des Rhythmus baut aul ein-
gehender theoretischer Reflexion und eingehenden Studien.

Die verschiedenen Versmasse der altgriechischen Poesie werden im Kommentar Messiaens zu Lo
Nqtiuifd genannt: Bakchios. Antibakchios, Epitrit, dokmisscher Rhythmus usw. Bei Messiaen kann ern
besonderes Interess€ an solchen Rhythmen, die auf unebenen Zahlen aulbauen. beobachtet werden. Er
hat untersuchl. wie sich diese Rhythmen kombinieren, erganzen und manipulieren lassen. Dieses
rhythmische Suchen hat sowohl zu einem eigenen Rhythmusbegriff wie auch zu einer eig€nanrgen
rhythmischen Technik geftihrt. In der rhythmischen Technik Messiaens spielt nicht iuleta die
Veriinderung von rhythmischen Figuren durch Addition {Zufi igung eines Tons, einer Pause oder ernes
Punktes) bzw. Diminution (das entgegengesetzte Verfahren) eine grosse Rolle.

Noch intensiver als mit der griechischen Metrik hat sich Messiaen aber mit indischen. hinduisnscnen
Rhythmen beschaltigt. In seinen Kommentaren zu La Natil i te werden einige solcher rhythmischen
Figuren genannt: Vasante und CandrakalA. Die Handbticher unterrichteten ihn von der komplexen
rhythmischen Struktur traditioneller hinduistischer Musik, und seine €igene weitere musikalische Arbeit
bestand zu einem grossen Teil darin, die Mdglichkeiten zu untersuchen, auf dieser Grundlage zu
komponieren und diese vielgestaltigen Rhythmen zu veraindern. Bei Messiaen ist diese Arbeit in ernem
lebensanschaulichen Zusammenhang hineingestellt gewesen. Messiaen hat bewusst danach gestrebt, die
Geschlossenheit und Voraussichtl ichkeit traditioneller europii ischer Musik zu uberwinden etne
Geschlossenheit, durch welche die Musik. nach Messiaen, damit aufhort, , , Gott zu betasten". M.a. w. : die
Verwendung u.a. indischer. hinduistischer Rhythmen griindet sich auf die Absicht. dem christl ichen
Glauben gerecht zu werden. Es jst Messiaen darum gegangen, jener offenheit der welt f i ir Gott
auszudrticken. von der Messiaen als Christ i iberzeugt gewesen ist.

Die verschiedenen Rhythmen, die in Lo Not' iuit '6 angewandt und au{ einander bezogen werden 1vgr.
Abb.2). spielen eine entscheidende Rolle im Werk. Spiiter wird Messiaen eine Art Personifikation
verschiedener rhythmischer Figuren entfalten: verschiedene Figuren spielen verschiedene Rollen. wie die
Gestalten in einem Drama. Die Idee. den Rhythmus in dieser Weise zu behandeln, scheint aus Messraens
Analyse von Strawinskys Le socre du printemps herzurtihren. Im grossen orgelbuch, Liure dorgue
(1951) wlrd der Rhythmus zum beherrschenden Element der Musik; Melodik, Harmonik und Klanqfarben
spielen eine eher untergeordnete Rolle als Vermittler des Rhythmus an den Zuhorer. So weiirst die
Entwicklung hier noch nicht gegangen. aber schon Lo Notiuite macht es begreifl ich. warum Messiaen sich



selbst als ,.Komponisten und Rhythmiker" hat beschreiben wollen

DIE VERWENDUNG DER ORGEL

Die Orgelbehandlung Messiaens ist schopferisch. Er hat gewiss vieles von C6sar Franck und seinen

Nachfolgern in der franzosischen Orgelkunst gelernt. Er hat selbst betont, wi€ viel er Charles Tournemire

und Maicel Dupr6 schuldet: der Registrierungskunst und der lgrischen Orgelbehandlung Tournmires. der

technischen Pei{ektion und Uberwaltigenden Grandiositat Dupr6s usw. Aber Messiaen hat die Orgelkunst

nach der klanglichen Seite hin erheblich erneuert. Seine genauen Registrierungsvorschri{ten die an

seine eigene Cavail16-Coll-Orgel in der Dreifalt igkeitskirche anknripfen - beschreiben diese klanglichen

Entdeck-ungen Messiaens. Er l i isst u.a. das Pedal neben den Manualen als Melodiestimme auftreten (und

verwendet es u. a. auch als Glockenspiel) . Diese Technik als solche ist gewiss nicht neu. aber sie elzeugt in

seiner Musik neue Kli inge und Klangkombinationen

Mit dieser schopferischen Art und Weise. dje Orgel zu verwenden. wurde Messiaen nach einigen Jahr-

zehnten zum Lehrmeister einer neuen Musikergeneration. seine orgelbehandlung macht etne

unerli issliche Voraussetzung fi ir die Orgelmusik aus, die z.B. Bengt Hambraeus. Gerd Zacher und Gyorgy

Ligeti geschaf{en und gespielt haben.

MUSIKALISCHE MEDITATIONEN

Die theologtsche Thematik des Weihnachtszyklus ist vom Komponisten selbst ausfi ihrl ich erlautert

worden. Seine Zusammenfassung des Inhalts dieser ..neun Meditationen" lautet wie folgtl

Dos Werk ist l i ir die Weihnqchtszeit gemeint und griJndet oul den lolgenden fi lnf Hauptgedonken:

7. (Jnsere Vorherbestimmung, die durch die Fleischwerdung des Wortes realisiert wird (die

ewigenRotschlasse) .
2. Gott. der unter uns lebt (Gott unter uns) und der mtt uns leidet (Jesus nimmt dos Letden ouf sich)

3. Die drcifoche Geburt: die ewige Geburt des Wortes (Dos Wort). die zeitl iche Geburt Chtisti (Die

Junglrou und das Kind), die geistige Geburt der Christen (Die Kinder Gottes) '

4. 'orstellung einiger Gestalten, die dem Weihnochtslest und dem Dreikdnigslest eine besondere Poesie

uerleihen: Engel (Sotz 6). Hirten (Sotz 2) Weise (Sqtz 8).

5. Alle neun Strjcke sind ols Huldigung on die Mutterschot't Moriens gedacht

Das Werk wird dadurch abwechslungsreich, dass diejenigen Abschnitte, die grossen theologischen

Themen gewidmet sind, durch Abschnitte abgelost werden. die die wohlbekannten Weihnachtsgestalten

malen. Der Zyklus {angt mit der Meditation an der Krippe iiber die hl. Jungflau und ihr Kind an. Die

Reihenfolge der Satze 5. S, S, I und 9 ist in theologischer Hinsicht logisch: das Heilsmysterium wild zuerst

in seinem Uranfang betrachtet (3). danach im Hinblick auf den. der das Heil der Menschen zustande-

bringen soll (4), und dann im Hinblick auf den entgegennehmenden Partner. den Menschen {5): sodann

wirJdie notwendige Fortsetzung und Konsequenz der Menschwerdung des Sohnes Gottes b€trachtet: das

Leiden Christi (7), und zum Schluss kommt eine Mediiation l lber die durch dies alles zustande

g"ko-."n", bleibende wirklichkeit (9). Die Reihenfolge der personenbeschreibenden s;tze 2, 6 und 8

icheint von der Liturgie bedingt zu sein: in der ersten Weihnachtsmesse wird das Evangelium von der



Botschaft an die Hirten verkundigt (Luk 2. 1-14), in der Messe am Morgen des weihnachtstages das
Evangelium vom Engelsgesang (Luk 2, 15,20), und dann in der Messe des Dr€ikonigfestes das
Evangelium von den Weisen (Matth 2, 1'12). Das Ganze wird als eine Huldigung der seligen Jungfrau
Maria, der Mutter Christi. dargebracht, und das Ganze wirke wie eine Kombination tiefer theologischer
Meditation und mehr zuganglicher, volksti imlicher Elemente - g€nau wie die traditionelle
Weihnachtsfeier selbst. Das Werk baut auf einer Anzahl der wichtigsten in der Weihnachtsliturgre ars
Lesungen oder in l i turgischen Gesiingen vorkommenden Bibeltexten und verwandten biblischen Text-
stellen auf. Die Texte werden in den Kommentaren Messiaens ziemlich frei wiedergegeben und
aufeinander bezogen.

DER THEOLOGISCHE GEDANKENGANG
Der erste Satz, der ein theologisches Thema behandelt, Les desseins 1ternels (Die ewigen Ratschltisse,
Satz 3), ist eine Meditation tiber €inige Verse am Anfang des Epheserbriefes (1, 5.6). Dieser Text
beantwortet sozusagen eine Frage, die sich bei der Betrachtung riber das Kind und seine Mutter und i. jber
die Botschaft an den Hirten anmeldet: Warum geschieht dies? Was ist der Grund dessen. was hier
geschieht? Die Antwort fuhrt t ief in das Geheimnis Gottes hinein, am Anfang der zeiten:,.Er hat uns rm
voraus dazu bestimmt..." Hinter dem Weihnachtsgeschehen steckt ein PIan, ein€ gottl iche Absicht. Die
Betrachtung dieses Heilsplanes, der allen Menschenverstand Ubertrifft, nimmt in der Musik die Gestalt
einer unendlich langen. singenden Phrase an.

An Weihnachten feiert die Kirche die Verwirklichung dieses gottl ichen Ratschlusses in der Geschichte
durch die Geburt Christi. Notwendige. Voraussetzung dafur, dass dieser Geburt jene Bedeutung
beigemessen werden konne, die ihr die Kirche beimisst. ist nun aber, dass derjenige, der geboren wrro,
mehr als nur ein Mensch ist. Lo Verbe (Das Wort. Satz 4). kreist um dieses Geheimnis herum, das sernen
Grund darin hat. was das sog. niziinisch-konstantinopolitanische Glaubensbekenntnis so ausdlickt. dass
der Sohn Gottes {der jm Johannesevangelium ebeb ,,das wort" genannt wird) ,.geboren aus dem Vater
vor aller Zeit" ist. Messiaen betont, dass dieses Geheimnis eigentlich nicht fassbar ist; es kann nur qeahnt
werden D iese  Ahnung w i rd  tn  der  Mus ik  Mess iaens  zu  e inem zwei le i l igen  Sarz .  der  d ie  Cedanken L i l s  an
das gewaltige, unvorstellbare Werden des Wortes, teils an das Wort selbst, den Sohn Gottes. leiten soli.

Der Satz, der den Titel Les enlonts de Dieu tri iqt (Die Kinder Gottes, Satz 5), nimmt ejn Thema au{. das
ftir Messiaen mit dem Thema der Satze 1 und 4 aufs innigste verbunden ist. Die ewige ,,Geburt.. des
Wortes, die Gebun Christimhier auf Erden und die geistl iche .,Geburt" der Christen weiden aufeinander
bezogen: sie gehoren alle zum F€stinhalt des Weihnachtsfestes. Diese Gedankenkombination hat uralte
Wurzeln: sie b€gegnet uns schon bei den Kirchenvatern, die die Betrachtung der Geburt des Sohnes
Gottes vor und in der Zeit zur Betrachtung der immer erneuten , , Geburt" Christi im Herzen der Gli iuorgen
und ihrer ,,Neugeburt", d.h. ihrer erneuten Beziehung zu Gott, ft ihren lassen. Messiaen gibt an, dass der
Satz,,ausserst langsam und innig" gespielt werden soll.

Im satz Jdsus occepte la sout't 'ronce (Jesus nimmt das Leiden auf sich, Satz 7) wird ein 1-hema
behandelt, das vielleicht auf den ersten Blick nichts mit Weihnachten zu tun haben scheint. FLir Messraen
ist es jedoch aufs innigste eben mit Weihnachten verbunden. Ganz ailgemein dar{ festgehalten weroen,



dass Messiaen in seiner Musik vor allem die ..positiven" Elemente des christl ichen Glaubens ausgednickt

hat: die Geburt Christi, seine Auferstehung von dem Tod, die Verherrl ichung der Welt, die ewige

Seligkeit. die Freude, die Verzuckung und den ewigen Frieden. Er hat in seiner Musik eher selten Not und

Leiden ausgedriickt, und er hat vom Gedanken Abstand genommen. die Kunst solle vor allem Leere und

Schmerzen, Chaos und Gewalt ausdrilcken ein Gedanke. der uns ja bei vielen anderen modernen

Komponisten begegnet. Aber das Bild des christl ichen Glaubens. das durch die Kompositionen Messiaens

vermittelt wird, darf kaum als geglattet bezeichnet werden. Das Bewusstsein vom Bosen und von der

Schuld ist da und wird bisweilen auch musikalisch gestaltet, und das Leiden und Tod Christi ist nicht

abwesend. Warum enthalt nun gerade der Weihnachtszyklus einen Satz. der davon handelt, wie Christus

sein Leiden bejaht und auf sich nimmt? Der Komponist erklart dies mit einem Hinweis auf einen

neutestamentlichen Text. im Hebriierbrief (10.5.7). der vom Eintritt Christi in die Welt spricht. Dies€r

Text wurde traditionell mit Weihnachten verkniip{t: er gehort in der jetzigen romisch-katholischen Liturgie

dem Fest der Verkundigung Mariens an. Wie es Messiaen selbst ausdrirckt: ,,Hinter dem Engel der

Verkrindigung, hinter der Weihnachtskrippe ist schon das Kreuz da."

Die Erl: iut€rung Messiaens zum abschliessenden Satz, Dieu pormi nous (Gott unter uns. Satz 9), fLigt

wie in einer Collage drei Bibelzitat€ zusammen. die das bleibende Ergebnis des Weihnachtsgerchehens

ausdriicken. Messiaen spricht hier von drei im katholischen Glaubensleben aktuellen und lebendigen

Wirklichkeiten: von der hl. Eucharistie. von Maria und von der Kirche. Alle diese drei zeugen in

verschiedener Weise davon, wie die Welt dadurch. dass Gott Fleisch und Blut angenommen hat,

Wohnung Gottes geworden ist und bleibt.

DIE NEUN SATZE

7. La Vierge et I 'ent'ont (Die Jungfrau und das Kind)

,.Von einer Jungfrau empfangen ist ein Kind uns geboren, ein Sohn ist uns geschenkt. Freue dich.

Tochter Zionl Siehe. dein Konig kommt zu dir. er ist gerecht und demutig" (Jes 9, 5; Sach 9. 9)

Ein frohes und helles Sttick in ABA-Form. in dem der mitt lere Abschnitt den gregorianischen Introitus

des Weihnachtsiages, Puer notus esf, anwendet und ornamentiert.

2. Les Bergers (Die Hirten)
..Nachdem die Hirten das Kind in der Krippe gesehen hatten, kehrten sie zuriick. ri ihmten Gott und
priesen ihn" lLulr 2, 20).

Auf eine schil lernde. vielfarbige Einleitung folgt eine Melodie. die an franzosische Weihnachtslieder.

Noels. erinnert.

3. Desseins lternels (Die ewigen Ratschltisse)

,.Gott hat uns aus Liebe im voraus dazu bestimmt, seine Sohne zu werden durch Jesus Christus, zum Lob

seiner herrl ichen Gnade" (Eph 1. 5.6).
Eine Betrachtung dari1ber, was dem Weihnachtsgeschehen zugrunde liegt; eine lange, innige Phrase.

4. Le Verbe (Das Wort)
..Der Herr sprach zu mir: Mein Sohn bist du. Aus seinem Geschoss hat er mich gezeugt vor dem



Morgenstern. Ich bin das Bild der Gtite Gottes, ich bin das Wort des Lebens. vom Anfang an' (Ps 2. 7; Ps
1 1 0 .  3 :  W e i s h  7 . 2 6 : 7  J o h  7 ,  l t .

Das Grundthema des ersten Teiles druckt das un{assbare. gewaltige Geschehen aus. von dem die
Bibeltexte handeln: .,eine langsame, hinabsteigende Bewegung in den Rohrstimmen des Pedals. die an
das schreckenerregende Fortissimo der langen Trompeten in der Darstellung des j i ingsten Gerichts von
Michelangelo. aber auch an gewisse Posaunenthemen bei Wagner erinnelt". Der zweite Abschnitt
bezeichnet das Wort. den Sohn Gottes. der vom Vater geboren ist. Er ist .,ein langes Cornet Solo. das mit
seinen Teilen an die Sequenzen des gregorianischen Gesanges, charaktermiissig an die hinduistischen
Ragas und durch seine Ornamentation der feierl ichen Melodie an die ornamentierten Chor6le Bachs
erinnert. ' .

5. Les enJants de Dieu (Die Kinder Gottes)
., 'allen. die ihn aufnahmen, gab das Wort Macht. Kinder Gottes zu werden. Gott sandte den Geist seines
Sohnes in ihr Herz. den Geist, der ruft: Vater! Vater!" (Joh 1, 12; Gal 4. 6).

Die tiefgreifende Veriinderung in der Existenz des Menschens. die hier zum Ausdruck kommt. wird
gestalt€t als ein grosses Crescendo riber einem Dominant Orgelpunkt hin zu einem ..Schrei". und danach
eine sanfte melodische Bewegung Uber einem Tonika,Orgelpunkt.

6. Les anges (Die Engel)
, .Das  h imml ische Heer  lob te  Got t  und sprach:  Ehre  se i  Got t  in  der  H6he l "  {Luk  2 .  13 ,14) .

Ein Jubelgesang, Gloriq in excelsis Deo. durchgehend in hoher Lage gespielt Ausdruck der
befreiten. reinen Geistigkeit der Engel. die in der Nahe Gottes leben.

7. J6.sus accepte lo soullronce (Jesus nimmt das Leiden auf sich)
,.Christus spricht bei seinem Eintritt in die Welt: An Brand- und Srindopfern hast du kein Gefallen, doch.
einen Leib hast du mir geschaffen. Si€he. ich bin da!" (Hebr 10, 5.7)

Weihnachten weist im voraus nach dem Kreuz hin. Die erste seelische Bewegung des Menschen
gewordenen ist die Beiahung des opfers. das er darbringen muss. ..Das einmalige opfer. das von den
zwei ersten Akkorden angekiindigt wird. wird bald in niedriger Lage, Fagott 16' . beantwortet und belaht.
Die schrittweisen Vergrosserungen und Verkleinerungen der Intervalle beschreiben realistisch die
Anspannung bei der Kreuzigung Am Ende des Str.icks schreit Jesus im Fortissimo: Siehe. ich bin dal"
8. Les moges (Die Weisen)
..Die Weisen machten sich auf den Weg. Und der Stern zog vor ihnen hef' (Matth 2. 9).

Eine farbenreiche. aber sti l le und wtirdige Karawane, die, vom Stern geleitet, nach Bethlehem schrertet.
.,Gegen Ende wird die Registrierung sanft und mystisch: die heil igen drei Konige knien vor dem Kind."
9. Dieu pormi nous (Gott unter uns)
.,Worte des Kommunizierenden, der sel. Jungfrau. der ganzen Kirche: Der. der mich geschafien, ruht in
meinem Tabernakel. Das Wort ist Fleisch geworden, und es wohnt in mir. Meine Seele preist die Grosse
des Her rn ,  und mein  Ge 's t  jube l t  i i ber  Got t ,  me inen Ret te r "  (S i r  24 ,  8 ;  Joh  1 ,  14 :  Luk I ,46-471.

Das Strjck besteht aus einer Toccata in E-Dur. die durch eine Einfthrunq mit drei Themen vorbereitet



wird. Das erste Th€ma soll das Hinabsteigen des Sohnes in die Welt veranschaulichen. das zweite die
Liebe Gottes, die in der Eucharistie gegen*,artig ist. das dritte ein Vogelgesang den Lobgesang
Mar iens .

Anders Ekenbero



LA NATTVTTE DU SEIGNEUR
La cycle pour orgue Lo Ndt' iuitd du Seigneur d'Olivier Messiaen (1908- ) fut compos6 A Grenoble en
1935. "Les montagnes majestueuses de Grenoble ont sans doute influenc6 le composit€ur, au moins en
ce qui a trait aux quatriame et neuviame mouvements", dit Messia€n lui-m€me. "Les autres mouvements
sont multicolores. comme les vitraux des cath6draies m6di6vales."

Lors de la survenue de Lo Nstiuit1. Messiaen 6tait organiste titulaire de I 'orgue de l '6glise de la Sainte
Trinit6 a Paris depuis cinq ans d6jd. I l avait obtenu ce poste i la f in de ses 6tudes tras r€ussies en piano,

orgue, matiares th6oriques et composition au conservatoire de la capitale {rancaise. 6tud€s qu'i l  avait
commenc6es A l '6ge de 1 1 ans. I l avait aussi d cette 6poque une longue s6rie de compositions a son actif
- en plus des toutes premidres. jamais publi6es, un nombre de chansons. d'euvres pour piano et de
musique de chambre, trois euvres pour_orchestre et les quatre compositions pour orgue Le Bonquet
Celeste. Diptgque. Apporit ion de I 'Eglise Eternelle et L'Ascension (le premier cycle pour orgue) (BIS-CD-

409). On peut entrevoir dans ces euvres de jeunesse comment le Iangage musical caractAristique, propre
i Messiaen prit forme. Lo Natiuift peut peut-etre €tre d6sign6e comme un de ses premiers grands
chels-d'euvre.

Messiaen semble avoir lui-mOme 6t6 conscient de quel pas en avant dans sa carri ire musicale Lo
Not'iuitd signifiait; i l  a nant6 Ia composition d'une aposti l le sur la musique mOme {technique de
composition), la facon d'uti l iser les ressources sonores de I 'orgue et les id6es th6ologiques qui dirigent
I 'euvre. Tout comme dans les autres compositions de Messiaen, surtout celles pour orgue. i l  s'agit d une
musique qui repose sur la m6ditation et exprime celle ci sous diff6rents aspects de la foi catholique qu'i l
professe de tout son ceur. Son enracinement dans Ia tradition spirituelle et th6ologique catholique et sa
maniire de voir la messe comme le cadre v6ritable de la musique pour orgue sont aussi prononc6s ici que
dans les euvres pr6c6dentes.

L'HARMONIE
Lo NatiDift est construite selon le systame harmonique invent6 par Messiaen lui-m€me et d6jd rencontr6
dans les euvres pour orgue antArieures. I l a ici d6velopp6 encore plus cet art harmoniqu€ qui uti l ise ce
qu'i l appelle "les modes a transpositions l imit6es", c'esfi-dire diff6rentes combinaisons tonales extraites de
la gamme chromatique qui ne peuvent atr€ transpos6es qu'un nombre l imit6 de fois (Fig. 1). Ces modes
d6cident de Ia conduite de la m6lodie et de la construction d'accords. Tout comme dans les piEces
pr6c6dentes, Messiaen laisse volontiers certains passages atre entendus comme majeurs et mineurs par
I'oreil le moyenne. Messiaen ne congoit pas les harmonies dans ces cat6gories mais plutOt d partir de la
"modalit6" qu'i l  d6crit. Mais, i l 'encontre d€s compositeurs dod6caphoniques contemporains, i l  n'a pas
aboli en pratique la diff6rence entre consonnance et dissonnance (ce qui sera pourtant le cas dans des
@uvr€s ult6rieures), et son harmonie peut Ctre consid6r6e comme un remaniem€nt en profondeur et un
d6veloppement de I 'harmonie occidentale 6tablie plutdt que comme une totale rupture d'avec elle.

Les commentaires que Messiaen donne d Lo Notiuitd (comm€ aux autres €uvres) montrent qu'i l
considdre les sonorit€s et les accords en termes de couleurs. Le mot "couleur" est plus qu'une image pour



lui dans ce contexte: i l  est convaincu d un l ien int6rieur v6ritable entre sonorit6 et couleur. ce qui explique
sa facon de s'exprimer: 'On passe du vert et jaune au bleu. violet fonc6 alternant avec orange", "couleur
blanche aux reflets dor6s" etc. Cela provient d une exp1rience assez rare que Messiaen ; d6crite lui
mOme: diff6rents accords et sonorit6s lui ont donn6 des impressions visuelles. Lui ont fait voir des couleurs
vari6es. (lnversement, des impressions de couleur ont pu atre transform6es en musique pour lui.) Les
diff6rents modes sont accoupl6s d diverses couleurs: mode 1 rouge-vioiet. mode 4 pourpre, et ainsi de
suite. Ce trait fut nettement prononc6 dans les ann6es 1940.

LE RYTHME
Le plus remarquable dans Lo Nofiuitd. des points d€ vue technique de composition et histoire de la
musique, n'est pourtant pas I 'harmonie mais le rythme. Dans les euvres ant6rieures pour orgue de
Messiaen, le r6sultat de ses 6tudes des rythmes de la Grdce antique et de I ' lnde entre autr€s a pu Atre
remarqu6 en quelque sorte et la musique a deja commenc6 a t6moigner d'un effort pour s'6loigner d,une
rythmique ferm6e. Dans La NotiuiE. nous voyons les premiers fruits m0rs de cet effort de culture et de
ddveloppement du rythme. Ce d6veloppement est th6oriquement profond6ment r6{l6.chi et repose sur
des 6tudes minutieuses.

Les diff6rents pieds de la po6sie (et par l i  de la musique) de la Grdce antique sont nomm6s e plusieurs
reprises dans les commentaires en note de La Notiuite. nous rencontrons des t€rmes comme rythme de
bacchios, d'antibacchios. d'6pitrite et docmique. Dans la musique de Messiaen. nous percevons un int6r€t
sp€cial pour les rg'thmes aux nombres impairs. I l a examin6 comment ces rythmes peuvent Atre combin6s.
prolong6s et manipul6s. Cette recherche rythmique est a la source d'une notation rythmique propre el
d'une technique rythmique homogEne - une technique oU ia possibil i t€ de modifier les rythmes par
addition (d'une note, d'un silence ou d'un point) ou par diminution (i 'op6ration contraire correspondante)
est de grande importance.

Messiaen travail)a cependant avec les rythmes indiens. hindous. encore plus intensivement qu'avec la
m€trique grecque. Le commentaire sur Lo Noliuifd en nomme queiques-uns: vasanta et candrakal6. Les
manuels lui donndrent un apercu de la structure rythmique complexe dans la musique hindoue
traditionnelle et une grande partie de son travail musical ult6rieur consista a explorer les possibil i t6s de
composition a partir.de leurs rythmes varias et a les transformer. Chez Messiaen, ce travail a 6tA
i'expression d'un effort i tr iompher du caractEre clos et de prddiction dans Ia musique europ6enne
traditionn€lle - une musique qui, d cause de cette Iermeture. selon Messiaen. cesse de "toucher d Dieu'.
En d'autres termes, l 'uti l isation d€ rythmes indiens et hindous entre autr€s est justif i€ par le d6sir de rendre
justice d la foi chr6tienne, i l 'ouverture du monde au divin que Messiaen veut exprimer dans sa musique et
auquel i i  croit fermement, dans la tradition de la foi chr€tienne.

Les diff6rents rythmes travail l6s et combines dans Lq Notiuitd (voir Fig. 2) t iennent un r6ie d€cisif dans
I'euvre - ou des r6les d€cisifs. Avec le temps. Messiaen en vint a d6velopper une sorte de
personnification des diff6rents rythmes: i ls apparaissent c6te i c6ie comme Ies dilfErents caractdres ci une
piEce de th€6tre. Messiaen semblerait €tre venu i cette facon de traiter le rythme aprds une analyse du



Socre du Printemps de Stravinsky. Dans le grand Liure d'orgue de 1951, le rythme est devenu l '6l6ment

de support dans la musique; m6lodie, harmonie et sonorit6s n'occup€nt qu'un rang subalterne comme

intermadiaires entr€ te rythme et I 'auditeur. Le daveloppement n'en 6tait pas encore rendu ld dans Lo

NofiuitA mais l 'euvre rend tout a fait compr6hensible que Messiaen ait voulu se d6crire comme

"compositeur et rythmicien".

LE TRAITEMENT INSTRUMENTAL

Le traitement de I 'orgue par Messiaen est r6organisateur. Cela ne veut pas dire qu'i l  n'ait rien appris ou

rien transmjs de ses pr6d6cesseurs dans la tradition frangaise d'orgue de C6sar Franck et de ses

successeurs. l l  a lui,m€me rappel6 sa d6pendance de Charles Tournemire et de Marcel Dupr6: de I 'art de

la registration de Tournemire et de son talent A uti l iser l 'orgue pour exprimer un sentiment lyrique, et de la

perfection technique de Dupr,6 et de son talent ) uti l iser les ressources de I 'orgue pour jouer avec grandeur

et triomphe. Mais Messiaen a arrach6 d I 'orgue des sonorit6s jusqu'alors inconnues. Ses minutieuses

indications de registration - qui se rapportent i son orgue Cavail l6-Coll i la Sainte-Trinit6 - d6crivent

ces d6couvertes sonores. Par exempie, Messiaen laisse la p6dale porter la m€lodie a c6t6 des claviers

manuels. (l l  I 'uti l ise aussi, entre autres, comme caril lon.) La technique n'est aucunement neuve en soi

mais. dans la musique de Messiaen, elle est i la source de nouvelles sonorit6s et combinaisons sonores.

Gr6ce i cette facon originale de traiter l 'orgue, Messiaen devint peu i peu un maitre pour la g6n,6ration

musical€ future sans pour autant avoir eu de vrais disciples pendant plusieurs d6cennies. Son traitement

de I ' instrument est d la base de la musique pour orgue Aqite et ex\cutae par Bengt Hambraeus, Gerd

Zacher et Gyorgy Ligeti par exemple. 
_

MEDITATIONS MUSICALES

La th6matique th6ologique il lustr6e dans Lo Notivit€ est comment6e €n d6tail par le compositeur. I l

r6sume ainsi le contenu conceptuel de ces "neu{ m6ditations", se rapportant d chaque titre de

mouvement:
L'euure est desfinee au temps de Noel et repose sur ies cinq idAes,principales suiuonfesl

1. Notre pr1destinotion rdolisee par I ' lncornation du Verbe (Desseins Eternels)

2. Dieu uiuont ou milieu de nous (Dieu pormi nous), Dieu sout' lront (J6sus accepte lo souffronce)

3. Les ttois noissonc€sr 1ternelle du Verbe (Le Verbe). temporelle du Christ (Lo Vierge et l'Enlont),

spirituelle des chrLtiens (Les Ent'onts de Dieu) .
4. Description de quelques personnoges donnant aux fttes de NoEI et de I 'Epiphonie une poesie

pafticulierc: les Anges (no 6),les Bergers (no 2),les Moges (no 8).
5. Neul pidces en tout pour honorer la matemite de Io Sainte Vierye.

Messiaen a vari€ l 'euvre en alternant l€s mouvements exprimant les grandes pens6es thaologiques et

ceux qui se rapportent aux personnages bien connus de la Nativit6. Le cycle commence natur€llement par

la  m6d i ta t ion  sur  la  V ie rge  e t  l 'En fan t  dans  la  c r lche .  L 'o rdre  des  mouvements  3 .4 ,5 .7  e t  9  su i t  une

logique th6ologique: le mystdre du salut est contempl6 d'abord i sa source (3). mettant en foyer celui qui

rendait possible le salut du genre humain (4), puis I 'accent est mis sur le receveur, les hommes (5); on



m€dite ensuite sur le prolong€ment n6cessair€ et la cons6quence de I ' lncarnation, la passion du Christ (7)
et, f inalement, sur la r6alit6 permanente de ce qui fut rendu possible gr6ce a tout cela (9). L.ordre de
d€scription des personnages des mouvements 2. 6 et 8 semble dict6 par la l i turgie: l '6vangile de la nurt de
No€l raconte l 'annonce de la naissance du Messie aux bergers (Lc 2.l V): celuidu matin ie No€l d€crit le
chant des anges (Lc 2:75'20) et celui de l 'Epiphanie parle "des Mages'. des hommes de science qur
etudiaient les 6toiles lMt 2:l 12). Le tout est un hommage d la Vierge Marie dont la mission centrale est
d'€tre la mdre du Christ. L'euvre en entier apparait comme une combinaison de m6ditation th6ologique
profonde et d'61€ments plus accessibles. plus populaires - tout comme les c6l6brations de No€l ont
I 'habitude d'atre v6cues. L'euvre s'6ldve sur certains textes bibliques les plus importants de la l i turgie de
Nodl (comme les lectures ou ies chants l iturgiques) et les passages bibliques qui s'y rapprochent. I ls sont
assembl6s et tr€ss6s d'une fagon qui donne assez souvent l ieu ) une citation pluiot 1ibre dans les
commentaires de Messiaen.

LA PENSEE THEOLOGIQUE
Le premier mouvem€nt au contenu dense. Desseins Eternels l3e m6ditation) repose sur un passage du
d6but de l '6pitre aux Eph6siens (1:5.6). Le texte r6pond i la question 6veil l6e dans Ia m6Jitahon sur
I'Enfant et la mdre d la crdche et sur celle des bergers qui recoivent I 'annonce de la naissance du Sauveur:
Pourquoi cela arrive-t-j l? Qu'y a t i l  en dessous de cet 6.v6nement? La r6ponse se trouve avant Ie
commencement  des  temps:  " l l  nous  a  p r€des t in6s . . . "  I I  ex is te  un  p lan .  une in tens ion  d iv ine  en-dessous  de
la manifestation de Nodl. La m€ditation sur ce plan de la r6demption. qui d6passe lentendement humain,
prend dans Ia musique Ia forme d'une phrase chantante infiniment longue.

A la fOte de Noal. la chr6tient6 c6lEbre la r6alisation concrAte de ce plan dans l 'histoire grace a la
naissance du Christ. Mais cette naissance a I ' importance ̂que I 'Eglise lui attribue d la conditi-on que le
nouveau-nE soit plus qu'un simple humain. Le Verbe (4e m6dltation) met l,accent sur ce mystlre qur
repose sur ce que le Credo nic6en exprime dans l article que le Fils (appel6 le Verbe dans l 6vangile selon
saint Jean) est "n6 du Pdre avant tous les sidcles". Messiaen souligne que ce mystare est en Iait impossible
d exprimer: sa signification ne peut qu'atre pressentie Cene intuit ion prend. en musique. la forme d un
mouvement bipartite qui fait penser d'une part i l  extraordinaire et incompr6hensible naissance dont i l
s'agit ici. d'autre part au Verbe lui-m€me. c est-a-dire au Fils de Dieu, lui qui t ire son origine de Dieu le
Pdre.

La m6ditation intitul€e Les Ent'onts de Dieu (5e m6ditation) reprend un thdme qui. pour Messiaen. est
intimement reli6 aux mouvements 4 et 1 et d leurs thdmes. La "naissance" 6ternelle du Verbe. la naissance
du Christ sur la terre et la "naissance" spirituelle des chr6tiens forment un tout et font toutes Dartie du
contenu de Nodl. Cette association d'id6es provient de vieil les souches: on Ia retrouve d€jd chez les peres
de I'Eglise qui laissent la m6ditation sur la naissance du Fils engendr6 par le Pdre et la naiisance du Christ
dans l 'histoire se prolonger dans la "naissance" continuellement r6p'1t6e du Christ dans l 'Ame des croyanrs
et ainsi dans leur "renaissance", c'est i-dire leur nouvelle relation avec Dieu. La pens6e se reflate
6galement d'ail leurs dans le l ivre de cantiques su6dois: "Tu acceptas de naitre. Seigneur. d'une humore



mare humaine et devins ]e frire des hommes. dissimulant ta majest6. O, que tu naisses aussi dans mon

;;", 
"i;;".;rres. 

dissimulant ta majest6." (Livre de cantiques su6dois 1937: 36:21 le verset 1 du

-i." .un6qu" parie de la naissance du Fils engendr6 par le Pdre; "Christ, qui t ires ton origine 6ternelle

d u s e i n d e t o n P d r e ' . , , . ) ' M e s s i a e n i n d i q u e q u e " l e m o u v e m e n t d o i t a t l e j o u 6 . . ( t r d s ) l e n t e t t e n d r e , ' '";;r;;;; 
; i .,"t j*"r"1i" m6ditaiion) touche a un sujet qui peut sembler ne_rien avoir ) {aire avec

Noel mais que Messiaen associe iniimement i la Nativit6. GZn6mlement parlant, Messiaen a comment6.

dans ra -uiiqu", les c6t'6s positifs du contenu de la foi chr6tienne: la naissance du Christ' sa r€surrection'

r" g[r,f,."f l;; J; monde. le salut 6ternel, la joie, les transports de joie et la paix. Messiaen a dopeint plus

,ur"n-"nt la d6tresse et la souffrance et i l  n'4t pas d'opinion que la musique doive d'abord et avant tout

refl l ler le vide et la souftrance. le chaos et la violence - une pens6e rencontrde chez plusieurs autres

.o-positeurc modernes. Mais I ' image du contenu de la foi chr6tienne donn6e par Messiaen peut a peine

etre consid6ree comme )oyeus€: la-connaissance du mal et du p6ch6 existe et y est parfois presenlee el'

Jun. I ' i-ugn musicale du dhrirt. ,u passion et sa mort sont pr6sentes. Le compositeur explique pourquoi

le cycle dJ Nodl ren{erme un mouvement ori le Christ accepte sa passion par un r€nvoi e un text€ du

Nouveau Testament justement sur la venue du christ dans le monde. dans l '6pitre aux H6breux {10:5'7) '

Ce texte est traditionn€l dans la pr6paration a Noel (i l  est lu dans la l iturgie catholique romaine d

lAnnonciation). Messiaen d6clare: "I]erridre I 'ange de I 'Annonciation, derridre la crDche de Nodl se

dresse d6ii la croix."
I-e commentaire du 9e et dernier mouvement, Dieu parmi nous' rassemble trois citations bibliques en

un collage qui exprime le 16sultat durable de I 'avdnement de No€1. chose assez calact6ristique' Messiaen

l,associe"i trcis r6alitAs actuelles et vivantes de la foi catholique: I 'Eucharistie, Marie, l 'Eglise Toutes trois'

chacune d sa tacon, montrent comment le monde est devenu et continue d'6tre une demeure pour Dieu

lui m6me apr?s que Dieu se fOt fait chair et sang

LES NEUF PIECES

7 La Vierge et l EnJont
..Concu pu", une Vie;ge un En{ant nous est n6, un Fils nous a 6t6 donn6 sois transport€e d'all6gresse. f i l le

de  S ion l  Vo ic i  que ton  ro i  v ien t  a  to i .  jus te  e t  humble  "  l l s9 :5  e tZa9:9)

Un morceau clair. rempli de ioie, de forme ABA oi la section m6diane uti l ise et ornemente I ' introit

gr6gorien du jour de Nodl, Puer natus est

2. Les Bergers
',Ayant vuI,En{ant couch6 dans la cr?che. les bergers s'en retournarent, glorif iant et louant Dieu " (Lc

2:20).
Anrds une introduction scinti l lante el colorle suit une m€lodie rappelant les no€ls francais ruraux

3. Desseins 1ternels
"Dieu. dans son amour, nous a Pr€destin€s i €tre ses fi ls adopti{s, par J6sus-Christd la louange de la

g lo r re  de  sa  gr ice  {EP l :5 .6 )



M6ditation sur ce qui est a la base des 6v6nements de Nodl: une longue phrase tendre et chantante.
4. Le Verbe
' 'Le  

Se igneur  m 'a  d i t :  Tu  es  mon F i l s .  De son se in .  avant  que I 'aurore  ex is ta t .  i l  m 'a  engendr€ .  Je  su is
I ' lmage de  la  bont6  de  D ieu .  je  su is  le  Verbe de  v ie .  dds  le  commencement . "  (ps2 :7 :ps  l lo ,3 :  Sq 7 ,26 :
l J n  l : l ) .

Le thime principal dans la premidre partie exprime le fait inconcevable et grandiose racont€ dans les
textes bibliques: "un mouvement lent descendant aux anches de la p6dale qui fait penser au fortrssrmo
terrif iant des longues trompettes de la description de Michelangelo du lugement dernier et mOme e c€rtarns
thEmes de trombones chez Wagner. La deuxiime section d6crit le Verbe. le Fils de Dieu. n6 du Pdre.
C'est "un long solo de Cornet qui. aves ses s6quences en chant gr6gorien et son caractAre. rappelle les
ragas hindoues et qui, aves ses enjolivements de la m6lodie solennelle. fait penser aux chorals ornement6s
de Bach '.

5. Les Enlonts de Dieu
"A tous  ceux  qu i  l ' on t  regu,  le  Verbe a  donn€ le  pouvo i r  de  deven i r  en fan ts  de  D ieu .  E t  D ieu  a  envoy6
dans leur  c@ur  I 'Espr i t  de  son F i l s .  leque l  c r ie :  Pdre l  Pdre l  '  ( Jn  I : I2 .  Ga 4 .6) .

Le  changement  r6vo lu t ionna i re  da t rs  la  v ie  de  l 'homme expr im6 ic i  a  la  fo rme d  un  grand c rescendo sur
une p6da le  de  dominante  jusqu ' i  un  "c r i  su iv i  d  un  doux  mouvement  m6 lod ique sur  une p6da le  de
tonlque.

6. Les Anges
"L'arm6e c6leste louait Dieu et disait: Gloire i Dieu au plus haut des cieux." (Lc 2.13 14).

Un chant de joie. G/orio rn excelsis Deo. lou6 d un bout i I 'autre dans le registre aigu une expresslon
de la vie l ib6r6e. purement spirituelle des anges en pr6sence de Dieu.
7. J2sus occepte la soullronce
"Le Chfist dit a son Pdre en entrant dans le monde: Vous n avez agr66 ni holocaustes. ni sacrif ices pour le
p6ch6.  ma is  vous  m'avez  fo rm6 un corps .  Me vo ic i l  (He 10  5 .71 .

No€l annonce la croix. le prem'er pas spirituel de l lncarn6 est d accepter le sacrif ice qu i l doit pr€senrer.'L'unique 
sacrif ice. annonc6 par les deux premiers accords. est accept,6 imm€diatement par la r6ponse du

Basson 16' dans le grave. Les augmentations et diminutions gradu6es des intervalles d6crivenr avec
r6alisme les tensions et contractions lors de la crucifixion. A la fin du morceau, J€sus s 6crie en fortissrmo:
Me voici!"

8. Les Moges
"Les Mages partirent, et l '6toile allait devant eux.' (Mt 2:9)

Une caravane solennelle d6peinte en musique comme somptueuse mais calme qui. guid€e par I 6toile.
se dirige vers Bethl6em. "A la fin. la registration devient douce et mvstique. Ies trois saints rots
s'agenouil lent devant l 'Enlant."



9. Dieu pormi nous
..Paroles du communiant. de la Vierge, de lEglise tout entiare: Celui qui m'a ct66e a repos6 dans ma

tente. le Verbe s est fait chair et i l  a habit6 en moi. Mon 6me glorif ie le Seigneur, mon esprit a tressaii l i

d  a l lagresse en  D ieu  mon Sauveur "  (S i  24 :8 ;  Jn  1 :14 :  Lc  7 :46 '47)

L e m o r c e a u c o n s i s t e e n u n e t o c c a t e e n m i m a j e u r p r 6 c 6 d 6 e d ' u n e i n t r o d u c t i o n d t r o i s t h d m e s : u n
premier qui doit i l lustrer la descente du Fils dans le monde un second qui exprime la pr6sence de I 'amour

de D ieu  jans  lEuchar is t ie  e t  un  t ro is iame.  un  chant  do iseau.  le  chant  de  louanges de  Mar ie .
Anders Ekenberg



The cover pictures chosen to i l lustrate the organ music of Olivier Messiaen are from the bird book ol OIofRudbeck Work on this book started in 1693 and the author's aim was to produce a .o-plntn book ofSwedish birds l le was granted the King s permissron to shool birds all over ihe .orntiy to ur. u, .oa"t,
fo r  h is  p ic tu res ,  wh ich  were  made in  rea ]  s ize .  Dur rng  the  per iod  1727-2g.  o ro f  Rudbeck  ur "o ,nnr "
Pictures to i l lustrate zoology lectures at the University of Uppsala One of hjs students was Carl von Linn6.
who was later to use Rudbeck s picture^s.as a basis for the description of types in his very rmportant works
Founo suec ico  and sys lemq noturo .  o ro f  Rudbecks  c rassrc  work  rnmuined ho*nu" r ' rnpub i i rh "d  un t i t
19851 Rudbeck was a great connaisseur o{ nature with a special predilection for birds This love of birds is
aiso highly characteristic of Messiaen s music. Some of the tg,pes of birds represented jn his works were
therefore chosen as cover pictures for this production Bg choosing RudbecL s pictures. tw:o g;, uu,a,a
are  un i ted  each o f  whom.  in  h js  own way.  dep ic red  someth ing  uery  c lose  to  the  human h i r t :  narure
and the birds Dr. Gustal Aul€n (Director. Swedjsh C)rnithologicol Society)
Das T i te lb i ld .  das  gewah l t  wurde.  um Ol iv ie r  Mess iaens  Orge lmus ik  zu  i l l us t r ie ren .  s tammt  aus  dem
Vogelbuch von Olof Rudbeck. Der Autor begann 1693 irit cler Arbeit zu cliesem Buch und er
beabslchtigte. ein Buch mit srimtlichen schwedirhen Vdgeln herzustellen Ihm war die Erlaubnjs des
Kon jgs  zu te i l  geworden.  Voge l  i . ibera l l  im Land zu  sch ie ;sen.  um s  je  a ls  Mode l le  f  u r  se ine  B i roer  zu
verwenden. die in Originalgrosse gemacht wurden Wahrend der Jahre 7727-29 il lustterte er mit Hilfe
d ieser  B i lder  se ine  zoo log ischen Vor lesungen an  der  Un ivers i ta t  Uppsa la  E iner  s " in " ,  j tu l "n tnn  *u ,  cur t
von L inn€.  der  spater  Rudbecks  B i lder  a ls  Grund lage se iner  Ber 'h re ibung der  Ar ten  in  se inen i jberaLrs
wichtigen Werken Founo Suecico und Syst'emo noluro verwendete. Olof Rr]dbecks klassisches Werk blieb
jedoch bis 1985 unveroffentl icht. Rudbeck war ein grosser Kenner der Natur mit einer besonderen
Vorliebe fr. ir Vogel. Diese Liebe zu den Vogeln isr auch fLir Messiaens Musik sehr charakteristisch. Einige
Ar ten  der  Voge l .  d ie  auch in  se inem Werk  darges te l l t  werden.  wurden daher  a ls  T i te lse i ten  fL i r  d ie ;e
Produktion gewiihlt. Durch die Wahl von Rudbecks Bildern wurclen zwei grosse Kunstler vereint leclervon ihnen doch leder  au f  se ine  e igene Ar t .  beschr ieb  e twas.  was  dem mensch l ichen Herzen sehr  nahe
l ieg t :  Natur  und Voge l .

Les  images.des  couver tu res  que nous  avons  cho is ies  pour  i l l us t re r  la  mus lque d  orgue d  Ol iv ie r  Messraen
sont  t i raes  du  l i v re  d 'o iseaux  d  O lo f  Rudbeck .  Le  t rava i l  sur  ce  l i v re  fu t  commenc6 e ;  1693 e t  l  au teur  avar t
pour  bu t  de  produ i re  un  l i v re  couvrant  la  faune a i l6e  de  Sudde.  l l  recu t  du  ro i  la  permiss ion  de  t i re r  des  o i
seaux partout dans le pays afin d'avoir des moddles lors de Ia r6alisation des planches faites grandeur
n a t u r e  D a n s l e s a n n 6 e s 1 7 2 7 2 9 . O l o f R u d b e c k . s e s e r v i t d e c e s p l a n c h e s l o r s d e c o n f 6 r e n c e s e n z o o l o g i e
A l  un ivers i t6  d  Upsa l .  Un de  ses  ieunes  6 l€ves  d  a lo rs  6 ta i t  Car l  von  L inn€ qu i  deva i t  ensu i te  u t i l i se r  les
dessins de Rudbeck comme point de d6part pour sa distinction des espdces dans les euvres innovarnces
Founo suecico et slsfemo noturo. Les travaux classiques d olof Rudbeck ne furent rcpendanr pas
imprim€s avant 1985! Rudbeck €tait.un grand adepte des sciences naturelles avec une pr6dispos[ron
sp€c ia ie  pour  les  o iseaux .  Cet  amour  des  o iseaux  se  fa i t  auss i  6norm€ment  sent i r  dans  Ia  mu i ique d  Ol i " ie r
Messiaen C est pourquoi nous avons laiss6 certaines des espdces d oiseaux que Messiaen a rendues dals
ses  euvres  d€corer  les  couver tu res  de  ce t  a lbum mus ica l .  Gr6ce au  cho ix  des  i l l us t ra t ions  de  Rudbeck .
nous  avons  assoc i6  deux  grands  ar t i s tes  qu i .  chacun d  sa  man idre .  a  rendu que lque chose qu i  nous  t len l
au  c@ur .  so i t  la  na ture  e t  ]es  o isedux



Hans-Ola Ericsson was born in stockholm in 1958. He received organ tuit ion as a child. and as a

-"-u", of tnn Stockholm Boys Choir laid the foundation of his coming musical career'+lis f i lst teacher

*", t"f* 
".gi"i.t. 

choir conductor and composer Tor$en Nilsson: with him Hans-Ola Ericsson studied

;.;"a;p;i; i . composition and organ interpietation. He wrote his first compositions in 1974 and in the

:ame year  made h is  f r rs t  pub l l c  appeardnLe ds  an  organ is t .  ^--i; 
19?6 he started to siudy church music at the Stockholm College o{ Music^but the following,year he

*"", t. f i" it*g i- Brnirguu, West Germany. to carry on hjs education at the Staatl iche Hochschule fi ir

Musik. There he studieci composition with Klaus Huter and Brian Ferneyhough- the.piano with F'dith

Picht Axenfeld and the organ with Zsigmond Szathmary. ln 1979 he returned to Stockholm to conclude

i.i, ,,rJl". of church .ui und he quallf ied as a musical director in 1981. Thereupon he relurned to

Freiburg to complete his composition itudies in 1983 and take his soloist's examination with Szathmary ln

spring 1984 he studied with the composer Luigi Nono in Venice'iuin 
in his student years. Hans Ola Erlcsson made a number of radio recordings and concert tours as

an organist throughoui Eu.ope and the U S A In this way hebecame known as a sympathetic interpreter

of music old and new. and he has appeared at a number of {estivals throughout Europe. He has also

directed rehearsals of the Swedish Rudl" Ch"ir. the Swedish Radio Chamber Choir and the Stockholm

Philharmonic Choir. In 1981. along with Ole Ltitzow-Holm and Richard P Scott. he was awarded the

Karl Sczuka Prize by South West German Radio

Over the years he has received many scholarships and commissions as a composer' In spring- 1987 he

u.--pun,ni ihn S*"dish Radlo Symphony Orchestra to Japan as a soloist. Since autumn 1984 he has

iuught'tLn interpretation o{ modern oigan music at the Stockholm. Gothenburg and Malmo C^olleges oi

Mulic. Sin." auiumn 1986 he has been-Principal Instructor of Organ Playing al the Pite6 Musrc College (in

which town he has l lved since 198U) He also teaches Solo Organ Playrng al the Malmo and Gothenburg

Colleges of Music.

Hans-Ola Ericsson wurde 1958 in Stockholm geboren. AIs Kind erhielt er Orgelunterricht und sein

Mit*ok"n im Stockhomer Knabenchor wurde zum Grundstein seiner musikalischen Karriere Sein erster

t_nnr", *u, der organist. chorleiter und Komponist Torsten Nilsson. Bei ihm studierte Hans-ola Ericsson

Kontrapunkt. Komr-position und Orgelinterpretation. 1974 schrieb er seine erste Komposition und trat im

selben Jahr zum ersten Mal offentl ich als Organist aul'

1976 begann er. an der Stockholmer Muslkhochschule Kirchenmusik zu studieren. Doch im folgenden

Jahr ging 
"er 

nach Freiburg im Breisgau in westd€utschland, um seine studien an der Staatl ichen

Uocns"ch"ute fi ir Musik fortzusetzen. Hier studierte er Komposii ion bei Klaus Huber und Brian Ferney

norgh. xluuio, bei Edith Picht-Axenfeld und orgel bei Zsigmond Szathmary. 1979 ging.er nach

Sto;holm, um seine Kirchenmusikstudien abzuschliessen und um sich als Musikdirektor zu qualif izieren

Daraufhin kehrte er nach Freiburg zuriick. wo er 1983 sein Kompositionsstudium abschloss und sein

Konzertexamen erhielt. Im Frtihja[r 1984 studierte er bei dem Komponisten LuigiJ\ono in. Venedig.

Schon wiihrend Seiner Studienjahre machte Hans Ola Ericsson ejne Reihe von Rundfunkaufnahmen

und Konzertrejsen als Organist jurch ganz Europa und in die USA. Aul diese Weise wurde er als

einfrihlsamer Interpret neuer und alter I4uslk bekinnt, und er trat anlasslich verschiedener Festivals in



Europa au f  Dar t iberh inaus  !bernahm er  E ins tud ie rungen des  Schwed ischen Rundfunkchors .  des
Schwed ischen Rundfunkkammerchors  und des  Stockho lm"er  Ph i lharmon ischen Chors .  1981 wuroe rnm
zusammen mit Ole Liitzow Holm und Richard P Scott der Karl Sczuka Preis des Sridwesifunks in
Deutsch land ver l iehen.

Im Laufe der Jahre erhielt er viele Stipendien und Kompositionsauftri lge Im Frlhjahr 1987 begleitete
er als Solist das Schwedische Radiosymphonieorchester nach Japan. Seit"dem Herbsi ts8ttehri er rnter-pretation zeitgenossischer Orgelmusik an den Musikhochschulen in Stockholm. Goteborg und Malmo
Sei t  dem Herbs t  1984 un ter r i ch te t  e r  an  der  Mus ikhochschu le  P i tea .  wo er  auch se i t  lggE leb t .  Auch an
den Mus ikhochschu len  Malmd und Gdteborg  un ter r i ch te t  e r  Orge l .

Hans-Ola  Er icsson es t  n6  d  S tockho lm.en 1958 I l  recu t  ses  premiares  lecons  d  o rgue a lo rs  qu  i l  n  e ta i t
e n c o r c  q u u n  e n f a n t  e t  i p  c h e u r  d e n f a n t :  d e  S t o c k h o . m  r - t  a  l a  b a - e  d " , a  6 a r y ; p r o  5 o n  n r e m l . rprofesseur fut l 'organiste. che{ de cheur et composrteur Torsten Nilsson. H"^r ol" n,.r-, i i ,r j io uun.
lu i  le  cont repo in t .  la  compos i t ion  e t  | in te rpr€ ta t ion  d  l  o rgue.  I r  comnrenca d  composer  en  1974 d€ j i
Iann6e mOme de ses  premiers  concer ts  pub l i cs  comme orean is t€

En 1976 Hans-Ola  Er icsson cn t repr i t  des  6 tudes  dc  mr is rque sacrae  au  conserva to i re  de  Stockho lm
mais .  un  an  p lus  ta rd .  i l  se  renda i t  d  Fre iburg  im Bre isgau.  Ar iemagne de  |oues t .  pour  y  p , ,u^ r iu r " .ou
6ducation a Ia Staatl iche Hochschule {i. ir Musik. l l  y t iavail la la composition avec prof Klaus Huber erPro f .  Br jan  Ferneyhough.  le  p iano avec  pro f .  E j i th  p ich tAxen ier i  o t  i " r ; " ; ; ;  e r " r . ' z r rg - " ra
Szath mary.

En 7979.  i l  rev in t  a  S tockho lm y  achever  ses  6 tudes  en  mus ique sacr6e  e t  y  passa l  examen d  organ ls te
e t  ma i t re  de  chape l le  en  1981.  Su iv i t  un  nouveau s6 lour  i  F re iburg  e t .  en  19 t j3 .  i l  te rmina  ses  6 tudes  de
comPosition et passa l exam€n de soliste dans Ia classe de Szathmary. Au printemps de 1984. i l  fut l 6l?ve
du compositeur Luigi Nono a Venise. Italie

Durant  ses  ann6es d6 tudes  d6 ja .  i l  f i t  p lus ieurs  enreg is t rements  rad iophon iques  e t  c les  tournees  oe
concerts comme organiste en Europe ei aux Etats Unis. Grdce a ces activit6s. Hans-Ola Ericsson s est {ait
conna i t re  comme un exce l len t  in te rprd te  de  mus ique anc ienne e t  moderne e t  i l  a  par t i c ip6  A p lusreurs
fes t iva ls  par tou t  en  Europe.  I l  a  m€me t rava i i r6  comme r6p6t i teur  au  cheur  de  la  iad io . 'au  cheur  de
Chambre  e t  au  Cheur  Ph i lharmon ique de  Stockho lm.  En 1981.  i l  receva i t .  u in t i  qun ro t .o f fagu" ,  Of "
Lutzow Holm et Richard P. Scott. le prix Karl Sczuka clistribu6 par Stidwesrfunk. Au cours ani u"rnnnr. ir
gagna plusieurs bourses et recut des commandes de compositions. Au printemps de 1987. i l  se rcnart au
Japon comme so]iste avec ] 'Orchestre Symphonique de la Radio Su6doise.

En automne 1984. i l  commenca. d travail ler comme professeur d interpr6tation de musique d orgue
contempora in€  aux  conserva to i res  de  Stockho lm.  Gothembourg  e t  Ma lmo.  Depu is  lau tomne 19E6.  i l  es t
Ie principal professeur d orgue solo au Conservatoire de Pitea: i l  s installa A Piieb en automne 198tj et i l
enseigne l orgue aux conservatoires de Malmo et de Gothembourq.
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The Organ of Lulei Cathedral
Built 1984 1987 by Gronlunds Orgelbyggeri, Gammelstad, Sweden. The organ-builders, Anders and
Jan-Olof Gronlund, were present at the recording sessions for this CD and - at the suggestion of Hans-
Ola Ericsson changed the intonation of the instrument, thereby increasing its suitabil ity for the
performance of Messiaen's music.

61 stZimmor, 3 manualer och pedal. Disposition:

HUVUDVERK (I)

Principal 16' (l judande i fasaden); Gedackt 16'; Dubbelflci jt 8'; Gamba 8'; Principal 8' (l judande i
fasaden): Oktava 4' ; Blockflojt 4' : Kvinta 2 2/3' ; Oktava 2' ; Mixtur II; Mixtur V-VI; Grand Cornet
V:  Trumpet  16 ' ;  T rumpet  8 ' ;  T rumpet  4 ' ;  Cymbels t j i i rna .

OVERVERK (tI)
Pr inc ipa l  8 ' ;  Spetsgamba 8 ' ;  Gedack t  8 ' ;  Koppe l f l c i i t  4 ' ;  Ok tava 4 ' ;  Ok tava 2 ' ;  Nasat  1  1 /3 ' .
Siff ldjt 1':Sesquialtera II; Scharf IV: Dulcian 16'; Cromorne 8'; variabel tremulant.

SVALLVERK (III)
Borduna 16' ; Fugara 8' : Fl0te harmonique 8' ; l taliensk Principal 8' ; Voix c6leste 8' : Kvint 5 1/3' ;
F I 0 t e  t r a v e r s i i r e  4 ' ; O k t a v a  { ' ; T e r s  3  1 / 5 ' ;  S p e t s k v i n t  2 2 / 3 ' : O k t a v a 2 ' : T e r s 7  3 / 5 ' ;  M i x t u r  I V ;
Terscymbel IIII Bombarde 16' : Trompette harmonique 8' ; Oboe 8' ; Vox humana 8' : Trumpet 4' ;
Eufon 8' : variabel tremulant.

PEDAL
Untersatz 32 ' : Principal 16 ' ; Violon 16 ' : Subbas 16 ' ; Oktavbas 8 ' ( l judande i fasaden) ;
Borduna 8' ; Oktava 4' (l judande i fasaden); Nachthorn 2' ; Mixtur IV; Kontrafagott 32' ; Basun 16' ;
T rumpet  8 '  ;  T rumpet  4 '  .

T o n o m { A n g :  M a n .  C - c ' '  '  ' . ,  p e d .  C - g ' .
Koppel: HV/OV, HV,/SV, OV,/SV, P/HV. P/OV. P/SV.
Mekanisk traktur och registratur.
Sjalvjusterande mekanik.
200 Setzer-kombinationer.
Disposition och avsyning: Professor Gotthard Arn6r, Stockholm.
Intonatorsteam: Anders Gronlund, Jan OIof Gronlund, Rune Ronnqvist, H6kan Lundback.
Fasadutformning: Gronlunds Orgelbyggeri i samarbete med arkitekt Berti l  Franklin, Lulea.
Malningsarbetet utfort av Lindbergs M6leri, Tore.





Hans-Ola Ericsson


