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The Str ing Quintets occupy a specia l  p lace in Mozart 's  output .  Apart  f rom the

Quintet  K.V.174 the genre appears re lat ively late in h is career:  not  unt i l  1787 did
Mozart compose the Quintets in C major and G minor (and arrange the Wind
Serenade K.V.3BB (384a) for  st r ing quintet) ,  and the Quintets K.V.593 and
K.V.614 date f rom his last  two years.  Rosen has drawn at tent ion to the fact  that
Mozart 's  st r ing quintets a lways appeared short ly  af ter  the complet ion of  a ser ies of
quartets,  as i f  the medium of  the str ing quintet  were to represent a more ideal  and
f inal  real isat ion of  the composer 's musical  thoughts for  smal ler  st r ing bodies.  I t  is
highly doubtfu l  that  the str ingquintets were "easier"  for  Mozart .  Many sketches,
discarded versions and fragments have been preserved from the time of
K.V.515/516 and K.V.593/614 and these bear wi tness to a t roublesome creat ive
process. Nevertheless the quintets have always been compared with the
development of those quartets which were written under the influence of Joseph
Haydn - the equality of the individual parts both homophonically and imitatively,
the ability to modulate, the opportunities of alternating tonal colours and the
exploitation of the virtuosity of the medium.

I t  is  not ,  however,  a quest ion of  quartets wi th a f i f th,  "extra"  part .  Even rn
K.V.174 (wr i t ten in 1773 in Salzburg,  probably af ter  the example of  Michael
Haydn's quintets,  which Mozart  not  only knew but  a lso,  according to a let ter  dated
6th October 1777, actually played) we find a striking complexity which is scarcely
to be found in many of  Mozart 's  works f rom that  per iod ( inc luding the str ing
quartets). This complexity looks forward more than just superficially to Mozarts's
" late"  sty le of the 1780s and 1790s.  Especial ly  f rom the possib i l i t ies of fered by th is
instrumental group we can see the greater number of textures compared with the
str ing quartets.  I f  the quartets are of ten composed as a four-part  uni t ,  the quintets
often employ a type of symmetry: first violin and 'cello alternating with three-part
accompaniment from the three middle instruments, or the use of two string trios
(two violins and viola or two violas and 'cello). We can also find frequent examples
of  v io l in duets,  a longside v io la duets,  accompanied by the 'cel lo;  and the f i rs t  v io l in

and first viola in a dialogue accompanied by the rest is also frequently found.



Naturally the overall range, which corresponds to that of the string quartets, is
rather more fully exploited in the case of five instruments, and the genre of string
quintet has a somewhat fuller sound in tutti passages. Thus it represents a more
"romantic" ideal, rather than corresponding to the lightness of the lBth century.
One difference from the string quartets is also the extended plan, which reaches a
scale in terms of form that only became common among later composers.

K .V .515  and  K .V .516
The Quintets K.V.515 (BIS-CD-431) and K.V.516 appeared re lat ively short ly
after the so-called Haydn Quartets and the Hoffmeister Quartet K.V.499 (1786)
and they were entered in Mozart's own catalogue of works on 19th April and 16th
May l7B7 respectively. A whole year later (on 2nd May 17BB) they were advertised
in the Wiener Zeitung (along with the string quintet version of the C minor
Serenade K.V.3BB) as "Three new (s ic! )  Quintet ts for  2 v io l ins,  2 v io las and 'cel lo,

written smartly and correctly, which I offer to subscribers". Evidently this business
move was unsuccessful ,  for  two months later ,  on 25thJune, the c losing date was
postponed until the end of the year: "Since the number of subscribers is still very
small, I find myself forced to delay the publication of my three Quintets until 1st

January 1789".  The works were eventual ly  publ ished by Artar ia & Co. in 1789,
1790 and 1792.

K .V .516  i n  G  m ino r
The G minor Quintet was completed at a time when Mozart could at least have
had the strong suspicion that his father was terminally ill. His last letter to
Salzburg, from 4th April 1787, has often been quoted in connection with the
psychological atmosphere of the first movement: "Now I hear that you are really
ill! For sure I do not need to tell you how longingly I await comforting news from
you, for which I certainly hope - although I have made it a habit to imagine the
worst in all things. As death (to be exact) is the true goal of our life , I have over the
past couple of years made myself acquainted with this true, best friend to such an
extent that his imbge no longer frightens me; on the contrary it contains much that
is calming and comforting! " The last words find an application in, especially, the



f i rs t  three movements.  In musical  terms we see in the f i rs t  movement a lantasv-

f i l led technioue which in the present centurv would be referred to as "ser ia l " :  the

main idea ipp.u. ,  as theme, u. .o-puni- .nt  (both melodic and rhythmic) ,

sequence, fugato and i t  is  a lso the basis of  the development and coda. Thereby a

uni ty is  created which is  never fe l t  to be oppressive but  which comes across instead

as a musical ly  logical  chain of  thought in melancholy garb.

The minuet,  which has l i t t le  to do sty l is t ical ly  wi th a Baroque dance, inc ludes

canonic wr i t ing in contrary mot ion and i t  is  not  impossib le that  th is movement was

inspired by the Menuetto in canone from the third Quintet of 1787 (the arrangement

of  the Wind Serenade K.V.3BB).
The Adagio ma nln troppo, played throughout with mutes, presents a sonata lbrm

without  development.  I ts  two subsid iary themes are in B f lat  minor and B f lat

major (in the reprise they appear in E flat minor and E flat major). An echo of the

end of  the main theme funct ions as the star t  of  the coda.

The f inale,  a rondo in G major ,  has been v iewed by many commentators as too

trivial for a work of such spiritual depth. Although a joyous finale to an otherwrse

se r i ous  wo rk  was  by  no  means  uncommon  i n  t he  l 8 rh  cen ru r v .  i t  seems  t ha t

Mozart  h imsel f  fe l t  the contrast  between th is and the content  of  the other

movements was too grear. The dramatic Adagzo introduction was (to judge from the

way i t  appears in the manuscr ipt)  added much later ,  in a revis ion.

I ( .V .593  (B IS -CD-431 )  and  K .V .614
Mozart 's  last  two Quintets were entered in h is own catalogue of  works in

December 1790 and 12th Apr i l  1791 respect ively.  They were composed

immediately af ter  -  or  possib ly at  the same t ime as -  the so-cal led Prussian

Quartets.  As wi th the other Quintets,  we do not  know who commissioned them.

The remark "composto per un amatore ongarese" was included in the first edition from

Artar ia & co.  in 1793, but  the ident i ty  of  th is Hungar ian music- lover remarns

hi therto uncerta in.  Also,  wi th the possib le except ion of  the f inale of  K.V 614,  there

is no "Hungar ian" music to be found in honour of  such a person.  Both Quintets
were of fered for  sale together in the wiener Zei tung on lBth May 1793, wi th the



comment that  they appeared "on the most d i l igent  ins istence of  a music- lover" ,
probably the same amalore ongarese.

K.V.614 in E f lat  major
Even more than K.V.593 (BIS-CD-431),  th is work shown the inf luence of  Haydn,
not just thematically but also in the working-out of the musical material. As with
many of Haydn's compositions, the entire material from which the first movement
is constructed is presented within the first twenty bars. There is a subsidiary
theme, but it is so closely related to the main idea that one can speak of the
movement as monothemat ic even though an ent i re ly new, syncopated mot i f  is
introduced suddenly in the development (this motif plays no further r6le in the
movement) .

The Andante is a theme with variations. In its time it was very popular and often
printed separately as an Andante oariie for piano. In character the theme is similar to
that of the Romanze of Eine kleine Nachtmusl,( K.V.525, and also to certain of
Haydn's themes including the Andante of  the Symphony "La Reine" (Hob. I /85).
The working-out  of  the var iat ions,  however,  is  in Mozart 's  own sty le.

Although the minuet does not lack a certain serious quality in the working-out of
i ts  themes, i t  is  -  in contrast  to any other minuet  in the Quintets -  a c lear
example of  "Musikanten" music.  The t r io is  a lso in i tsel f  a s imple l indler .

Thi  f inale.  in rondo form. seems more than any orher part  o i  the work to be
related to Haydn's style , even if only because the main theme is an almost exact
quotat ion of  the f inale of  the so-cal led Tost  st r ing quartet  f rom Op.64.  Here,  too,  a
monothemat ic movement is  presented.  The rondo theme has the funct ions not  only
of a rondo theme as such but also forms the basis for the alternatives in fusato or in
chains of  modulat ions.

Dr. Bastiaan Blomhert



In Mozarts Schaffen nehmen die Quintet te e ine besondere Stel lung ein.

Abgesehen von dem Quintet t  K.V.174 erscheint  d iese Gattung verhi l tn ismdl l ig

spat :  erst  1787 komponier te Mozart  das C-Dur und das g-mol l -Quintet t  und

bearbei tete d ie Blhserserenade K.V.3BB (384a) a ls Stre ichquintet t ,  und erst  in den
le t z t en  zwe i  Jah ren  en t s tanden  d i e  Qu in te t t e  K .V .593  und  K .V .614 .  Rosen  ha t

darauf  aufmerksam gemacht,  dal l  d ie Stre ichquintet te bei  Mozart  immer dann

erschienen, nachdem eine Reihe von Quartet ten vol lendet worden ist ,  a ls wdre das

Medium des Quintet ts e ine idealere und endgul t igere Verwirk l ichung fur  d ie

musikal ischen Gedanken des Meisters in den k le ineren Stre icherbesetzungen. Da{ l

d ie Stre ichquintet tgat tung fur  Mozart  , ,e infacher"  sei ,  muf l  bezwei fe l t  werden.

Viele Entwi i r fe,  verworfene Fassungen und Fragmente s ind aus der Zei t  der

Qu in te t t e  K .V .515 /516  und  K .V .593 /614  e rha l t en  und  bewe i sen  e i nen  m i i hsamen

Schaffensprozel3.  Dennoch s ind die Quintet te immer vergl ichen worden mit  der

Entwicklung in den Stre ichquartet ten,  d ie unter  dem Einf luf |  der Komposi t ionen

Joseph Haydns stat tgefunden haben sol l :  d ie Gleichberecht igung der indiv iduel len

S t i m m e n  s o w o h l  i n  h o m o p h o n e r  a l s  i m i t a t o r i s c h e r  H  i n s i c h t ,  d i e

Modulat ionsf th igkei t ,  d ie Mogl ichkei ten bei  der Abwechslung von Klangfarben

und das Ausbeuten der Vir tuosi tdt  des Mediums.
Es handel t  s ich aber gar n icht  um Quartet te mit  e iner f t in f ten St imme. Schon in

K.V.174 (1773 in Salzburg entstanden, wahrscheinl ich nach dem Vorbi ld von

Quintet ten Michael  Haydns,  d ie Mozart  n icht  nur gekannt sondern auch laut

eines Br iefes vom 6.  Oktober 1777 tatsachl ich gespiel t  hat)  is t  schon eine

bemerkenswerte Komplexi tAt  vorhanden, d ie in v ie len Werken aus dieser Per iode,

unter  anderen auch den Stre ichquartet ten,  bei  Mozart  kaum nachweisbar is t  und

den Spl tst i l  der 1780er und 1790erJahre mehr a ls nur oberf l ichl ich anki indigt .

Besonders in den Mogl ichkei ten der Besetzung zeigt  s ich schon die gro{ iere Zahl

von Texturen im Vergle ich zu denen der Stre ichquartet te.  Sind letztere of t  in

einhei t l icher Vierst immigkei t  komponier t ,  so f indet  man in den Quintet ten hiuf ig

die Verwendung einer Svmmetr ie:  erste Geige und Violoncel lo abwechselnd mit

dreist immiger Beglei tung der mi t t leren St immen oder d ie Verwendung von zwel



Streichtrios (zwei Geigen mit Bratsche und zwei Bratschen mit Cello). Auch ein
Duett der Violinen neben einem Duett der Bratschen begleitet vom Violoncello
und die erste Geige und erste Bratsche im Dialog begleitet von den anderen
Instrumenten ist hiiufig nachzuweisen. Es ist selbstverstindlich, dafS der
Gesamtumfang, der mit dem eines Streichquartetts iibereinkommt, im Falle von
ftinf Instrumenten etwas voller auskomponiert wird und da{l die Gattung
Streichquintett in der tutti-Behandhng etwas wuchtiger klingt und deshalb ein
mehr romantisches Klangideal darsteilt als es der Leichtigkeit des lB.ten

Jahrhunderts entspricht. Ein Unterschied zu den Streichquartetten ist auch die
ausgedehnte Anlage, die in der Form einen Umfang erreicht, der eigentlich erst bei
spiteren Komponisten als tiblich bezeichnet werden kann.

K . V . 5 1 5  u n d  K . V . 5 1 6
Die Quintet te K.V.515 (BIS-CD-431) und K.V.516 s ind verhi i l tn ismi i {3 ig bald
nach dem Erscheinen (1785) der sogenannten Haydn-Quartetten und dem
Hoffrneister-Qtartett K.V.499 (1786) entstanden und wurden am 19. April bzw. am
16. Mai  l7B7 in Mozarts e igenem Entwurfskatalog eingetragen. Ein ganzesJahr
spdter  (am 2.  Apr i l  17BB) wurden s ie in der Wiener Zei tung (zusammen mit  der
Stre ichquintet t fassung der c-mol l -Serenade K.V.3BB) als, ,Drey neue (s ic! )

Quintetten a 2 Violini, 2 Viole, e Violoncello, welche ich, sch<in und korrekt
geschrieben, auf Subskripzion anbiete" annonciert. Offenbar war dieses Geschift
nicht erfolgreich, denn der Termin wurde zwei Monate spater (am 25. Juni) bis
zum Ende desJahres ver l ingert :  , ,Da die Anzahl  der Herren Subscr ibenten noch
sehr geringe ist, so sehe ich mich gezwungen, die Herausgabe meiner 3 Quintetten
bis auf den 1. Jiiner 1789 zu verschieben". Ubrigens wurden diese drei Werke
schl ie{ l l ich 1789, 1790 und 1792 bei  Artar ia & Co. ver legt .

K .V .516  i n  g -mo l l
Das g-moll-Quintett wurde in der Zeit vollendet, als Mozart bereits zumindest die
starke Vermutung gehabt haben konnte, daf! sein Vater bereits todkrank sei. Sein
letzter Brief vom 4. April 1787 nach Salzburg ist oft zitiert worden in Verbindung
mit der psychologischen Atmosphire des ersten Satzes dieses Werkes: ,,Nun h<ire



( ich)  aber da{ l  Sie wirk l ich krank seye n !  wie sehnl ich ich einer t rostenden
Nachr icht  von Ihnen selbst  entgegen sehe, brauche ich Ihnen doch wohl  n icht  zu
sagen; und ich hof fe es auch gewis -  obwohlen ich es mir  zur Gewohnhei t
gemacht habe mir  immer in a l len Dingen das schl immste vorzustel len -  da der
Tod (genau zu nemmen) der wahre Endzweck unsers Leben ist ,  so habe ich mich

sei t  e in PaarJahren mit  d iesem wahren,  besten Freunde des Menschen so bekannt
gemacht,  dal l  sein Bi ld n icht  a l le in n ichts schreckendes mehr f i r r  mich hat ,  sordern

recht  v ie l  beruhigendes und t rostendesl"  Die letzte beiden Worte kommen

besonders in den ersten drei  Si tzen zum Ausdruck.  Als Komposi t ion is t  im ersten

Satz d ie Rede von einer phantasiereichen Technik,  d ie man in unserem

Jahrhundert  ser ie l l  genannt hat te:  der Hauptgedanke erscheint  a ls Thema, a ls

Beglei tung (sowohl  melodisch als rhythmisch) der anderen Themen, a ls Sequenz,

als fugato und ist auch Fundament fiir Durchfiihrung und Koda. Damit entsteht

eine Einhei t ,  d ie man nie a ls dr i lckend, sondern als e ine musikal isch- logische

Gedankenkette im wehmiitig-melancholischen Gewand des Hauptthemas
empfindet.

Das Muenuett ,  das im St i l  kaum etwas mit  e inem barocken Tanz zu tun hat ,

zeigt  kanonische Verarbei tung in Gegenbewegung, und es is t  n icht  unmogl ich,

da{l diese Musik durch das Menuetto in canone aus dem dritten Quintett von 1787

(der umgearbei teten Bl i iserserenade K.V.3BB) angeregt  worden ist .

Das Adagio ma non troppo (ganz con sordino) stellt einen Sonatensatz ohne
Durchf i ihrung dar,  in dem zwei  Sei tenthemen in b-mol l  bzw. in B-Dur ( in der

, ,Repr ise" in es-mol l  und Es-Dur)  erscheinen.  Ein Echo des Schlusses des

Hauptthemas dient als Anfang der Koda.

Das Finale (e in Rondo in G-Dur)  wird von v ie len Beobachtern als zu t r iv ia l  fur

ein Werk mit  d iesem geist igen Tiefgang bezeichnet.  Obwohl  im 18.  Jahrhundert
auch bei  den ser ioseren Musikstucken ein lockeres Finale n icht  ganz ungewohnl ich

ist, scheint Mozart selbst den Gegensatz zum Inhalt der anderen Sitze als etwas zu

grofl empfunden zu haben. Die dramatische Adagio-Einleitung ist, so wie sie im

Manuskr ipt  erscheint ,  deut l ich spi ter  -  in e inem zwei ten Arbei tsgang -

hinzugefugt worden.



K.V .593  (B IS -CD-431 )  und  K .V .614

Die letzten zwei  Quintet te wurden im Dezember 1790bzw. am 12.  Apr i l  1791 in

Mozarts e igenes Verzeichnis e ingetragen. Sie wurden unmit te lbar nach (oder

vielleicht zu gleicher Zeit mit) den soge nannten Preufiischen Quartetten
komponier t .  Es is t  n icht  bekannt (ebensowenig wie bei  den anderen Quintet ten),
wer der Gonner war.  Bei  der Erstausgabe von Artar ia & Co. in 1793 wurde der

Vermerk composto per un amatore ongarese zugefugt. Wer aber dieser ungarischer

Musikfreund war,  b le ibt  b is heute ungewi{ | .  Auch is t  keine, ,ungar ische" Musik

(v ie l le icht  mi t  Ausnahme des Finales von K.V.614) nachzuweisen,  d ie a ls

Wi i rd igung dieses Liebhabers gel ten konnte.  Das Quintet t  K.V.614 wurde

zusammen mit  dem Quintet t  K.V.593 in der Wiener Zei tung vom 18.  Mai  1793

angeboten mit  der Bemerkung, es sei  auf  d ie , ,sehr th i t ige Anei ferung ernes

Musikfreundes entstanden('. wahrscheinlich desselben amatore onparese.

K .V .614  i n  Es -Du r
Mehr noch als K.V.593 besi tzt  d ieses Werk eine Haydn-Pr igung, n icht  nur

thematisch, sondern auch in der Verarbeitung des musikalischen Materials. So wie

bei vielen Kompositionen Haydns wird das ganze Material, aus dem der erste Satz

konzipiert ist, bereits in den ersten zwanzig Takten vorgelegt. Es gibt zwar ern

Seitenthema, aber dieser Gedanke ist so verkniipft mit dem Hauptsatz, daIS man

von einer monothematischen Arbeit sprechen kann, sogar wenn in der

Durchfuhrung plotzlich ein ganz neues, synkopisches Motiv introduziert wird, das

fiir den iibrigen Verlauf des Satzes keine weitere Rolle spielt.
Das Andante ist ein Thema mit Variationen, das damals sehr beliebt war und als

ein einzelnes Andante uarile f:ir Klavier olt gedruckt worden ist. Das Thema

entspricht im Charakter der Romanze der Kleinen Nachtmusik K.V.525, aber auch

Themen Haydns wie dem Andante der Symphonre La Reine (Hob. I /85).  Die

Veirarbeitung in Variationen ist jedoch im Stil Mozarts.
Obwohl eine gewisse ,,Gelehrsamkeit" in der thematischen Verarbeitung des

Menuetts nicht fehlt, ist in diesem Satz vornehmlich die Rede von

, ,Musikantenmusik"  im Gegensatz zu jedem anderen Menuett  der Quintet te.  Das
Trio ist sogar lediglich ein einfacher Lindler.



Das Finale in Rondoform scheint  mehr a ls das ganze Werk mit  dem St i l  Haydns
verbunden zu sein,  a l le in schon das Hauptthema ist  e in fast  buchst ib l iches Zi tat
des  F ina les  des  sog .Tos t -S t re i chqua r te t t s  op .64 .  Auch  h i e r  w i r d  e l ne
monothemat ische Arbei t  pr isent ier t .  Das Rondothema fungier t  n icht  nur a ls

solches, sondern ist auch Grundlage fiir die Alternative in fugato oder in

Modulationsketten.
Dr. Bastiaan Blomhert







Les quintettes ir cordes occupent une place importante dans la production de
Mozart .  A part  le quintet te K.V.  174,  le genre apparai t  assez tard dans sa carr ibre:
pas avant 1787 alors que Mozart  composa les quintet tes en do majeur et  sol  mineur
(et  arrangea la S6r inade )  vents K.V.  3BB (384a) pour quintet te )  cordes);  les
quintet tes K.V.  593 et  614 datent  de ses deux dernidres anndes de v ie.  Rosen
soul igna le fa i t  que les quintet tes )  cordes de Mozart  apparaissent  toujours peu
aprbs l'achdvement d'une sdrie de quatuors, comme si le quintette ir cordes devait
reprisenter une rdalisation plus id6ale et finale des iddes musicales du compositeur
pour ensembles i cordes plus rdduits. Il est peu probable que les quintettes h cordes
aient  6td "p lus faci les"  pour Mozart .  Plusieurs esquisses,  vers ions abandonndes et
f ragments ont  6td conserv6s depuis l 'dpoque des K.V.  515/516 et  593/614.  Les
quintettes ont ndanmoins toujours 6t6 compards au d6veloppement de ces quatuors
dcrits sous I'influence de Joseph Haydn - l'dgalitd homophonique et imitative des
part ies indiv iduel les,  l 'habi letd )  moduler ,  les occasions d 'a l ternance des couleurs
tonales et I'exploitation de la virtuositi du genre.

I l  n 'est  cependant pas quest ion ic i  de quatuors avec une c inquibme part le
"extra" .  M€me dans le K.V.  174 ( icr i t  en 1773 d Salzbourg,  suivant
probablement l 'exemple des quintet tes de Michael  Haydn que Mozart  non
seulement connaissait mais encore, selon une lettre dat6e du 6 octobre 1777, q.u'il
jouait m€me), nous ddcouvrons une complexit€ frappante rarement trouvde dans
plusieurs des euvres de Mozart de cette p6riode (les quatuors 2r cordes y compris).
Cette complexi t6 annonce sdr ieusement le sty le " tardi f "  des ann6es 1780 et  1790.
Surtout i partir des possibilitds offertes par ce groupe instrumental, nous pouvons
voir le grand nombre de factures, en comparaison avec les quatuors ) cordes. Si les
quatuors sont souvent composds comme une unit€ quadripartite, les quintettes
emploient frdquemment un type de symdtrie: premier violon et violoncelle
alternant avec un accompagnement tripartite des instruments du milieu, ou
I'emploi de deux trios ) cordes (deux violons et un alto ou deux altos et violoncelle).
Nous trouvons aussi de nombreux exemples de duos de violon ) c6t6 des duos
d'a l to,  accompagnds par le v io loncel le;  le premier v io lon et  le premier a l to dans un



dialogue accompagn6 par le reste des instruments est  aussi  un t ra i t  f rdquent.
Naturel lement,  l 'd tendue d 'ensemble,  qui  correspond )  cel le des quatuors )
cordes,  est  l6gErement p lus explo i tde dans le cas de c inq instruments et  le quintet te
i  cordes,  comme genre,  a une sonor i td p lus ple ine dans les passages tut t i .  I l
repr6sente ainsi  un iddal  p lus "romant ique" p lut6t  que de correspondre )  la
l6gEretd du 18" s i tsc le.  Le plan dtendu le d i f f€rencie a insi  des quatuors )  cordes,
plan qui  at te igni t  un niveau formel  qui  ne devint  courant  que chez des
composi teurs u l tdr ieurs.

K . V .  5 1 5  e t  K . V .  5 1 6
Les quintet tes K.V.  515 (BIS-CD-431) er  516 sort i rent  re lat ivement peu aprbs les
di ts quatuors Haydn et  le quatuor Hoffmeister  K.v.  499 (1786) et  i ls  furent  inscr i ts
dans le catalogue propre des Guvres de Mozart  respect ivement les 19 avr i l  et  16
rr 'a i  1787. Un an plus tard ( le 2 mai  17BB),  i ls  furent  annoncds dans le Wiener
Zei tung (en compagnie de la vers ion pour quintet te i  cordes de la Sdr6nade en do
majeur K.V.  3BB) ainsi :  "Trois nouveaux (s ic l )  quintet tes pour 2 v io lons,  2 a l tos et
v io loncel le,  dcr i ts  habi lement et  correctement,  que . j 'o f f re aux abonn6s, ' .  Cet te
tentat ive d 'af fa i res n 'eut  mani festement aucun succbs car,  deux mois p lus tard,  le
25 ju in,  la date f inale 6ta i t  reportde i  la  f in de l 'ann6e: "Puisque le nombre
d'abonnds est  encore t rbs restre int ,  je suis forc6 de reporter  la publ icat ion de mes
trois quintet tes au 1" janvier  1789".  Les muvres furent  f inalement publ ides par
Artar ia & Cie en 1789, 1790 et  1792.

K .V .  516  en  so l  m ineu r
Le quintet te en sol  mineur fut  achevd )  un moment o i  Mozart  aurai t  pu au moins
se douter  for tement que son pl re 6ta i t  i  la  dernibre extr6mitd.  Sa dernibre let t re i
Salzbourg,  dat6e du 4 avr l l  1787, a souvent 6t6 re l i6e i  l 'a tmosphEre psychologrquc
du premier mouvement:  "J 'apprends maintenant que vous Otes vraiment maladel

Je n 'a i  s i r rement pas besoin de vous di re combien i l  me tarde de recevoir  des
nouvel les r6confor tantes de vous,  ce quej 'espdre certa inement -  quoiquej 'eusse
pr is I 'habi tude de toujours m' imaginer le p i re.  Comme la morr  (pour €tre pr6cis)
est  le v6r i table but  de notre v ie.  ie me suis fami l iar is6 avec el le ces derniEres ann6es



et elle ne m'affraie plus; au contraire , elle renferme beaucoup de calme et de

r6confort l "  Les derniers mots s 'appl iquent spdcia lement aux t ro is premiers

mouvements.  En termes musicaux,  nous t rouvons,  dans le premier mouvement,

une technique rempl ie d ' imaginat ion qu'on appel lerai t  "sdr ie l le"  dans le s ibcle

d'aujourd'hui: l ' idde principale apparait comme thbme, accompagnement

lm6lodique et rythmique), #quence, fugato et elle est aussi ir la base du

)6u.1opj . -" . r t  
" i  

a.  lu coda. Une uni t i  est  a insi  crdde qu'on ne ressent jamais

.o--. oppressi,re mais qui passe comme une chaine musicale logique de pensde

en costume mdlancol ique
Le menuet, qui a stylistiquement peu h voir avec une danse baroque, comprend

de l'6criture canonique e n mouve ment contraire et il est possible que ce

mouvement firt inspird par le Menuetto in canone du troisidme quintette de 1787

( l 'arragnement de la Sdr€nade i r  vents K.V.  3BB).
' 

L'Aiagio ma non truppr, joui entibrement avec sourdines' prdsente une forme

sonate sins diveloppemeni. Ses deux thdmes secondaires sont en si b6mol mineur

et  s i  bdmol majeu. ' (datrs la repr ise,  i ls  sont  en mi b6mol mineur et  mi  b6mol

majeur). Un 6cio b ia fin du thbme principal sert de d6but ) la coda'

ie finale, un rondo en sol majeur, a 6td jug6 par plusieurs commentateurs

comme trop banal pour une -.,r.i d',.t.t. telle profondeur spirituelle. Quoiqu'un
joyeux finaie dans,rne Guvre autrement s6rieuse fot chose assez commune au 1B'

sibcle, it semble que Mozart trouvat lui-m€me que le contraste entre le finale et les

autres mouvements 6tait trop grand. L'introduction Adagio dramatique fut ajoutde

beaucoup plus tard (ir en juger d'aprbs la fagon dont elle se trouve dans le

manuscr i t ) ,  lors d 'une r€vis ion.

K .V .  593  (B IS -CD-431 )  e t  K .V .  614

Les deux derniers quintettes de Mozart furent inscrits dans son propre catalogue

d'auvres respect ivetnent  en ddcembre 1790 et  le 12 avr i l  1791. I ls  furent  compos6s

imm6diatement aprEs - ou peut-etre en m€me temps que les dits quatuors prus-

siens. Tout comme dans le cas des autres quintettes, nous ignorons qui les a com-

mand6s. La remarque ''composto per un amalole ongarese" fut dcrite dans la



premibre 6di t ion d 'Artar ia & Cie en 1793 mais I ' ident i td de ce m€lomane hongrois
est  encore i  date inconnue. Ainsi ,  ) r  I 'except ion possib le du f inale du K.V.  614,  on
ne t rouve pas de musique "hongroi 'se" en l 'honneur d 'une te l le personne. Les
deux quintet tes furent  i r  vendre ensemble dans le Wiener Zei tung le 1B mai  1793
avec le commentaire qu' i ls  apparurent  " i  I ' instance rrbs v ive d 'un mdlomane",
probablement le m0me "amatore ongarese".

K .V .  614  en  m i  b6mo l  ma jeu r
Plus encore que le K.V.  593 (BIS-CD-431),  cet te euvre montre l ' in f luence de
Havdn. non seulement thdmat iouement mais encore dans le t ravai l  du matdr ie l
mui ical .  Comme plusieurs des iomposi t ions de Haydn, le mat6r ie l  en ent ier ,  i
part i r  duquel  le premier mouvement est  constru i t ,  est  pr isentd dans les 20
premibres mesures.  I l  se t rouve un thbme secondaire mais i l  est  s i  int imement re l i6
)  I ' id6e pr incipale qu'on peut  qual i f ier  le mouvement de monothimat ique m€me si
un mot i f  syncopd, ent idrement nouveau, est  soudainement int rodui t  dans le
ddveloppement (ce mot i f  ne joue aucun r6le u l tdr ieur dans le mouvement) .

L 'Andante est  un thbme avec var iat ions.  I l  6ta i t  t rds populai re h l '6poque et
souvent imprim6 i part comme un Andante oarid pour piano. En ce qui a trait au
caractbre , le thbme est semblable ir celui de la Romanze dans Eine kleine Nachtmusik
K.V. 525,  et  aussi  i  cer ta ins thbmes de Haydn comprenant l 'Andante de la
symphonie "La Reine" (Hob. I /85).  La composi t ion des var iat ions est  cependant
dans le style propre de Mozart.

Quoique Ie menuet possbde un certa in s6r ieux dans ses thEmes, i l  est  -

contra i rement aux autres menuets dans les quintet tes -  un exemple 6vident  de
musique de "Musikanten".  Le t r io est  aussi  en soi  un s imple l i indler .

Le f inale,  de forme rondo, semble,  p lus qu'aucune autre part ie de l 'cuvre,  Stre
rel i€ au sty le de Haydn m€me si  ce n 'est  qu' i  cause du thbme pr incipal  qui  est  une
ci tat ion presqu'exacte du f inale du di t  quatuor )  cordes Tost  de l 'opus 64.  Un
mouvement monothdmat ique est  prdsentd ic i  aussi .  Le thbme rondo rempl i t  les
fonct ions non seulement d 'un thbme de rondo en soi  mais encore i l  est  A la base du
fugato et de la chaine de modulations.

Dr Basliaan Blomhert



The Orlando Quartet

John Harding, Violin I; Heinz Oberdorfer, Violin II

Ferdinand Erblich, Viola; Stefan Metz, 'Cello.

In the summer of  1976 a group of  music ians f rom var ious parts of  the wor ld and

with different mirsical backgrounds were brought together by a common musical

concept and formed a string quartet. Only a few months later, the newly formed

group part ic ipated in the Car loJachino Internat ional  Str ing Quartet  Compet i t ion

in Rome and was the first quartet ever to be awarded first prize. The Quartet then

took on the name of Orlando Quartet.
The next important step for the Dutch-based quartet was a ddbut in the

Concertgebouw in Amsterdam, which was received very enthusiast ical ly .  In 1978,

the Orlando Quartet was awarded First Prize in the International Competition for

String Quartets of the European Broadcasting Union in Helsinki. The Quartet
now enjoys a reputation which allows them to tour extensively all over the world.

They appear regularly in all major European cities, participate in several major

Festivals each year and also undertake tours to the United States, Japan and

Austra l ia.
The Orlando Quartet is also in charge of the annual Orlando Festival, an

internat ional  chamber music fest ival  which is  held in the 12th century monastery
Rolduc in Kerkrade (The Nether lands).  This Fest ival  is  unique in that  i t  combines
the part ic ipat ion of  professional  music ians,  students of  music and amateurs in
master c lasses and presents a concert  ser ies featur ing internat ional  solo ists and
chamber music groups of high international level.

The Orlando Quartet and Nobuko Imai are recording the Complete Mozart
Str ing Quintets for  BIS (BIS-CD-431, 432 and 433).

Im Sommer 1976 wurde eine Gruppe Musiker aus verschiedenen Tei len der Erde
und mit  unterschiedl ichem musikal ischem Hintergrund durch ein gemeinsames
musikal isches Konzept zusammengebracht  und bi ldeten ein Stre ichquartet t .  Nur
wenige Monate spiter nahm die neugegrundete Gruppe am internationalen
Streichquartet twettbewerb , ,Car lo Jachino" in Rom tei l  und gewann als erstes



Quartet t  r iberhaupt e inen ersten Preis.  Das Quartet t  nannte s ich danach Or lando

Quartet t .
Der n ichste wicht ige Schr i t t  f t i r  das in Hol land ansdssige Quartet t  war das

Debu t  im  Ams te rdamer  Conce r t gebouw ,  we l ches  seh r  en thus ias t i s ch

aufgenommen wurde.  1978 gewann das Or lando Quartet t  den ersten Preis beim

internat ionalen Stre ichquartet twettbewerb de r  Europaischen Rundfunkunion

(EBU) in Hels inki .  Heute genief( t  das Quartet t  e inen so guten Ruf,  daf l  es

ausgedehnte Konzertre isen i iber d ie ganze Welt  unternehmen kann. Es t r i t t

regelmdl l ig in a l len bedeutenden europi ischen Sl idten auf ,  n immt jedes Jahr an

einigen wicht igen Musikfestspie len te i l  und unternimmt Konzertre isen in d ie

USA, Japan und Austra len.
Des wei teren zeichnet das Or lando Quartet t  f i l r  das Or lando Fest ival  verant-

wort l ich,  welches jdhr l ich in dem im 12.  Jahrhundert  erbauten Kloster  Rolduc rn

Kerkrade (Nieder lande) stat t f indet .  An diesem Fest ival  nehmen professionel le

Nt[usiker,  Musikstudenten und Musik l iebhaber in Meisterk lassen te i l ,  und es

pr isent ier t  e ine Konzertre ihe mit  internat ionalen Sol is ten und Kammermusik-

gruppen von hohem internat ionalen Standard.
Das Or lando Quartet t  und Nobuko Imai  nehmen sdmtl iche Mozart  Stre ich-

quintet te fnr  BIS auf  (BIS-CD-431, +32 und 433).

A l 'd td de 1976, un groupe de music iens de partout  dans le monde et  aux

format ions musicales di f f6rentes se r6uni t  autour d 'un concept musical  commun et

forma un quatuor d cordes.  Seulement quatre mois p lus tard,  le nouvel  ensemble

part ic ipai t  )  la  Comp6t i t ion Internat ionale Car loJachino pour quatuors ) r  cordes )r

Rome et  fut  le tout  premier ensemble )  en gagner le premier pr ix .  Le groupe pr i t

alors le nom de Quatuor Orlando.
Le second pas important  pour ce quatuor r6sidant  en Hol lande fut  ses d6buts au

Concertgebouw d'Amsterdam oi l  i l  fut  reEu avec enthousiasme En 1978, le

Quatuor Or lando gagna le premier pr ix  de la Compdt i t ion Internat ionale pour

quatuors )  cordes de I 'Union Europdenne de Di f fusion i r  Hels inki .  Le quatuor

joui t  maintenant d 'une rdputat ion qui  lu i  permet f le fa i re des tourn6es universel les.



Il joue rigulibrement dans toutes les villes europiennes majeures, participe chaque

annde ) plusieurs grands festivals et s'engage ) faire des tourndes aux Etats-Unis,

au Japon et en Australie.
Le Quatuor Orlando est aussi responsable de l'annuel Festival Orlando, un fes-

tival international de musique de chambre ayant lieu au monastbre Rolduc datant

du 12's ibcle,  )  Kerkrade (Pays-Bas).  Ce fest ival  est  unique car i l  associe la
participation de musiciens professionnels ) celle d'dtudiants en musique et
d'amateurs dans des cours de maitre et prdsente une sdrie de concerts mettant en
vedette des solistes internationaux et des groupes de musique de chambre de
niveau hautement internat ional .

Le Quatuor Orlando et Nobuko Imai enregistrent I'intdgrale des quintettes it
cordes de Mozart  pour BIS (BIS-CD-431, 432 et  433).



Nobuko Imai
Nobuko Imai studied at the famous Toho School of Music in Tokyo and then at
Yale Univers i ty  and theJui l l iard School .  She is  the only v io l is t  to have won the
highest  pr izes at  both the Munich and Geneva Internat ional  Vio la Compet i t ions,
and she was former ly a member of  the esteemed Vermeer Quartet .  Miss Imai  is
now establ ished as a dist inguished internat ional  solo ist ,  and as wel l  as appear ing
regular ly  in Hol land where she now l ives,  her career takes her to mri jor  c i t ies rn
Europe, the U.S.A. andJapan. When she is  not  g iv ingconcerts,  she spends most
of  her t ime teaching at  the Conservator ies in Utrecht  and the Hague. She is
Professor at  the High School  of  Music in Detmold,  Germany. She appears on 3
other BIS recordings.

Nobuko Imai  studier te an der beruhmten Toho-Musikschule in Tokvo.  dann arr
der Yaie-Univers i t i t  und derJui l l iard-Schule.  Sie is t  der e inzige Bratscher,  der d ie
ersten Preise sowohlhin des Miinchner als auch des Genfer Internationalen
Bratschenwettbewerbs gewonnen hat ,  und s ie war Mitg l ied des beruhmten
Vermeer-Quartet ts.  Nobuko Imai  is t  jetzt  e ine geschi tzte internat ionale Sol is t in,
und neben regelmi{ l igen Auft r i t ten in Hol land,  wo s ie jetztwohnt,  erscheint  s ie in
den grof ien St i idten Europas,  Japans und der USA. Wenn s ie n icht  konzert ier t ,
verbringt sie ihre meiste Zeit mit Unterricht an den Konservatorien in Utrecht,
den Haag, und als Professor der HfM in Detmold.  Sie erscheint  auf  3 wei teren
BIS-Plat ten.

Nobuko Imai a d'abord 6tudi6 ir la cdlbbre Ecole de Musique Toho ii Tokyo, puis
)  l 'Univers i t6 Yale et  )  l 'EcoleJui l l iard.  El le est  la seule v io loniste i r  avoir  gagn6 les
premiers pr ix  des Compdt i t ions Internat ionales d 'Al to de Munich et  de Genbve;
el le a jadis 6t6 un membre de l 'est imd Quatuor Vermeer.  Mademoisel le Imai  est
aujourd 'hui  dtabl ie comme sol is te internat ionale d ist ingude; en plus d 'apparai t re
r6gulibrement en Hollande oi elle r6side maintenant, elle fait carridre dans des
vi l les majeures en Europe, aux Etats-Unis et  auJapon. Lorsqu'e l le ne donne pas

de concerts,  e l le emploie la majeure part ie de son temps h enseigner aux

conservatoi res d 'Utrecht  et  de La Haye, et  e l le est  professeur )  celu i  de Detmold,
Al lemagne de l 'Ouest .  El le a dgalement enregistr6 sur 3 autres disques BIS,



INSTRUMENTARIUM

John Harding (Viol in I):  Enrico Ceruti ,  Cremona 1870
Heinz Oberdorfer (Viol in I I) :  Gennaro Galiano, Naples c.1740
Ferdinand Erbl ich (Viola I):  D'Espine, Turin 1845
Nobuko Imai (Viola I I) :  Andreas Guarnerius 1690
Stefan Metz ( 'Cel lo): Busani c.1840
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MOZART, Wolfgang Amade (t756-17sI)
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THE COMPLETE STRING QUINTETS

String Quintet in G minor,
K . V . 5 1 6
I. Allegro
II.  Menuetto. Al legretto
IlL Adagio ma non troppo
IY. Adagio 2'50
Y. Al legro 7'45

String Quintet in E flat,
K . V . 6 1 4
I. Allegro di molto
Il. Andante
III .  Menuetto. Al legretto
IY. Allegro
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THE ORLANDO QUARTET
(John Harding, 1st. violin; Heinz Oberdorfer, 2nd. violin;

Ferdinand Erblich, viola; Stefan Metz, 'cello)

NOBUKO IMAI,  2nd.  v io la
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