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GEORGE CRUMB is one of the most famous American composels of our tim-e. He was

born iI 1g29 i.n Charleston, West Virginia, where he also pursued his early-studies before

"o"ti""l"g 
to the university of l l l inois. In 1959 he received his doctor's degree in music

"rt", 
, i"olirg with Bori.s Blacher in Berlin. Being a doctor he has devoted himself to

f""Ln;rrg muslc at seterA gmerican universit ies. In 1965 he was appointed Professor at

itr"- i i"Tr"i. i tv of pennsylvaniu- Guorg" Crumb has also been awarded several maJor

;;ir"; ' i ;;h;i i"g- trr" prtitr"" Fri"" t"iMusic in 1968, the pnze at the International

[J-NE-SiO R;-Jirm ot Com-p-o."". i-puti" in 1971, and the Koussevitzkv International

Recording Award.

The Four Books of Madrigals - Texts:
Book I :  1 .  To  see you naked is  to  remember  the  ear th

2 .  They  do  no t  th inh  o f  the  ra in ,  and they 'ue  fa l len  as leep

3. The dedd wear moss! wings
Book I I :  t .  Dr ink  the  t ranqu i l  water  o f  the  an t ique songs

2.  Death  goes  in  and ou t  o f  the  tauern
3. Litt le bl 'ach horse, where are you taking vour dead rider?

Book I I I :  1 .  N tgh t  s ings  naked aboue the  br idges  o f  March
2. I want to sleep the sleep of apples
3 ,  Lu t laby ,  cn iw,  tu l tabv  o f  tne  u ic  horse  who uou ld  no t  d r ink  water

Book IV :  1 ,  Why was I  born  sur rounded by  mi r ro rs?
2.  Through my hands '  u io le t  shadow,  your  body  was an  archange l '  cow

3. Death is *itcning me from the touers of Cordoba! -
The Four Books of rul"ati?ui" i""iu fomposed in the latter part of the 1960's' Crumb

*""i" ttr" ] ir. i  t*" uo"r..-iJis6t 
""a 

oeoicateo them to the memory of serge and

N;;;U" K.";;vitzky, then ;i;";rh", a; uoot<s in 1969, dedicated to- the.sinser Eliza-

be th  Suderburg .  The t " * t " - *u - " " f " " ied  f ragments  f rom the  poems o f  Feder ico  Guc ia

L;;;";;; i ; ;;e ot crumi{L*ue" -""r.t l"ch as Ni.sht Music I and Ancient voices.

ih;-;;"; i l ;; iui. eu tt" .""e. io-ih" f irst book are scored for soprano, vib_raph.one and

double bass. The first a""g-i i tfr"-*"""6 book is scored for soprano, alto flute and

p"*"*i"".- r" the second 
";"e-th" 

uri" f lute is-replaced by normal f lute and_in the third

i"" Uv- u pi"""lo. The tirJ s6ng of the third bobk-of madrigals is scored for soprano'

ttu"p uirap"t""ssion, but i" irt" it lU"*i"g two songs the harp is replaced bv avibraphone'

i" i ir" t", ittt 
"na 

tait uoot ot maarigats the scoring is for soprano, harp,-double.bass and

J*tri. io. uoo flute ir th;-f i""t ;;;G. piccolo in ihe second and alto flute in the third

!""i. 
-Tiin""iO 

be noted that the *rit ier 
"optano 

pdt is low and well-suited to perfor-

mmce by  a  mezzo soprano.' it 
-.y 

"".- 
p."tl ia to compose music to di,sconnected, sometim-es seemingly mean'

ingless sentenc".. rro*ru"r]LlJ-u n^ 
"rrt""" 

thcse texts for two different reasons- on

t h e o n e h a n d e a c h f r a g m e n t i s a b o u t s o m e t h i n g o n e m i g h t c a l l a n a l c h e t y p e o f o u l

"]Lt"""", 
I i fe, death.-lor", 

"hitO, 
woman (but not manl), angel, stals, phenomena

closely related to the astrological conceptions - euth' air ' wat-er and fire.- the four

"i"-"irt.. 

-o" 
the other h;;lh;;i, i iso a musicat reason for crumb to choose these

sentences. namely the intrerent rhythm and structure of the text sounds' The solo voice



presents this text in a most.\ 'qli9g_way, from whispers to shouts, from speech to song
with a broad vibrato or "straight" intonation. The instruments ae often used to creale
nuances of sounds, thus creating an atmosphere for the voice to ,,Uve,, in.

Makrokosmos III
In  "Makrokosmos I I I " ,  compre ted  in  February  1g?4.  George c rumb has  expanded h is

scoring_from the single piano used in "Makrokosmos I & II, '"to t*" pianor 
"].d-p"r"rr-sion. The fLst person to write for zuch an ensemble was, of course, 

-Bera 
Bartok in his

Sonata  (1937) .  A f te r  tha t ,  in  Crumb's  op in ion ,  percuss ion  p lay ing  techn iques  have
developed_tremendously, and in this composition ire has tried to expioii irr"re-it"u"top-
ments, "Makrokosmos III" was commissioned by the Fromm Fouridation and writtenfor Gilbert Kalish, James Freeman, Raymond DesRoches and Richard rri i i . tt rras agreat dea-l in common with the two eulier "Makrokosmos"'and with them it forms akind of tri logy. in that all three of thern to .o.n" 

"*t".rt 
contain important commonthematic elements.

"Makrokosmos III" consists of f ive movements enti i led ,,Nocturna"l sounds,,, ,,wand-
erer-Fatasie", "The Advent" and ,.Music of the Stany l l ieht;;. MJr"-"rt.
Nos. 1, 3 and 5, scored for full eniembte, are tontl i than the othlr twi m'o coniam trremost important idea of the work, which crumb has called ,,a cosmic drama',. Ho*"r.r,
l:9..::-.1:l*iy,".us.any explanation either of the main rit le (besides ,,Makrokosmos rrr,,)or t ' 'e work. "Music for a summer Evening", or of the nmes of the movements. but hisintention is to let the second and fourth hovements stand as ,. intermezzi". The threeldger movements have also been given mottos. Trrat of ,,Noctumal soundsi comes trom
Quasimodo: "odo risonmzg gflyn."!", ouuo ai piena uotte nen'acqua stellata,, (I hea-rephem-eral echoes, oblivion of fuu nighi in starred water). ,,rne Aoveni,, iates its mottofrom Pascal: "Le silence 6ternel des 

".pu"". 
iotir i. m,effraie,'1rhe etemaisiGnce otinfinite space tenifies me). a quotation which *a" uiro a source of inspiration i, ,,tr. lut _

rokosmos I". Also the third motto (of "Music oi a starrv Nigtrtl ' t1;i;;; *itt tt"l i terarv sources of inspiration for',Makrokosmoi t;,, i t is the worts ot Ritt 
"i-,,ura 

i, .
;_y" (And in the nights the.heavy euth is fall ing from all the stars down iato loneliness.we-are all falling. And vet is one who holds thi;falri;c endresslv genilv in His hmcts).
^ The batterv of percussion instruments usea in ;:MafroLos-oslri;; 

is i*g";"*turrirgfor example vibraphone, xylophone, el_ockensfiel, 
"r"tulu., 

maacas, . i" i irr i" i l ., *ooablocks, triangtes and a great variety oidrum., iu-ltu-" and cymbals. The unconventio_na-l piar:ro effects are produced.in sweral wavs,'or" oi 'ttr"- being playing with the srnngs
::y"1"d 

bv ga.n9,r sheets,_ and in addition to the usual percussion instruments mentionedabove! a metal-thunder-sheet,-Tibetan prayer stones, an African th"mt t;;;; vaietyof whistles md mmy other things ae lmptoyea. i, *rt" of this there i le elements ofto-n4 music, for example at the beginning ind-at the end of ,,The eO"u"t,;""Ji" ,,Music
of. the Stally_Night, ', where we can find sections in F_shap minor put agairot D_shdp
Tingr 

(or, enhaxmonicjrl ly,-G-flat/E-flat minor). in tUe tast -"""rir"rf l i i"re is at"o ushort quotation from Bach's D-sharp minor Fugue from Das wotrttempeilerte i lavier,book  IL



ANNE-MARIE MUHLE won general acclaim as Carmen at the Folkoperan in Stockholm
in 1982. She began her studies at the Stockholm Conservatorv to become a church
musician, and it was during her student t ime that her powerful and wellsounding mezzo
voice was discovered. Anne-Ma-rie MiiNe has a-lso studied both piano md organ play'

ing, but lately she has mainly appeared as a singer, After the success of Carmen (tr 'hich

wis also fi lmed), she sang Suzuki in Madame Butterfly and Amneris in Aida - sti l l  with
the Folkoperan. Besides her opera activit ies she is today also frequently engaged as a
concert soloist, and her repertoire includes music from the baroque to contemporary
works Duing the spdng of 1986 she wiU sing fo! the first t ime in a musical - The Man
from La Mancha - at the Oscarsteatern in Stockholm.



GEORGE CRUMB er en av var tidsmest omtalade merikanska tonsettare. Han ii-r f6dd
1929 i Charleston i West Virginia, diir han ocksi bedrev sina fi jrsta studier, innan hil
fortsatte pa University of I l l inois. 1959 tog hm sin doktorsglad i musik, sedan han ocksd
studerat en tid fcir Boris Blacher i Berlin. Som den doktor han iir har han rignat srE it
unden'isning vid olika amerikanska universitet. 1965 blev han utnemnd ti l l  professor vid
University of Pennsylvania. George Crumb har ocksA fatt f lera stora utmiirkelser. bland
dessa Pulitzerpriset i musik 1968, fdrsta pds vid UNESCOs eruga Rostrum i Paris 1921
o ch Koussevitzkys internationella grammof onpris.
De F:rra Madrigalbtickerna - Texter:
Bok  I :  1 .  A t t  se  d ig  naken i i r  a t t  m innas  jo rden

2. De ttinher inte pd regnet, och de har somnat
3. De dcjda biir mossbelupna vingar

Bok II: L Drich d.e Aldriga sdnEernas lugna uatten
2. Dcjden Edr in och gdr ut ur uiirdshuset
3. LiUa suarta hiist, uart fdr du din dode ryttsre?

Bok I I I :  1 ,  Nat ten  s junger  nahen 6ver  mars '  b roar
2. Jag uil l  sova i ipplenas scimn
3. Vaggsdngen, mitt barn, d,en stora hcistens uaggsdng, som inte uil l  dricha

uat ten
Bok IV: l. Varfcir fcjdd.es jag blond speglar?

2. En kall i irkecingel uar d.in hropp i mina hiind.ers uioletta shugga
3. Dciden betrahtar mig frdn Cordobas tom!

De fyra madrigalbcickerna ti l lkom under senate delen av 196o-talet. De tva fdrsta skrev
Crumb 1965 och ti l l i ignade Serge och Natalie Koussevitzkys mime. de bada senare 1969
och ti l l i ignade singerskan Elizabeth Suderbug. Texterna utgdrs av fragment ur Federico
Garcia Lorcas diktning pa samma satt som i nagra av Crumbs tidigae verk. t.ex. Night
Music I och Ancient Voices. Besettningen variera. Den fi irsta bokens samtlGa tre sanger
iir skrivna f<ir sopran, vibrafon och kontrabas. Den mdra madrfalbokens fdrsta sring i ir
skriven f<ir sopran, altfldjt och slagverk. I den andra sngen iir altflitjten ersatt av en
c-flci jt och i den tredje av en piccolofl i i j t . Den fdrsta sengen i den tredje madrigalboken
iir skriven fi ir sopran, harpa och slagverk, medan harpan i de beda fdljande sdngerna
ersAtts av en vibrafon. I den fjt irde och si.sta madrigalboken iir besdttningen sopran,
harpa, kontrabas och slagverk samt i den f6rsta sangen c-fl i i j t , i  den andra piccoloftt i j t
och i den tredje altf l i i j t . Det b<ir kmske ocksi papekas, att den sopranstdmma som finns
utskriven air Ug och diirft jr pasar utmiirkt f i ir en mezzosoprm.

Det kan synas egendomligt att tonsatta l i isyckta, iblmd ti l l  synes meningsli jsa,
textrader. Crumb har emellertid valt texterna av tve oua skii l : dels handlar varje fragment
om negot, som mm kan beteckna som urbilder fdr t i l lvtron: Uvet, ddden, kiir leken,
barnet, kvinnan (men inte mannen!). englar, stj i irnor, vilka i sin tur niira hdr samman
med de astrologiska iddema om jord, luft, vatten och eld - de fyra elementen. Det f inns
ocksA en rent musikalisk anledning ti l l  att Crumb valt dessa textrader. ndmligen den
inneboende rytmen och textuudens sammmsiittning. Solordsten biir fram den hair tex-
ten pa det mest shiftande satt, fren viskninga ti l l  rop. frrin ta-l t i l l  sang. med brett vibrato



t iLl , 'rak,' tonbildning. Instrumenten i sin sida anvdnds ofta pd. sd satt, att de bara fram-

biinga nyaroer av l iud och ddrigenom skapa en atmosfiir fdr rdsten att "leva" i '

Makrokosmos III
I "Makrokosmos III", som fuubordades i februai 19?4, har George Crumb utvidgat

instrumentariet fren ett enda piano som i "Makrokosmos I och II " t i l l  tve pianon o ch

slagverk. F6rst med att skriva ft jr en sdan besettning var fdrstes B6la B6lt_ok med sin

sonat fr6n 1937. Sedan dess har slagvelksteknilen utvecklats oelhiirt, mend Clumb, som

i den hiir kompositionen velat ta ti l lvda denna teknik. Stycket skrevs pa bestalning av

Fromm Foundation och fdr de fyra musil(erna Gilbert Kalish, James Freeman, Raymond

DesRoches och Richard Fritz. Det ha mycket gemensmt ned de tve tidigare "Makro-
kosmos, och utgiir t i l lsanmms med dem ett slags tri logi med tanke pd att alia tIe ti l l  viss

del inneheller viktigt gemansamt tematiskt material.

"Makrokosmos III" bestar av fem stser med beteckningalna "Nocturnal sounds",

"Wmderer-Fmtasie", "The Advent", och "Music of the Stary Night". Sats nr

1. 3 och 5 dr skrima fi jr full besettning, i ir lengre i in de dwiga tva och biir hurudsakligen
fram verkets id6, som Crumb betecknat som ett "kosmiskt drama". Difemot ger hm oss

ingen fi jrklding vdken ti l l  den huvudtitel (vid sidan av "Makrokosmos III") som verket

har, "Music foi a Summer Evening',, e1er ti i l  satsernas namn. Emellertid ha han avsett

att ldta sats tve och fyra fungera som ,' i l termezz\". De tre sttjne satserna ef dessutom

ftjrsedda med deviser. ,Nocturnal sounds" har sin devis hiimtad fran Quasimodo: "odo
risonmze effimere. oblio di piena notte nell 'acqua stellata" (Ja€ htjr effimerade ekon,

den fulla nattens gidmska i det stj i irnbestrcidda vattnet). "The Advent" tar sin devis fran
pascal: ' ,Le silenci 6ternel des elpaces infinis m'effraie" (Den eviga tystnaden hos den
griinsli isa rymden sklemmel mig), d.v.s. samma Iad som ocksd vil i t en av inspirations-
kail lo-. t i l l  "Makrokosmos I". Likasd. den tredje devisen, som "Music of the Stary
Nght,' biir, Aterfinns ocksa blmd de litteraira inspirationskellorna ti l l  "Makrokosmos I"'

nemligen Rilkes ord: ,,und in den Niichten f ellt die schwere Erde aus al.len sternen in
die Einsamkeit. Wir alle fallen. Und doch ist Einer, s'elcher dieses Fallen unendlich smft
in seinen Hiinden hii l t" (Och pa netterna faller jorden frAn alla stj i irnor in i ensmheten'

Vi faller alla. O ch i indd finns diir En som haUer detta fallande oiindlict mjukt i sina

hiinder).
Det slaSverk, som anvends i "Makrokosmos Il l  " inneheller ett slolt mtal instlument

t."".-"i i tu--t"", xylofon, klockspel, crotales, mdacas, sli idpinglor, block, trianglar och en

mengd ouka trummor, tam-tim ,och cymbaler. De okonventionella pianoeffekterna

a.stadkoms bl.a. genom att man lagt pappirsak pa stri ingilna, och fdrutom de upprdkna-

de, vanliga slagnstrumenten -i i i .di 
-"t 

eskplat, t ibetamka bdnestenar' afrikanskt

i"-pi*", diverle visselpipor och mycket mnat. Trots detta finns det inslag av tonal

*".i i , t."". i bijr jan octr ituiet pa "' ihe Advent" och i "Music of the Stalv Night". diir

,, '* i im"" f iss-moll sti i l- ld mot diss-moll ( eller deras enharmoniska mot$'arigheter

g"ii--oU/".r-*oll). I den sista satsen finns ocksA ett kort citat fran Bachs diss-moll-fuga

ur Das wohltemperierie Klavier, andra boken' calle Friedner



ANNE-MARIE MijHLE fick sitt genombrott i rollen som Carmen pd. Folkoperan r
Stockholm 1982. Frin bdrjan utbildade hon sig pa Musikh,i jgskolm i Stockholm ti l l
kyrkomusiker, och det var under sin utbildningstid hennes omfang$ika och vdll ju-
dande mezzo upptiicktes. Anne-Muie Miihle ha ocksa studerat bdde pimo- och orgel-
spel, men pe senare er i ir det framfiir allt som sangerska hon har verkat. Efter succ6n med
Carmen (som ocksa fi lmats), har hon sjungit Suzuki i Madame Butterfly och Amneris i
Aida - fortfarande pa Folkoperan. Vid sidan av operaverksamheten dr hon idag ock$l
nit iSt anlitad som konsertsangerska, och hennes repertoar omfattar musik fran barock ti l l
nutida verk. Under veren 1986 kommer hon fdr fdrsta gangen att siunga i en musical -
Mannen fran La Mmcha - pa Oscarsteatern i Stockholm.



GEORGE CRUMB ist einer der beriihmtesten amerikmischen Komponisten unserer Zeit.

Er wurde 1929 zu Charleston (west vitginia) geboren, wo er auch seine studien begann,

bevor er zur Universitv of I l l inois gir€. Nachdem er auch einige Zeitbei Boris Blacher in

Berlin studiert hatte, promovierte er 1959 in Musik. Er hat an mehreren amerikanischen
universit i i ten untenichtet, und 1965 wurde er zum Professor m del univelsity of

Pennsylvania emannt, George Crumb erhielt mehrere groBe Auszeichnungen,_-daruntel
den Pulitzerpreis fi ir Musik 1968, den ersten Preis des j i ihrl ichen Rostrum det Unesco in

Paris 1971 und den internationalen schauplattenpreis der Koussevitzky Foundation.

Die vier Madrigalbticher
Buch I : 1 .  D ich  nack t  zu  sehen is t  s ich  der  Erde zu  er innern

2. Sie denken nicht an den Regen, und sie sind eingeschlafen
3. Die Toten tragen bemooste Fligel

Buch II: 1 . Trink das ruhige Wasser der alten Lieder
2. Der Tod geht ins Wirtshdus und wieder heraus
3. Klgines schwarzes Pferd, wohin bringst du d.einen toten Reiter?

Buch III. t. Die Nacht singt nocht i jber die Brijchen des Miirz
2. Ich mcjchte den Schlnf der Apfel schlgfen
3. Dds wiegenlied., Kind, Das wiegenlied des groBen Pferdes, das da

3. Das Wiegenlied, Kind, Das wiegenlied des groBen Pferdes, das d'as
wasser  n ich t  t r inken u i l l

Buch IV :  l .  Warum wurde ich  un ter  den Sp iege ln  geboren?
2.  De in  Kdrper ,  im u io le t ten  Schat ten  meiner  H i inde,war  e in  Erzenge l  der

Ktilte
3. Der Tod betrachtet mich Don den Tiirmen Cordobas!

Die vier Madrigalbiicher entstanden in der speteren Helfte del 196OeI Jahle- clumb
schrieb die beiden ersten 1965 und widmete sie dem Gedenken Serge und Natalie Kous-

sevitzkys. Die beiden letzten, 1969 geschrieben. wurden der Siingerin Elizabeth Suder-
burg gewidmet. Die Texte sind Fragmente aus dem Dichten Federico Garcia Lorcas, wie
aucL in einigen der fri iheren Werke Crumbs, wie Night Music I und Ancient Voices. Die
Besetzung ist verschieden. Alle drei Lieder des elsten Buches sind fi ir Sopran, Viblaphon
und KontrabaB geschrieben. Das elste Lied des zweiten Madrigalbuches ist f i. ir Sopran,
Altf l i i te und Schlagzeug geschrieben. Im zweiten Lied wird die Altf ldte duch eine
c-Flttte ersetzt, im dritten von einem Pikkolo. Das erste Lied im dritten Madrigalbuch ist
f i ir sopran, Harfe und schalgzeug geschrieben, wiihrend die Harfe in den zwei folgenden
Liedem durch ein Vibraphon ersetzt wird. Im letzten Madrigalbuch ist die Besetzung
Sopran, Harfe, Kontrabalj und Schlagzeug, dazu im ersten Lied c-F.ti j te, im zweiten
pil ikolo und im dritten Altf ldte. Da der Sopranput tief ist, kam er sehr gut von einem

Mezzo ausgefiihrt werden.
Es mag ionderbil zumuten, losgeli iste, mmchmal anscheinend sinnlose Textzeiler zu

vertonen. Crumb wiihlte aber diese Texte aus zwei Griinden: einerseits handelt jedes

Fragment von etwas, das als Urbi-ld des Daseins bezeichnet werden kdnnte: das Leben,

der1od.  d ie  L iebe.  das  K ind .  d ie  Frau  (aber  n ich t  der  Mann! ) ,  Enge l ,  S terne ,  d ie  ih rer -



seits wiederum mit den astrologischen Ideen von Erde. Luft. Wasser und Feuer - den
vier Elementen - eng verkniipft sind.

DaB Crumb diese Textzeilen w?ih_lte, hat aber auch einen rein musika-lischen Grund,
u.zw den inneren Rhythmus und die zusammensetzung der Textlaute. Die solostimme
vermittelt den Text auf verschiedenart8ste Art, vom Fli istern bis zum Rufen, vom
Sprechen bis zum Singen, vom brelten Vibrato bis zum ,,geraden,, Ton. Die Instrumente
welden ihrerseits hiiufig so eingesetzt, darJ sie nur scha-Ilnuancen heruorbringen und
dadurch eine Athmosphiire schaffen, in der die Stimme ..leben,, kann.
Makrokosmos III

In dem im Februar 1974 vollendeten ,,Makrokosmos III" erweitert George Crumb das
Instrumenta-rium von einem einzigen Klavier, wie in ,,Makrokosmos I und II", auf zwei
Klaviere und Schlagzeug. Als Erster verwendete B6la B6rtok in seiner Sonate (1937)
diese Besetzung. Seither wurde die Schlagzeugtechnik ungeheuer entwickelt, meint
Crumb. der in diesem Werk diese Technik hat ausniitzen wollen. Das Stiick wurde im
Auftrage der Fromm Foundation geschrieben, f i ir die Musi,ker Gilbert Kalish, James
Freeman, Raymond DesRoches und Richard Fritz. Es hat mit den beiden fri iheren
,,Makrokomos" vieles gemeinsam und bildet mit ihnen zusammen eine Art Tri logie -
alle drei enthalten teilweise ein wichtiges gemeinsames thematisches Material,

,,Mahrokosmos III" besteht aus fi inf Siitzen mit den Bezeichnungen ,,Nocturnal
Sounds" ,  , ,Wmderer -Fantas ie" ,  , ,The Advent " ,  , ,Myth , '  und  , .Mus ic  o f  the  Stany
Ni8ht". Die Siitze Nr. 1, 3 und 5 sind fi ir volle Besetzung geschrieben, sind ldnger als die
iibrigen zwei und sind die Haupttreger der Idee des Werkes, die Crumb als ,.kosmisches
Drama" bezeichnet hat. Hingegen gibt er uns keine Erkli irung zum Haupttitel des Werkes
(neben , ,Makrokosmos I I I " ) ,  , ,Mus ic  fo r  a  Summer  Even ing" ,  oder  zu  den T i te ln  der
Siitze. Seine Absicht ist aber gewesen, die Sdtze 2 wd, 4 als .,Intermezzi" dienen zu
lassen. Die drei grd8eren Siitze sind auBerdem mit Mottos versehen. Das Motto von
,.Nocturnal sounds" ist von Quasimodo geholt: ,,Odo risonanze effimere, oblio di piena
notte neu'acqua stellata" (Ich hcire fl i ichtige Echos, die Vergessenheit der tiefen Nacht
im sterneniibersdten Wasser). Das Motto von ,,The Advent" kommt von Pascal: ,,Le
silence iternel des espaces infinis m'effraie" (Das ewige Schweigen der grenzlosen Weiten
erschreckt mich), also dieselbe Zeile, die eine der Aroegungen zu,,Makrokosmos I,,
gewesen wr. Das dritte Motto, von ,,Music of the Starry Night,,. ist ebenfalls unter den
literaisctren Inspirationsquellen des ,,Makrokosmos I" zu finden, u,zw. Rilkes Worte:
Und in den Niichten falt die schwere Erde aus allen Sternen in die Einsmkeit. Wir alle
fallen. Und doch ist Einer. welcher dieses Fallen undendlich sanft in seinen Hiinden
hii lt. ' .

Das in ,,Makrokosmos III" verwendete Schlagzeug ist sehr umfangreich und enthii l t
u.A. Vibraphon. Xylophon, Glockenspiel, Crotales, Mtracas, Schlittengltickchen, Wood
Blocks, Triangel und viele verschiedene TrommelJr. Tam-Tams und Becken. Die unkon-
ventionellen Klaviereffekte werden u.A. dadurch zustande gebracht, dafJ Papierbogen auf
die Saiten gelegt werden. AuBer den bereits erwdhnten, i iblichen Schlagzeuginstrumenten
kommen auch andere zu Verwendung, wie ein Donnerblech, t ibetanische Gebetssteine,
afrikanisches Daumenklavier und verschiedene Tril lerpfeifen. Trotzdem gibt es Einschle-



ge tonaler Musik, wie am Anfang und Ende von ,,The Advent" und in ,,Music of the

Stany Night,,, wo fis-Moll und dis-Moll einander gegeniiber gestellt werden (bzw, dle

enharmonischen Gegensti. icke ges-Moll-es-Moll). Im letzten Satz gibt es auch ein kurzes

Zitat aus Bachs dis-Molt-Fuge aus dem zweiten Band des wohltempelierten Klaviers.

ANNE-MARIE MiiHLE machte ihren Durchbruch als carmen 1982 ln del Stockholmer
Folkoperan. urspri. inglich hatte sie an der stockholner HfM das Fach Kirchenmusik

belegt, und wahrend der Ausbildungszeit wurde ihr umfangreicher, schoner Mezzo

entdickt. Ame-Maie Miihle studierte sowohl K1avier als auch Orgel, aber in speterer Zeit

war sie vor Allem als Siingeril t i i t ig, Nach dem (auch verfi lmten) Erfol€ als Carmen sang
sie - ebenfalls an der Folkoperan - die suzuki in Madame Butterfly und Amneris in
Aida, Neben der operntatigkeit wird sie hiiuf€ als Konzertsdngelin engagielt, und ihr

Repertoire umfafjt Musik vom Barock bis zur Gegenwart. Im Ffi ihling 1986 wird sie

ersimals in einem Musical - Der Mann aus La Mancha - im Oscarsteatern zu Stockholm
mitwirken.



GEORGE CRUMB est un des compositeus amdricains les plus cdlcbres de notre temps. Il
est n6 en 1929 a Charleston en Virginie de I 'Ouest, oir i l  commenga aussi ses dtudes avant
d'entrer d I 'Universit6 d'I l l inois. Aprds avoir 6galement 6tudi6 un certain temps avec
Boris BLacher e Berlin, i l  soutint en 1959 sa thdse de doctorat en musique pour ensuite,
fort de son nouveau titre, enseigner darx plusieurs universit6s am6ricaines. En 1965, i l
devint t itulaire d'une chaire d I 'Universitd de Pennsylvanle, Georg Crumb obtint 6gale-
ment plusieus autres distinctions, entre autres le Prix Pulitzer de musique en 1968, Ie
premier prix au Rostrum amuel de I 'UNESCO a Paris en 1971 et le prix international
Koussevitzky d'enregistrement sur disque.

Les Quatre Liwes de Madrigaux - Textes:
Liwe I : 1. De te uoir nue est de se rqppeler la tetre

2 .  I l s  ne  pereent  pos  d  Ia  p lu te ,  e t  i l s  se  sont  endormis
3, Les morts portent des ailes recouuertes d,e mousse

Liwe II : I . Bois de l 'eau calme de la uieil le chanson
2.  La  mor t  en t re  e t  sor t  de  Is  tquerne
3.  Pet i t  cheua l  no i r ,  o i  mdnes- tu  ton  cqua l ie r  ?

L iv re  I I I :  1 .  Lq  nu i t  chante  nue sur  les  ponts  de  mqrs
2 .  Je  ueux  dormi r  du  sommei l  des  pommes
3.  La  berceuse,  mon enfan t ,  la  berceuse du  grqnd cheua l  qu i  ne  uou la i t  pas

bo i re  d 'eau
L iwe IV :  1  .  Pourquo i  su is - je  nd  pdrmi  des  mi ro i rs  ?

2 .  Ton corps ,  con t re  I 'ombre  u io le t te  de  mes mains ,  d to i t  un  archange de  f ro id
3. La mort me regqrde des tours de Cordoba !

Les quatre l iwes de madrigaux fuent 6crits vers la fin des anndes 1960. Crumb dcrivit
les deux permiers en 1965 et les dddia a h mdmoire de Serge et NathaUe Koussevitzky,
les deux suivants en 1969, les dddiant a h cantatrice EUzabeth Suderbug. Les textes
sont des fragments de podmes de Federico Garcia Lorca tout comme darx certaines des
cuwes plus anciennes de Crumb, ptr exemple ( Night Music I ) et ( Ancient Vorces l.
L'effectif varie. Les chansons du premier l iwe sont toutes trois dcdtes pow soprano,
vibraphone et contrebasse. La premiere chanson du deuxidme liwe de madrGaux est
6crite pou soprano! f lote alto et percussion. Dans la deuxidme chanson, la flf i te alto
est remplac6e pd une flote en do et, dans la troi.sidme, pa un piccolo. La premiere
chanson du trolsidme liwe de madrigaux est 6crite pou soplano, hape et percussio n,
alors que la harpe dans les deux chansons suivantes est remplac6e pd un vibraphone.
Dans le quatridme et dernier I iwe de madrigaux, l 'effectif est une soprano, une harpe,
une contrebasse et de la percussion ainsi qu'une flCrte en do dans la premi€re chanson, un
piccolo dans la deuxidme et une flfrte alto dans la troisidme. On dewait peut-etre aussi
signaler que la voix de soprano qui est 6crite est basse et ailsi convient bien a une mezzo.

Il peut palaitre bizffie de mettre en muslque des l ignes de textes, par bribes, souvent
appilemment insignifiantes, Crumb a cependant choisi les textes pou deux rarsons
diff6rentes : d'une pilt, chaque fragment traite d,un sujet que l,on peut qualif ier d'ar-
ch6type de  I 'ex is tence :  La  v ie ,  la  mor t ,  I ' amou,  l ,en fan t , la  femme (mais  pas  I 'homme ! ) ,
des anges, des 6toiles, qui a leu tou appartiennent aux id6es astrologiques d.e la terre, de
I'air, de l 'eau et du feu -- les quatre 6l6ments. D'autre pdt. i l  existe ausi une raison



exclusivement musicale au choix de crumb de ces [gnes' dL savoir le rythme inhdrent
et la structue sonore des textes. La voix solo prdsente ce texte de fagons trds vari6es, du
mrfmue au cri, du parl6 au chant6, du ldge vibrato au son direct. De leur c6t6, les
instruments sont souvent uti l isds de fagon d n'apporter que des nuances sonores, crdant
ainsi une atmosphere dans laquelle la voix peut ( viue ).

Makrokosmos III
Dans Makrokosmos III, termind en fdwier 1974, George Crumb a 6largi I ' instrumenta-

tion passant d'un seul piano. comme dare Mahrokosmos I et II, a deux pianos et percus-
sion. Le premier e 6crire pou un tel effectif fut bien sor B6la Bartok avec sa sonate de
193?. Crumb soutient que la technique de percussion s'est incroyablement d6veloppde
depuis lors , dans cette composition-ci, i l  a voulu exploiter cette technique, L'curre fut
€crite pour une commande de la Fondation Fromm et pou les quatre musiciens Gilbert
Kalish. James Freeman, Raymond DesRoches et Richard Fritz. Ce Makrokosmos a
beaucoup de points communs avec les deux premiers, formant ensemble une sorte
de tri logie, en songeant que tous les trois comprennent iusqu'a un certain point un
mat6riel thdmatique commun important.

Makrokosmos III comprend cinq mouvements indiqu€s ( Nocturnal Sounds I (Soro
noctwnes), < Wanderer-Fantasie ) (Fantaisie de vagabond), < The Advent ) (L'Avent).
( Myth ) (Mythe) et ( Music of the Stany Night D (Musique de la nuit 6toil€e). Les
mouvements 1. 3 et 5 sont dcrits pour effectif complet, sont plus longs que les deux
autres et pr6sentent surtout I ' id6e de I 'euwe, que Crumb a qualif ide de ( th66tre cos-
mique ). I l ne nous dome cependant aucune explication quant au titre principal (a c6t6
de Makrokosmos III) que I 'euwe porte, < Music for a Summer Evening I (Musique pou
un soir d'6td) ou au nom des mouvements. I l s'6tait cependant propos6 de laisser les
mouvements 2 et 4 servir d' < intermezzi >. Les trois mouvements principaux sont en
plus dot6s d'dpigraphes. ( Nocturnal Sounds ) (Sons nocturnes) a une dpigraphe tirde de

Quasimodo : ( Odo risonanze effimere, oblio di piena notte nell 'acqua stellata ) (J'en-
tends des 6chos 6ph6mdres, oubli dans l 'eau scinti l lante de la nuit tombde)' ( The
Advent ) (L'Avent) prend son 6pigraphe chez Pascal : < Le silence eternel des espaces
infinis m'efflaie ) . c'est la m€me ligne qui fut ausi une des souces d'inspiration de
Mahrokosmos I. Ainsi la trolsieme 6pigrahpe, que porte < Music of the Stany Night )
(Musique de la nuit 6toil6e), se retrouve parmi les sources d'inspiration Utt6raires de
Makrokosmos I. d svoir un mot de Ritke : ( Und in . . D (Et dans la nuit, la lourde
tene tombe des 6toiles dans la soutude. Nous tombons tous. Et pourtant i l  existe

Quelqu'un qui t ient cette chute avec une infinie douceur dans ses mains).
La percusion employee dans Makrokosmos III comprend un grand nombre d'instru-

ments, par exemple vibraphone, xylophone, ieu des timbres, crotales, maracas, clochettes
de traineau, bloc, triangles et un assortiment de tambours, tam-tam et cymbales' Les
effets inusitds de piano sont ploduits entre autre en posant du papier su les cordes et, en
plus des instruments habituels de percussion 6numdrds, une tole i tomerrre, des pienes
A prier t ibdtaines, un piano pouce africain, plusieus siff lets et beaucoup d'autres choses.
En ddpit de cela, i l  se trouve des insertions de musique tonale, par exemple au debut et a
la fi l  de ( The Advent ) et dans < Music of the Starry Night ) ' otl l 'on trouve fadiise



mineur contre 16 diese mineur (ou leur correspondant enharmonique sol b6mol mineur /
mi b6mol minew). Dans le dernier mouvement, i l  y a dgalement une br€ve citation de la
fugue en 16 diose mineur de Bach tirde du deuxidme livre du Clavecin bien temp€re (Das
Wohltemperierte Klavier).

ANNE-MARIE MtjHLE perga en 1982 dans le r6le de Catmen a I 'Opdra Populaire de
Stockholm. Elle avait commencd des dtudes d'orgue au Comervatoite de Stockholm et
c'est alors que son ample et mdlodieuse voix de mezzo ftt d6couverte. Anne-Marie
Miihle a ausi 6tudi6 le piano - en plus de I 'orgue - mais c'est comme cantatrice surtout
qu'elle s'est r6cemment produite. Apres le succds avec Carmen (production qui fut aussi
fi lmde), elle a chant6 Suzuki daro Madame Butterfly et Amneris daro Aida -toujows i
I 'Opdra Populaire. A cot6 de sa carlidle d'opdra, elle est aujourd'hui engagde souvent
pour des concerts, et son repertoire comprend de la musique baroque d celle contempo-
raine. Au printemps de 1986, elle fera pou la premidre fois de I 'opdrette - The Man
from La Mancha - au th66tre Oscar d Stockholm.
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CRUMB, George (b. 1e2e)
Madrigals,  Books I- IV
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fbr soprano and instrumental ensemble (Text. Federico Garcia Lorca)
Book  I  g ' 00
a) Wrte desnuda es recordar la lierra 1'58
b) No piensan en la lLuaia, 1 se han dormido z'59
c') Los muerlos Lleaan alas de musgo r'55
Book I I  6 '02
a) Bebe el agua tranquila de La cancidn afie1a 1'38
b) La muerte ehtra 1 .rale de la taberna 2'51
c) Caballito negro rDdnde Lletas tujinete muerto.) 1'26
Book  I I I  7 ' 26
a) La noche canta desnuda sobra Los puentes de marzo 1'40
b) Quuro dormir el suefio de las manzanas 2'11
c) Nana, niiio, nana del cabalkt grande que no quiso el atua 3'32
Book  IV  Z ,56
a);Por qui naci entre espejos? 2'16
b) Tu cuerpa, con la sombra doleta de mis manos, era un arcdngel de.t'rio 2'07
c) yLa muerle me estti mirando dude las tarres de Ctirdoba.t 3'25
Musica Var ia (Anne-Marie Mi. ih le,  mezzo-soprano; Ul f  Bergstrom, I lute;
Seppo Asikainen.  percussion;  Asa Linnerholm, harp;
Robert  Rojder,  double bass)

Music For A Summer Evening (Makrokosmos I I I )
for  two ampl i f ied pianos and percussion 38'54
Nocturnal  Sounds (The Awakening) 5 '52
Wanderer-Fantasie 5,39
The  Adven t  10 ,01
My th  + ,36
Music of  the Starry Night  12'  12
Barbro Dahlman, Ingr id L indgren,  p ianos
Seppo Asikainen,  Rainer Kuisma, percussion
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