


BIS-CD-1275 STEREO        Total playing time: 65'40

COUPERIN, François (1668-1733)

Le Parnasse ou L’Apothéose de Corelli 13'54
Grande Sonade, en Trio
1. Corelli au piéd du Parnasse prie les Muses de le Recevoir parmi elles. 2'19
Gravement
2. Corelli charmé de la bonne réception qu’on lui fait au Parnasse, en marque 
Sa joye. Il continuë avec ceux qui L’accompagnent. Gayment 2'16
3. Corelli buvant à la Source D’hypocrêne. Sa Troupe Continuë. 2'41
Notes égales; et Coulées, et moderément 
4. Enthouziasme de Corelli Causé par les eaux D’hypocrêne. Vivement 1'03
5. Corelli aprés son enthouziasme S’endort; et sa Troupe jouë 
le Sommeil suivant. Tres doux (Notes égales; et Coulées) 2'25
6. Les Muses reveillent Corelli, Et le placent auprês d’Apollon. Vivement 0'52
7. Remerciment de Corelli. Gayment 2'12

Concert Instrumental sous le Titre d’Apothéose 
composé à la mémoire immortelle de l’incomparable 
Monsieur de Lulli 31'50
1. Lulli aux Champs Elisés: Concertant avec les Ombres liriques 2'31
2. Air pour les mêmes. Gracieusement 2'22
3. Vol de Mercure aux Champs Elisés, pour avertir qu’Apollon y 
va descendre. Tres viste 0'39
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4. Descente d’Apollon: qui vient offrir son violon à Lulli; 
et sa place au Parnasse. Noblement 3'14
5. Rumeur Souteraine: Causée par les Auteurs Contemporains de Lulli. Viste 0'37
6. Plaintes des Mêmes pour des Flûtes ou pour des Violons tres adoucis 2'28
Dolemment
7. Enlévement de Lulli au Parnasse. Tres légérement 1'01
8. Accüeil entre-Doux, et Agard, fait à Lulli par Corelli et par les 
Muses italiénes. Largo 2'22
9. Remerciment de Lulli: à Apollon. Gracieusement 2'40

Apollon, persuade Lulli, et Corelli, que la réünion des Goûts François 
et Italien doit faire la perfection de la Musique
10. Essai en forme d’Ouverture. Élégamment, sans lenteur – légérement4'12
11. Lulli, joüant le sujet; et Corelli l’acompagnant. Air léger
Corelli, joüant le sujet à son tour, que Lulli acompagne (Second Air) 2'02

La Paix du Parnassefaite aux Conditions (sur la Remonstrance des 
Muses Françoises) que lorsqu’on y parleroit leur langue, on diroit dorénavant 
Sonade, Cantade; ainsi qu’on prononce, ballade, Sérénade; etc
Sonade en Trio 7'28
(Lulli et les Muses françoises • Corelli et les Muses italiénes)
12. Gravement 2'45
13. Saillie (Vivement) 1'29
14. Rondement 1'38
15. Vivement 1'3422
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La Sultane. Sonade en quatuor  (Edited by Richard Gwilt) 9'33
[without tempo marking] – [without tempo marking] – Air tendrement
[without tempo marking] – Légèrement– Vivement

La Steinkerque. Sonade en trio  (Edited by Richard Gwilt) 9'12
Gayement(Bruit de Guerre) – Lentement– Gravement – Legerement –
Mouvement de Fanfares– Lentement– Gravement– Gayement

London Baroque
Ingrid Seifert , violin; Richard Gwilt , violin

Charles Medlam, bass viol and narration;William Hunt , bass viol

Terence Charlston, harpsichord

INSTRUMENTARIUM
Ingrid Seifert . . . . . . . . Violin: Jacobus Stainer, Absam 1661
Richard Gwilt . . . . . . . Violin: Giofredo Cappa, Turin c. 1685
Charles Medlam . . . . . Bass viol: Jane Julier, Devon 2000, after Bertrand 1704
William Hunt. . . . . . . . Bass viol: Jane Julier, Devon 1996, after Bertrand 1704
Terence Charlston . . . . Flemish harpsichord after Ruckers 1624 by Andrew Garlick 1998
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Since his father Charles was organist of St. Gervais in Paris, François Couperin
grew up in church yards to the sound of bells and organs. Charles died when
François was ten but, perhaps in view of his already prodigious talent or the fact

that the Couperins had been successful professional musicians for generations, the post
was held open with La Lande as stand-in until François’ eighteenth birthday. He
remained there until his appointment in 1693 as ‘Organiste du Roi’ at Versailles, where
he was effectively court chamber music composer. Amongst his various duties was to
tutor members of the royal family including Maria Leczinska, the betrothed of the
future Louis XV. He published his four great seminal books of harpsichord pieces
between 1713 and 1730 with the Concerts Royaux(1722), the Nouveaux Concertsand
the Apothéose de Corelli(1724), the Apothéose de Lulli(1725) and Les Nations(1726)
in between. Neither the Sultanenor the Steinkerquewere ever published. Couperin
wrote music in all genres except opera, but it was not until about 1780 that posterity
began to call him ‘Le Grand’, an accolade which has remained uncontested ever since. 

We don’t know Couperin’s specific motives for the compostition of the two Apo-
théosesbut it is clear that at the turn of the century supporters of Lully’s old French
style were still resisting the new Italian sonata. As stated in thePeace of Parnassus,
Couperin believed that a synthesis of the two styles would result in musical perfection.
At around this time Sébastian Brossard (himself a writer of Italian sonatas) states that
every composer in Paris was madly writing sonatas in the Italian manner. Perhaps the
Apothéosesare a witty and diplomatic attempt by a quintessentially French composer to
allay the controversy. 

The events leading to Corelli’s elevation to godhead are as follows: he arrives with
his followers at the foot of Parnassus who implore the muses to receive him; he is
charmed by his favourable reception and expresses his joy; he drinks at the well of
Hypocrene, which causes him considerable exhilaration, then exhaustion and sleep; the
Muses wake him and place him next to Apollo (the Sun King?); he gives thanks.

The longer and more eventful Apothéosefor Lully gives rise to a number of musical
and graphic epigramms. At the outset he is found making music with the spirits of past

5



masters in the Elysian fields. Mercury flies in to warn of the impending arrival of
Apollo, who offers his violin (!) to Lully and a place on Mount Parnassus, where im-
mortal poets and musicians have their seat. Lully’s contemporaries cause some subter-
ranean rumblings which elicit an almost oriental lament. Lully is then elevated to Par-
nassus, where Corelli and the Italian muses offer him a warm but guarded welcome. At
this point the violins change from being notated in the French style (with the treble clef
on the bottom line) to the normal Italian violin clef (the one still in use today). After
Lully has thanked Apollo (in the French clef), Apollo persuades the French and Italian
muses to join forces (one clef each) in an experimental ouvertureuniting the two na-
tional styles. Lully and Corelli then accompany each other in a short air (in appropriate
clefs) and conclude the Peace of Parnassus(Lully on first violin, Corelli on second)
whereby sonadeand cantade, on the insistence of the French muses, will henceforth be
pronounced like balladeand serenade. 

In 1692 the Maréchal de Luxembourg defeated William III of Orange at the battle of
Steinkerque in one of Louis XIV’s campaigns against the Netherlands. One can well
imagine the effect at court of La Steinkerque, a witty flattery with robust homophony
and martial flourishes. The differences between this somewhat unsophisticated style and
the refinements of the Apothéosessome twenty-five years later aptly illustrate Cou-
perin’s compositional journey.

It is conjectured that the Sultaneis a ‘tombeau’, a musical funeral oration highly
popular in 17th-century France, to the Duchesse de Bourgogne, who famously appeared
at a ball dressed as an oriental potentate. In any event it is one of the most sonorously
extravagant pieces of the period, with the first gamba realeased from bass duty to enrich
the middle of the texture. It is thought to date from around 1695.

© Charles Medlam 2003
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London Baroque was formed in 1978 and is regarded worldwide as one of the fore-
most exponents of baroque chamber music, enabling its members to devote their pro-
fessional lives to the group. A regular fifty or so performances a year has given the
group a cohesion and professionalism akin to that of a permanent string quartet. The
ensemble’s repertoire spans a period from the end of the sixteenth century up to Mozart
and Haydn, with works of virtually unknown composers next to familiar masterpieces
of the baroque and early classical eras. London Baroque is a regular visitor at the
Salzburg, Bath, Beaune, Innsbruck, Utrecht, York, Ansbach and Stuttgart Bach festi-
vals. London Baroque has appeared on television in England, France, Germany,
Belgium, Austria, Holland, Spain, Sweden, Poland, Estonia and Japan. 
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ein Vater, Charles Couperin, war Organist an der Pariser Kirche St. Gervais, und so
wuchs Frangois Couperin auf dem Kirchhof zu den Kliingen von Glocken und
Orgeln auf. Charles starb, als Frangois zehn Jahre alt war; wohl wegen seiner

erstaunlichen Begabung oder in Anerkennung der erfolgreichen Berufsmusikerdynastie
Couperin besetzte man den Posten nur interimistisch - La Lande iibemahm das Orga-
nistenamt bis zu Franqois' achtzehntem Geburtstag. Dieser blieb dort bis zu seiner
Emennung zum ,,Organiste du Roi" in Versailles, wo er recht eigentlich fiir die Kompo-
sition der hcifischen Kammermusik zustiindig war. Z:t seinen Pflichten gehtirte es ferner,
die Mitglieder der kdnglichen Familie und Maria Leczinska, die Verlobte des spiiteren
Ludwig XV., zu unterrichten. Seine vier wegweisenden Cembalobiicher verdffentlichte
er zwischen l7l3 und 1730, dazwischen erschienen die Concerts Royaux (l'122), die
Nouveaux Concerts und die Apothlose de Corelli (1724), die Apothdose de Lulli (1725)

und Les Nations (1726). Weder die Sultane noch die Steinkerque erschienen je im
Druck. Von der Oper abgesehen, komponierte Couperin Musik aller Gattungen; erst
1780 aber riihmte ihn die Nachwelt als ,,Le Grand", ein Titel, den er seither unum-
stritten trAst.

Die genauen Motive Couperins bei der Komposition der beiden Apolry'oses sind un-
bekannt, doch es ist offenkundig, daB die Anhiinger von Lullys altem franztisischen Stil
zur Jahrhundertwende die italienischen Sonate immer noch ablehnten. Wie der Frieden
des ParnalJ zeigt, glaubte Couperin, daB eine Synthese der beiden Stile angeraten wiire.
Etwa zur gleichen Zeit schrieb S6bastian Brossard (der selber italienische Sonaten kom-
ponierte), daB s?imtliche Pariser Komponisten geradezu manisch damit beschliftigt
seien, Sonaten im italienischen Stil zu schreiben. Vielleicht sind die Apoth6oses der
wttzige und diplomatische Versuch eines dezidiert franzdsischen Komponisten, den
Sffeit zu schlichten.

Dies sind die Stationen, die zu Corellis Vergtittlichung fiihren: Mit seinen Freunden

eneicht er den FuB des PamaB und bittet die Musen, ihn bei sich aufzunehmen; entzi.ickt

von dem wohlwollenden Empfang, verleiht er seiner Freude Ausdruck. Er trinkt von der

Quelle der Hypocrene, was ihn betriichtlich enthusiasmiert, schlieBlich aber erschtipft in
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den Schlaf fallen liiBt. Die Musen wecken ihn und weisen ihm den Platz an der Seite
Apollos (des Sonnenkdnigs?) zu.

Die umfang- und ereignisreichere Apoth6ose fiir Lully bietet AnlaB fiir eine Reihe
musikalischer und graphischer Epigramme. Zu Beginn sieht man ihn mit den Geistem
der alten Meister in den elysischen Gefilden musizieren. Merkur fliegt herbei, um ihn
von der bevorstehenden Ankunft Apollos zu unterrichten. Dieser bietet Lully seine
Violine (!) sowie einen Platz auf dem ParnaB an, wo die unsterblichen Dichter und Mu-
siker sitzen. Lullys Zeitgenossen verursachen ein unterirdisches Gepolter, dem ein bei-
nahe orientalischer Klagegesang entsteigt. AnschlieBend wird Lully zum PamaB empor-
gehoben, wo Corelli und die italienischen Musen ihn warmherzig, aber zuriickhaltend
willkommen heiBen. An dieser Stelle wechselt die Notation der Violinstimme vom franzri-
sischen Stil (Schliissel auf der untersten Line) zum normalen italienischen Violin-
schliissel (wie er heute noch gebraucht wird). Nachdem Lully Apollo gedankt hat
(franzdsischer Schl0ssel), iiberredet Apollo die franztisischen und italienischen Musen,
ihre Kriifte zu vereinen (eweils eigene Schliissel), was in einer experimentellen Ouver-
tiire auf der Basis der beiden Nationalstile geschieht. Dann begleiten Lully und Corelli
einander in einem kurzen Air (mit den jeweiligen Schliisseln) und beschlieBen den
Frieden des ParnaB (Lully auf der ersten Violine, Corelli auf der zweiten); auf Driingen
der franzrisischen Musen werden ,,Sonade" und ,,Cantade" fortan wie Ballade und Sere-
nade ausgesprochen.

1692 besiegte der Mardchal de Luxembourg Wilhelm III. von Oranien bei der Schlacht
von Steinkirque in einem der Feldziige Ludwigs' XIV. gegen die Niederlande. Man
kann sich gut vorstellen, welche Wirkung kt Steinkirque - eine witzige, robust homo-
phone Schmeichelei mit martialischen Verzierungen - bei Hofe gehabt hat. Die Unter-
schiede zwischen diesem etwas derben Stil und dem Raffinement der 25 Jahre spiiter
entstandenenApothdoses belegen deutlich Couperins kompositorische Entwicklung.

Man vermutet, daB die Sultane ein ,,Tombeau" (eine im Frankreich des 17. Jahrhun-
derts ausgesprochen populiire musikalische Grabrede) fiir die Duchesse de Bourgogne
ist, die mit ihrem Auftritt als orientalische Herrscherin bei einem Ball Beriihmtheit erlanst
1 0



hatte. Wie dem auch sei – bei diesem vermutlich um 1695 entstandenen Stück handelt
es sich um eine der klangvollsten Extravaganzen jener Zeit. Die erste Gambe wird ihren
Baßpflichten enthoben, um die Mittelstimmen bereichern zu können.

© Charles Medlam 2003

Übersetzung der Titel

Parnassus oder Die Apotheose von Corelli
1) Corelli am Fuße des Parnass bittet die Musen, ihn bei sich aufzunehmen.
2) Corelli, entzückt über die freudige Aufnahme am Parnass, drückt seine Freude aus. Er zieht mit seinen Begleitern

weiter.
3) Corelli trinkt an den Quellen von Hypocrene. Seine Begleiter ziehen weiter.
4) Begeisterung Corellis beim Trinken des Wassers von Hypocrene.
5) Als Ergebnis seiner Begeisterung sinkt Corelli nun in Schlaf. Seine Begleiter spielen leise Musik.
6) Die Musen wecken Corelli und führen ihn zu Apollo.
7) Corelli bedankt sich.

Instrumentalkonzert mit dem Titel Apotheose, komponiert in unsterblicher Erinnerung des
unvergleichlichen Herrn Lully

1) Lully in den Elysischen Auen musiziert mit den Geistern der Unterwelt.
2) Air für dieselben
3) Merkurius fliegt zu den Elysischen Auen, um vor Apollos bevorstehender Ankunft zu warnen.
4) Das Herabsteigen Apollos, welcher kommt, um Lully seine Violine und einen Platz auf dem Parnass anzubieten.
5) Unterirdisches Grollen, verursacht von Lullys Zeitgenossen.
6) Klage derselben für Flöten oder stark gedämpften Violinen.
7) Lully wird zum Parnass erhoben.
8) Das Willkommen (sowohl höflich als auch vorsichtig) für Lully durch Corelli und die italienischen Musen.
9) Lully dankt Apollo.

Apollo überredet Lully und Corelli, dass die Verbindung von französischem und italienischem Stil eine
musikalische Perfektion bedeutet.

10) Essay in Form einer Ouvertüre.
11) Lully spielt die Melodie mit Corelli in der Begleitung (Air léger). Corelli spielt die Melodie mit Lully in der

Begleitung (Zweite Air)

Der Friede des Parnassus, von den französischen Musen mit der Bedingung eingegangen, dass wann immer ihre
Sprache gesprochen wird, von nun an und immer man die Worte Sonate oder Kantate ebenso aussprechen soll wie
Ballade oder Serenade,
Triosonate (Lully und die französischen Musen – Corelli und die italienischen Musen).
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London Baroque, 1978 gegriindet, wird weltweit als einer der fiihrenden Klangktirper
im Bereich barocker Kammermusik angesehen, was den Musikern ermriglicht, ihre be-
rufliche Tatigkeit ganz dem Ensemble zu widmen. Eine regelmiiBige Anzahl von rund
50 Auffiihrungen jiihrlich hat der Gruppe eine Verbundenheit und eine Professionalitlit
verschafft, wie sie einem festen Streichquartett entspricht. Das Repertoire des Ensem-
bles reicht vom Ende des 16. Jahrhunderts bis hin zu Mozart und Haydn, wobei Werke
nahezu unbekannter Komponisten neben bekannten Meisterwerken des Barock und der
Friihklassik stehen. London Baroque ist regelml8iger Gast bei den Festivals in Salz-
burg, Bath, Beaune, Innsbruck, Utrecht, York, Ansbach und Stuttgart. Fernsehproduk-
tionen mit dem Ensemble wurden in England, Frankreich, Deutschland. Belgien. Oster-
reich, Holland, Spanien, Schweden, Polen, Estland und Japan ausgestrahlt.



Iuisque son pere Charles 6tait organiste d SrGervais d Paris, Frangois Couperin

|/ grandit dans les cimetibres au son des cloches et des orgues. Frangois avait dix
L ans i la mort de Charles mais, peut-Otre i cause de son talent d6jd prodigieux ou
du fait que les Couperin avaient 6t6 des musiciens professionnels i succds depuis des
g6n6rations, le poste resta vacant, avec La Lande comme suppl6ant, jusqu'aux 1 8 ans de
Franqois. Il occupa le poste jusqu'd ce qu'il soit nomm6 < Organiste du Roi " en 1693 d
Versailles oir il travailla comme compositeur de musique de chambre h la cour. Il devait
aussi 6tre le pr6cepteur de membres de la famille royale dont de Maria Leczinska, la
fianc6e du futur Louis XV. Il publia ses quaffe grands livres pionniers de pidces pour 1e
clavecin entre 1713 et l73O de m6me que les Concerts Royaux (1722), les Nouveaux
Concerts et l'Apothdose de Corelli (1724) ainsi que celle de Lulli (1725) et Les Notions
(1726) entretemps. Lt Sultane et ln Steinkerqze ne furent jamais publi6es. Couperin
6crivit de la musique dans tous les genres sauf I'op6ra mais ce n'est que vers 1780 que
la post6ritd cornmenEa d I'appeler <Le Grand>, une marque d'approbation qui est rest6e
incontest6e depuis.

On ignore les motifs sp6cifiques de Couperin pour la composition des deux apo-
thdoses mas il est clair qu'au changement de sidcles, les adeptes du vieux style frangais
de Lully s'opposaient encore A la nouvelle sonate italienne. Ainsi que ddclard dans Paix
du Parnasse, Couperin croyait qu'une synthdse des deux styles r6sulterait en perfection
musicale. Vers le mOme temps, S6bastian Brossard (lui-m6me un compositeur de so-
nates italiennes) d6clara que chaque compositeur d Paris 6crivait follement d la manidre
italienne. Les apothdoses sont peut-Otre I'essai spirituel et diplomatique, d'un compo-
siteur d Ia quintessence frangaise, d'apaiser 1a controverse.

Les 6v6nements qui ont men6 i la d6ification de Corelli sont les suivants: il amve
avec sa suite au pied du Parnasse qui implore les muses de le recevoir; il est charm6 par
la r6ception favorable qu'on lui fait et il exprime sajoie; il boit i la sant6 d'Hippocrdne,
ce qui I'enivre, puis l'6puise et I'endort; les muses le r6veillent et le placent i c6t6
d'Apollon (le Roi-Soleil?); il exprime ses remerciements.

lApoth4ose de Lulli, plus longue et plus mouvementde, renfeme un certain nombre



d'6pigrammes musicales et graphiques. Au d6but, Lully fait de la musique avec les
esprits des anciens maitres des champs 6lys6ens. Mercure entre en coup de vent pour
pr6venir de l'arriv6e imminente d'Apollon qui offre i Lully son violon (!) et une place
sur le mont Parnasse oir sidgent podtes et musiciens immortels. Les contemporains de
Lully occasionnent des grondements souterrains qui font naitre une complainte presque
orientale. Lully est ensuite 6lev6 sur le Parnasse oir Corelli et les muses italiennes
I'accueillent avec chaleur et r6serve. A ce moment, les violons passent de la notation
dans le style frangais (avec la cl6 de sol sur Ia premidre ligne) i la cl6 pour violon ita-
lienne normale (la cl6 de sol encore en usage aujourd'hui). Aprds avoir 6t6 remerci6 par
Lully (dans la cl6 frangaise), Apollon persuade les muses frangaises et italiennes de
joindre leurs forces (avec leur cl6 respective) dans une ouverture exp6rimentale unissant
les deux styles nationaux. Lully et Corelli s'accompagnent alors l'un l'autre dans un
bref air (avec les cl6s appropri6es) et terminent la Paix du Parnasse (Lully au premier
violon, Corelli au second) par laquelle << sonade > et << cantade >, d I'insistance des muses
franEaises, seront d6sormais prononc6es comme ballade et s6r6nade.

En 7692,1e mar6chal de Luxembourg infligea une d6faite d Guillaume III d'Orange
i la bataille de Steinkerque dans I'une des campagnes de Louis XIV contre les Pays-
Bas. On peut bien imaginer I'effet i la cour de La Steinkerque, une flatterie spirituelle i
l'homophonie robuste et aux ornements martiaux. Les diff6rences entre ce style peu
sophistiqud et les raffinements des apoth6oses quelque vingt-cinq ans plus tard illustrent
bien le cheminement compositionnel de Couperin.

On a supposd que Ia Sultane est un << tombeau >>, une oraison funbbre trds populaire
dans la France du 17'sidcle, pour la duchesse de Bourgogne qui devint c6ldbre par son
apparition h un bal habill6e en potentat oriental. C'est en tout cas I'une des pidces aux
sonorit6s les plus extravagantes de l'6poque, oi la premidre gambe est relev6e de ses
fonctions de basse pour enrichir le m6dium du tissu musical. Elle serait dat6e de 1695
environ.

@ Charles Medlam 2003
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Le London Baroque fut fondé en 1978 et est considéré mondialement comme l’un des
meilleurs interprètes de musique de chambre baroque, permettant à ses membres de
consacrer leur vie professionnelle au groupe. Une cinquantaine de concerts par année a
donné à la formation une cohésion et un professionnalisme semblables à ceux d’un qua-
tuor à cordes permanent. Son répertoire couvre une période s’étendant de la fin du 16e

siècle jusqu’à Mozart et Haydn, passant des œuvres de compositeurs pratiquement
inconnus à des chefs-d’œuvre familiers du baroque et du classicisme. Le London Ba-
roque est un visiteur régulier aux festivals Bach de Salzbourg, Bath, Beaune, Innsbruck,
Utrecht, York, Ansbach et Stuttgart et il a paru à la télévision en Angleterre, France,
Allemagne, Belgique, Autriche, Hollande, Espagne, Suède, Pologne, Estonie et au Japon. 

Recording data: January 2001 at St. Martin’s, East Woodhay, Hampshire, England 
Balance engineer/Tonmeisterin: Marion Schwebel
Neumann microphones; Studer 961 mixer; Genex GX 8000 MOD recorder; Stax headphones
Producer: Marion Schwebel
Digital editing: Martin Nagorni
Cover texts: © Charles Medlam 2003
Translations: Horst A. Scholz (German); Arlette Lemieux-Chené (French)
Front cover photograph: Juan Hitters
Typesetting, lay-out: Andrew Barnett, Compact Design Ltd., Saltdean, Brighton, England

BIS CDs can be ordered from our distributors worldwide. 
If we have no representation in your country, please contact:
BIS Records AB, Stationsvägen 20, S-184 50 Åkersberga, Sweden
Tel.: 08 (Int.+46 8) 54 41 02 30 • Fax: 08 (Int.+46 8) 54 41 02 40
e-mail: info@bis.se • Website: www.bis.se
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