


BIS-CD-733 STEREO F D Dl Total playing timq.72'31

T r l  
r a '  '  Ar ne Jlnglng l\pes

and Other Songs of Love and \War

SANDSTROM, Jan (b. 19s4)
tr The Singing Apes of Khao Yai (199r) rnr't

Text: onomatopoeic verse
(for Orphei Driingar)
Solo tenor: Henrik Sundovist

BRITTEN, Benjamin (Lord Brit ten of Aldeburgh) (1913-1976)

tr The Ballad of Little Musgrave and Lady Barnard (Boose! & Hawkes) 9'13
Text: The Oxford Book of Ballads
(for Richard Wood and the musicians of Oflag VIIb - Germany, 1943)
Piano: Folke Alin

arr. HOLSI Gustav (18'74-1934)
tr The Song of the Blacksmith cu,,",) I'26

Hamoshire Folk-sons

arr. VAUGHAN WILLIAMS, Ralph (1872-19.58)
tr The Turtle Dove cu,n"n, 3'00

Text: Traditional
Solo Baritone: Olle Persson

6',42



BARBER, Samuel  (1910-198 1)
tr A Stopwatch and an Ordnance Map, Op. 15 (G. schimer) 6'23

For Full Chorus of Men's Voices and Three Kettledrums
Text: Stephen Spender
Timoani: Anders Wikstrom

PIZZETTL Ildebrando ( 1 880- I 968)
E Per un morto (1973') rn;co"ait

Text: Popular Greek Poetry, translated by Niccold Tommasbo

DAVID, Johann Nepomuk (1895-197'7)
tr Wir zogen in das Feld (Nasetsvertas) 2'55

Texl. from GeorlForster, Frische teutsche Liedlein II, 7540

CORNELIUS, Peter (t824-r87 4)
tr Der alte Soldat @rcitkopf &Htinet)

Text: Joseph von Eichendorff

4',37

DISTLER, Hugo (1908-1942)
E Der Tambour (aus: ,,Morike-Chorliederbuch", Op. 19) (Biirenrciter) 2t05

Text: Eduard Mcirike

SCHUMANN, Robert (1810-1856)
@ Die Rose stand im Tau, Op.65 No.l rs"r,oro 2'47

Text: Friedrich Riickert

SCHUBERT, F r anz (1'7 9'7 - 1828)
E Stiindchen,Op. 135 rr"r-,r 5'42

Text: Franz Grillparzer
Solo Baritone: Olle Persson; Piano: Folke Alin

3'05



tr
SCHONBERG, Arnold (1874-195 t )
Verbundenheit, Op.35 No.6 6ote *soct )
Text: Amold Schonberg

z',ll
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WEILL, Kurt (1900-1950)

Das Berliner Requiem (tntuersat)
Kleine Kantate fiir Tenor, Bariton, Mlinnerchor und Blasorchester
Text: Bertolt Brecht

18'54

1. GroBer Dankchoral (Chor) 3'26
2. Ballade (,,vom ertrunkenen Mddchen") (Chor) 2,34
3. Marterl ,,Hier ruht die Jungfrau" (Tenor und Chor) 1,57
4. Erster Bericht iiber den unbekannten Soldaten unrer dem Triumphbogen 3'46

Wir kamen von den Gebirgen (Tenor und Chor)
5. Zweiter Bericht iiber den unbekannten Soldaten unter dem Triumphbogen 5,05

Alles, was ich euch sagte (Bariton und Chor)
6. GroBer Dankchoral (Chor da capo) 1 '51

Solo Tenor: Stefan Dahlberg; Solo Baritone: Anders Bergstrcim;
Members of the Uppsala Chamber Orchestra; Organ: Folke Alin

Orphei Drdngar (The Sons of Orpheus)
Robert Sund. conducror

Instrumentalists (E - @ ):
Lars-Ame Larsson. clarinet; Lars-Erik Lidstrrjm, clarinet; Bengt Larsson. alto saxophone;
Jcirgen Pettersson, alto & tenor saxophone; Eva-Lena Holmstedt. bassooni Gunnar persson. bassoon:
Birgitta Karlsson. horn; Lennarl Stevensson. hom: Bengt Fagerstri jm. trumpetl
Tryggve Palmquist. trumpet: Birgitta Uggla, trombone; Walter Brolund, bass trombonel
Johnny Rdnnlund, percussion; Teuvo Kanerva. guitar & bmio.



f a n  S a n d \ t r o m .  T h e  S i n g i n g  l p e t  ' t l  h h a o  \ - a i  u a '

I  u r i r r e n  a t  r h e  r e q u e - l  o i  O r p h e i  D r r r l c r f  I l  $ o u l d .  p e f

a l  h r p . .  b e  : r n  e \ . r P e e r r t r o n  L '  c l a i m  l h J l .  \ \ h e n  a f f r i t i ' e d

u l  l h e  l i l l e ,  r h r  c h o r r  u t .  r n r m e d i r r e l r  l t l l < d  u , r h  r  s r r m

sense ol  pr ide and ident i l icat ion. bur Jan Sandsirdn ha-r

assured us that his inspiration for the piece came iiom a naL

ure programme on the televi l ion in which a rrale gibbon

suddenl)  struck up a plaint ive song 'and i l  was among lhe

most beaul i ful  things that I  have heard' .  His $ords Nere

reassuring. Ju Sandstrcim (b. 195'1) has been profes\or of

cornposit ion at the Pitel  music campus of Lulel  Lni \ . f \ i t \  in

noi lhem Srveden since 1989 and has son Populur ac. l r ln l

u i t h  h i s  M o t o r D i * c  C o r L . r / o  ( w r i t l e n  f o r  I h e  t r o m b o n r r l

Chrisr ian Lindberg: BIS-CD 538/BlS-LD 558) and hi i  op.rr

Bonf i i  Bi t t  oth Nick ( 'arrer.  Of Tht Singini  APct ol  Kl tdo Ydt

he hd\ sr i (en in the scorer 'The piece rs constructed arounLi l

male gibbon s song in the jungles of Thai land. LeBend lel l \  of

a pr incess u'ho decei led her husband and. in punishnlen!.  s i (

ranslbrnled nto a gibbon $ho had to sing his lament in the

ibrest evcr) morning. One ol  Sandstrdm's perfofning in

s!rucr jons should nol be ui thhr: ld:  'The rork must be \Li l rs

tr i th thc te\ Iosrerone supply fulLl  openl $ ' i ld l ,v bul  fh)thnrc-

al l ]  pfecise. '
The songs on this record relrte broadly lo love and \\ ar

l le lds thar mankind (especial ly the male half)  ne!er seem. to

lose iucre.t  in.  This can be readi l !  exempl i l ied t iom the his-

toi l  o l  nlusicr fnn the courl l l  and burlesque depicl ions of

l o \ c  o f  t h e  t r o u b a d o u r s .  t h e  m u s i c a l  b a t l l e  p a i n t i n g i  b \

Jannequin rnd otlrcrs via lloilteverdi s Madrigali antotosi e

,grer l i€, i  and Tchaiko\sk] s -1812, on to toda) s lai lents on

ihe vict ins of $rr  ( tbr example. Gdrecki  s 
' l  

h irc l  Stnr l thont

or Penderecki 5 flrt,o/r' for the victims oi Hiroshima) Ben'
j a m i n  B r i t t e n  ( 1 9 1 3 - 7 6 )  w a s  p o w e r f u l l y  a f f e c t e d  b !  l h e

Secood WorLcl \ \ ' r r  and was e{r l }  a conl inced pacif ist  ( Ihe

cleare\t  expression of his hatred of \ \ 'ar is probably his l l i / ,

Re(lui(nt .  oic of his lew sorlgs fbr men's choir '  The Bal lad

of Little Musgrere and Lad! Bamard,ho\ ever. has couplings

both 10 the amorous lales oi fie thirleenlh century and lo the

feartul  real i t )  uhich is close to our o$n t ime. The lext is a

piquant l i t t le tale based 01 a popuid-troubadour thcme lhe

)oung man's love for the lady of bir th Untbrtunatel)  the

love6 are disco\ ered b) a page \ \  ho discloses their  l ia ison !o

the hu\band. Th. eloped lovers are ver i tabl !  hunted down

before the angt) husband. i lanipulal ing lhe kel-s.  is able to

disclose thenr nakecl i r  lheir  hiding place. whercupon. r ' i lh a

nighl)  blo$. he separates both Li t t le Musgrave and Ladl

Barnard f ionr rhl \  l i tc. ' fhe complete sloD'-  the impassioned

f i lghr of the lo\ers to their  hiding place, Lord Bamard's nad

chase and the shameful disclosure afe fai thful ly dealt  wirh

in Britten \ \elling. /1. Bdllal oJ LitL( Musgrate untl Ltttlt

Barnunl vu> dcdiciled lo Richard l'\bod and the musicians

of Ol iag l l lB Germany 19.13. The piece was. in othef

\\ ords. s fitleil lbr a pfisoner of \\'ar callp in German!. There

\eem\ t)  hr\  e bccn rn ambi l ious musical  l i f i  in the camp. ln

Fchfuar) l9+-+ !  fest i !al  had been arranged including an

orchcs!al  concert  ( \omc f9 i lusicians had been assenbled)

oftirns Ro\.iili \ oYcilure !o Ihe B./r1tar o/ J.l i11{'. N'lozart s

l l t r r t  Cri l t t r t r t  i t t  D nujor.  Elgar 's l rraa Bd|dr iun Ddn(es

xnd Schubei l  s I i f t l t  Srn4thon. At tnother ol  the concefts

Ri lhard \ \ 'odl .  e\  ident l t  the organizer ol  lhe fesl ival ,  con-

ducted a thi( \ '  strong nren's choir  in the prenidre of Br i i len s

re\\  l !  composed bal lad.
Gusta\ Holst ( l8l,l 193,1) md Ralph \hughan Williams

( lE7:-1958) are otten colsidercd lo be the composers res

ponsible fbr the Engl i \h folk music rcvival  Like Bart6k in

Easrem Europe. Holst  and Vaughan Wil l ians lavel led round

Iheir  counlrv coLlecl ing melodies heard in the countr!s ide

One rnight argue thal their etloils $ere e!en more heroic than

lho\e of lheir  conlenporar ies. Unl ike Easten Europe, Scan-

di ia\  ia.  Sprin and other areas i t  which iolk-music was st i l l  a

l i \  ing tr{c l i t ion. the folk-music of England \ \as not.  to ihe

\ame e\tent-  in the publ ic donrain. \ lany of lhe melodies they

\ou!:hr oui  had been largely fbrgoten. but through publ ica

r ion and. especial l l .  b) '  the facl  lhal  Ihe iolk melodies soon

tbund lhci f  $a) i l i lo lhe composers o\\ 'n musrc. the! uere

:ar ed fbr poster i t l .  The t tro songs which here rcpresenl lhe

composers'  interest in Engl ish folk-music show tso di f fercnl

a s p e c l (  o f  l o l c  a s  i t  i s  d e s c r i b e d  i n  p o p u l a r  ! e r s e  t h e

dreanl r 'earning in Vaughan Wil l iams s The Tutt le Dove

and. in Holst 's The Blackstni th.  lhe rather more robusl

chrfacter i la l ion ofthe hernan, the smith sieldinS his hammer

!rxh \uch foce andprecision tha! sparks 11) round his traist .

In l9l7 the Bf i t ish poct Stephei l  Spender had taken pan

in the Spanish ci \ i l  q,ar on lhe republ ic irn side -  noI as a

soldicr bul  a\  an obser!er.  Hi\  e\periences in Spain inspired a

number of \\er poems including A Stopvatch and an Ord-

i lance Map which ponra!s thc instant uhen a \oldicr dies ln

bai l le.  In 1939 Slephen Spender mel l l le -{meican coi lposer



S a m u e l  B a r b e r  ( 1 9 1 0  8 1 )  i n  L o n d o n  a n d  d e d i c a r e d  r h e
poem to him. On retuming ro the USA in 1940, Barber pro
duced a setting for men s choir and limpani which was per
fornred several times duritrg Wbrld War Il. On account of the
technical difficult! at lhe firsr performance, Barber added a
support ing piano part  and he later publ ished a version for
men's choir, timpani and brass. Here the song is perfomed in
its origiDal setting. The poem vividly pofrral's how the instant
of the soldier's dearh is prolonged to etemitv how. as he
lalls to the ground, his watch is thrown from his wrist with
such force that the hands stop and how the bullet tears him
fiom his comrades. the living community, to his final loneli-
ness -  al l  interwoven by the refrain Al l  under the ol ive
trees' .

Despite his modes! product ion. I ldebrando Pizzett i
(1880-1968) can be considered one of rhe cenrury's impoftant
choral  composers. Per un morto was wit ten in 1913 and is
one of the Dua adn:./ri .or?/t whose lexts are based on pop-
ular Greek tales. Ildebrando Pizzetli developed an early in,
terest in the sixteen!h- and seventeenth-century madrigalists -
Marenzio. Lasso, Vittoria. Gesualdo and Monteverdi and
this is evident in his compositions. The refined textual trear-
ment. the often chromatic and highlv expressive lines of the
different voices and the interwoven polyphony are all related
to lhe earlier masters. The lexr is a translation of a Greek folk-
song. The scene is like some fragment of a Homeric tale, or
some stylized image as preserved on a Crecian um. It por-
l rays the burial  of  a soldier uhose fr iends have chosen to
inter him on the beach so tha! he can hear the swell of the
waves and the sighing of the wind.

The Austdan compose. Johann Nepomuk David (1895-
1977) based many of his choral  sett ings on cerman folk-
sollgs. Wir zogen in dar Ferd is a sixteenth century folk-song
about a gang of carefree soldiers sefiing out on a campaign
with no worjes aboul money, wine or food. David was in-
fluenced by nuny different slyles of music, from Gregorian
hymns and Josquin des Pres to Debussy and Schoenberg's
serial technique. He can hardly be considered avanFgardet If
music fails to reach a public ir does not live. I wrire no music
that is not intended for public use', he once claimed. David
often uses canons and rhvthmic surprises as he does in ITir
zogen in das Fe[d, in which fragments of melod) and sound
blocks are bound rogether during intr icare rhythmic shi f ts
inlo a ralher complex textwe.

Peler Cornel ius (1824-187.1) was bom into a theatr jcal
family and the theatre aroused in him an early interest in
literature. In an autobiographical sketch he stressed his life-
long dilemma - the pull of borh rhe u,dfien word and music -

and it was only when he was in his twenties that he abandon,
ed his acting ambiiions in farour of music. He has described
how, in his youth, he walked over the l le lds with a wel l
thumbed copy of Goethe s poems in his pocket and became
intoxicated by the words. declaiming them aloud and dis-
covering notes and chords ro suit them. 'My life was decided
at this instant ' ,  Comelius wrote. and i t  is pr incipal ly vocal
music that one finds in his euvre: operas. Lieder and choir
songs. In the 1850s Cornel ius was bewitched by Liszt and
Wagner and became ptrt of rhe so-called New German School
of composers of the generalion after the two models. Like
Wagner. he l iked to see hinself  as a poet-musician (Liszt
produced set l ings of several  of  Comelius s poems) and he
mixed in circ les in which art ist ic expression was equal ly
acceptable as poetr] or mtsic. Der alte Solda, is a setting of a
poem by Joseph von Eichendorff. who had been a close friend
of Cornel ius since student days.

Hugo Dist ler (1908,1942) was one of the leaders of rhe
German church music movement that,  in the early 1930s,
revived the baroque masters, Bach, Buxtehude and Schiitz -
lhc movement that came to be krown as Di€ neue Saohlich-
keit  .  From 1937 unt i l  1940 Dist ler was lecturer in music-
ology and choral conducling ar the music college in Stuttgart.
His post also involved leading the college choirs and it was
for lhem that he produced, for example. fie Mtjrike Chor-
l iet lerbuch, Op.9, f rom which D?r Tambour is taken. The
M(;rike-Chorliederbu., consists of,18 se(ings of poems by
Eduard Mdrike - 24 compositions for mixed choir, 12 for
women's chok and 12 for men s choir This was undeniably
an impressive and bold prcjecr,  nor leasr jn view of the in-
evitabie comparison with Hugo Wolf's settings of Mdrike's
poems. But Disr ler had a radical ly di f ferent atr i rude to
Mcirike's verse. ln his preface to the collection he speaks of
the poems' 'rhythmic force and freedom of movement' and
even emphasizes their 'objectivization 

of the poetic content
that is reminiscent of the folk,song'. The imimate and sub
Ject ive aspects of the poems that appealed to Wolf  are of
secondary importance to Dist ler.  Dist ler 's music (not least
Der Tambour'), like that of so many of his Germm contem-
poraries, offers rhythmic virality and delighr in discovery (there



is ,  of  course, proximity to Hindemith),  but s ly l ist ical ly the

collection is strikingly varied - it is undeniabl! a choral torr

.1.fbr.e. When parts of Mirike'Chorliederbu(h were per-

formed at a choral festival in Graz in the summer of 1939 the

assenbled e\perts were agreed that it represented lhe start ot

a ne* chofal epoch. Soon thereafter World \\'ar II broke out

and thee )ea$ later.  in 1942. Disder took his l i le.  uoable to

cont inue l iv ing under the i ron pressure that Nazi societ!

placed upon i ts sublects.
Robert  Schumann s (1810-1856) producl ion tor nlen-s

choir  is not extensive and most of what exists tras *r i t len

during a brief period at the end of 1847 and fte beginning of

18,18. In November 1847 Schumann became direclor of  lhe

Dresden Lledenafel men's choir bul he soon tired of the choir's

modes! musical  ambit ions. explaining in a let ter to a fr iend

that he could not stand 'the etemal fourth-sixth chord shich

rhe traditional reperloire for men's choir was bulging *'ith

But durjng his brief period as conductor he manaSed to srlie

some ten pieces. Die Rose stand iil Zaa is pan of his Ri tur-

nel le \oi l  Hr.  Ri(kert  in kanonischen l feisen, Op.65 The

col lect ion consists of seven pieces dedicated to the poel.  al l

of them canons. lhough therc is really nothin8 of a mechanic

al follow m) leader' about Dic Rase stund ltl Zd! Ralher.

Schumann has mtde miraculous use of the canon to caplure

Rlickert's concentrated lyrical picture olthe dew-covered rose

l-ranz Schubert 's ( I797-1828) St i indchen is in everv

respecl a true serenade. I t  was commissioned by a loung
friend of Schuben s as a binhday present !o his liancee. An-

olher mutual f i iend. Anna Frcihl ich, was chosen as solols(

She gave singing lessons al a music school in Vienna and she

had man! hopeful  pupi ls ( including the f ianc6e).  The poet

Franz Grillparzer. sho was one of lhe same circle as Schuben

and lhe otheA. contributed the text and in a day or so Schu-

befr had rhe serenade ready. ln pure disrraction he had set the

poem for alto soloist and men's choir but, since it was io be

perfomed by Anna Fr6hlich and her singing pupils. he had Io

prcduce a new version for somen s choir. The piece was lirsi

perlbrmed one evening in August 182? outside the lianc6e's

I n  t 9 l 0  A r n o l d  S c h o e n b e r g  ( 1 8 7 ' + - 1 9 5 1 )  c o m p o s e d

Sechs Stiicke fiir Miinnerchor. Op.35. He sent ihe songs to

Otto Klemperer Nho sas Ihen conduclor of lhe Kroll Opera

in Berlin (aI the time Berlin s leading expeimental slage) Ln

the hope tha! Klempercr would pedorm them. But Klemperer

was obliSed to explain lhat he did not have a men's choir that

could manage such di f f icul t  a cappel la nusic.  The pro-

fessional Philhamronic Choir would have to be paid ior re

heaNing and, since it was t_eared that many rchearsals wouid

be required. Klemperer considered i t  an impossibi l i ly The

texts of the six pieces are Schoenberg s own and all are more

or less phi losophical  in rcre. Verbunden t?i l  is a proverb

speaking of the necessitl of human companionship, of living

together sith and for others. tt speaks directly to the reader/

lislener and is di\ ided inlo t\\'o stanzas. In lhe iirsl, Schoen-

berg claims rhat one is never alone in the world and that there

are alwry s people ready to help you, from your lirst breath to

)our last. The other pafr says: you too must help others' there-

b) showing that you belong to the community 
'You will not

femain alonel Musical ly.  Verbundei lhei l  is very eleganl ly

constructed. In the second pan. the same melody and accom-

panimeni as in lhe lirst appear but in stricl miror tbrm cor-

responding io the two points of view of the text.
@ Ola Nordenfors 1996

-fihe Bertiner Requieu b) Kurt l4eill and Benull Brechl

I  i . .  n  U e r l l  .  u * n  t o r d : .  u  d l l e m p l  t o  g i \ (  e \ p r e ' . r u r l

I  t r  c o n t e m p o r o r l  u r b r n  m a n  .  l e e l i n e '  a b o u t  d e l l h :  r

secular requiem. It was written as a commission for Geman

radio aI the end of 1928 and Weill was extremel-v enthusiastic

about this new opportunit) for a musician to reach a very

lalge number of listeners. The music was wrilten to existing

poems. chosen by Weill and the poet Be(olt Brecht. After the

irsr performance on Frankfurt  radio in 1929' Wei l l  made

seleral revisions. Some of the numbers were removed and

used in other works or became independent solo pieces. while

nes numbers were added. The version performed here is

David Drew's cr i t ical  edi t ion of 1967. The work has two toc

al points ananged in pairs: numbers 2-3 on the death of two

women and numbers ,1_5, lhe two portr{yals of the unknown

soldier. These are flanked by fte two thanksgiving chorales
(Gro(Ser Dailkchoral) both xs prelude and postlude

l! is laceless mofrality. the death that no one moums thal

is a! the cen[e ol the work and there are t*'o circles of motits:

the mass killings of the recent war and ulban man s lonel)

death. The sarmth of compassion shines through the gro-

tesque ponrayal of the drcwned girl s funeral progress in the

river and Marrerl. the song of lhe virSin' prostitule Johannr



Beck. i !  fu l l  of  thc tenderness dla! the al ists tc l t  lbr those
sho scre lonel l  and despised. socielv 's outcasts.

In the tso nairatrves of thc urknown soldier.  Brecht and
\, !ei l l  express lheir  intpolence and tury at the uar 's senseless
slaugh{er and ihe} cast a merci less accusat ion al  those res-
ponsible: al l  of  us who let  rhis happen. even f ie rnorhers sho
unprotest in-el) ' le l  their  sons to go to the war.  For Brecht dle
homaSe to the unknown soldier was a clnical  mockery -  l i rst
w nade the dead faceless. anorvmous. and then we let  dtem
go unmouned to eterni t) .  knowing rhal thev wi l l  nor r ise
again. The other narar ive (No.5) is a substaot ial .  Bach-inspir-
ed recitative and arioso that ends wilh a prayer fbr the renov
al of  the monument comilenorat ing the unknosn loldier.
' forthis shour of t r iumph is real l r  nor necessar) .  and fbr giv-
ing the dead a lace. The concluding lhalksgiving is a song in
praise of night and cold. of  hea\en s bad i le lror)  but also of
the grass and the aninlals qlto Iive under the same conditions
as man.

From a musical  point ol  v ie$ rhe wofk is highl)  r)pical
of Wei l l .  even though rhe lcvel ol  ser iousness i i  gereral l )
higher than usual.  He has himself  stressed lhai  i f  is nol  neanr
ironically. The orcbestra is a small \\'eill Orchesrrn doninar
ed b) winds but also emplol . ing guirar.  banjo and organ. 11
should be noled rhar rhe poei ls are in rheir  or iginal  guise
from the 1920s and rhat the) thus di f fer f rom the later.  re-
vised versions Io be ibund in Bfecht s col lected wo.ks.

Weill and Brechr have prodrced an original arrd gripping
work. Heaven is si lent.  People havc onlv themsel\  es and each
othef.  and death resul l ing from human evi l  and iudi l ference is
appal l ing and senseless. ' fhe Barl intr  Reqt l isrr  is a pra)er tbr
compassion and for the restoral of nan s di-snit!.

@ Gunnar Birgeqdrd 1996

Orphei Dri ingar (The Sons of Orpheus) from Lppsaia is a
long-esrabl jshed choir  with a strong tradi l ion. rhar also plavs
a signincant 16le in contemporar\  musicr l  rct iv i t ies in Swe-
den. Indeed. OD is sonrething of a pioneer in rhe develop-
ment of modem male choir 4 ( rq?.1ld singing.

The choir  was fbunded in lE53 as a singing sociery by
students of Uppsala Universirv.  $ho were also members of
other choirs. Whal stailed as a singing society rapicll), became
an €l i te group with a leading posit ion among nale voice
choirs.  d posi l ion $hich is evcn more evidenl toda\ '_

h manl counlr ies male choir  s inging has lagged behind
t h e  d e v e l o p m e n l  o f  c h o r a l  \ i n g i n g  i n  - q e n e r a l .  O D  i s  a n
except ion and the choir  has pla)ed a prominent pan jn the
'Swedish choral  miracle'$hich has placed Swedish choirs in
the forelront of chofal singine in the world. Credir for OD s
development is almost ent i relv due rc Eric Eaicsor,  a legend
in his own l i let ime throughour rhe world of choral  s inging.
As earl ]  as l95l  Er ic Ericson became OD s conductor,  a
posrlron he retained for,10 \ 'cars. For nuch of this l ime he
was also conductor of rhe tso leadi lg mixed choirs in Swe-
den. the StockhoLn Chamber Choir  and rhe Ss'edish Radio
Choir.  For his f inal  s i \  vears rvi th OD, Eric Ericson shared
the posi l ion of conductor with Robert  Sund. who has nos
assumed sole responsibi l i t \ .

O D  h a s  a n  e x t e n s i r e  r e p e r t o i r e  i n  a  $ i d e  v a r i e l v  o I
styles. The choir  col laborares. iusr as nalural lv wi lh a sym
phony orche\!a as u i Ih a jazz group or \ ! i Ih lblk musicians.
Principal l ) .  howe\er.  OD cont i lues rhe rradir ion of u tuppel la
surgrng. thc most demanding choral  art  fbmt. Ref inei lenl  of
tone, pur i tv of int(Dat ior and precision ha\e become hal l ,
marks of the choir 's per lbmrances. Audicnces and cr i t ics al l
oler the ulr ld are constantLv aslonished to learn that OD
consrs!s almost ent i rel \  of  people \ \ i th other professions than
snging. OD undcrlook j ls f i rst  concei l  tours abroad towards
the ei ld ol  the nineleendr centuD'.  During thc last 25 vears,
OD has travel led exlensivelr .  uinning acclain al l  over the
sorld rnd trequenrl)  being hai led as the besi male choir  in
Ihe world.

Robert  Sund uas orrginal l l  a bas\ s inger in OD. He srucl ied
choral  conduct inq at the Col legc of NIusic in Stockhoirn and
has col laborated wi lh Eric Eric\on for nan\ ' )ear! .  For lhe six
)ea$ preceding Eric Ericson s ret j rentent.  f ie\  al temated as
conductors oi OD. Roben Sund has ma.le guest appearances
sith the pr incipal Suedish choirs and is much in demand
internat ional l l  as a guesr conduclor and instructor.  He also
has !  r ' ide reputat ion as a composer and ananger of choral
music.



fan Sand\tr i im' lhc Singing Ape\ oI Khao lai  i t  et \

I  F(. tJr ln ng.. l \ .  k.  l i i r t  Orphei Drangrr.  Det r"re krn.ke

/  < r , ' r c r J r r l r  d l l  . J J J  r r l  k c j r e n .  r e a k t r o n .  n . r r  m J n  b l e r

uppl)st  on l i le ln,  var en vann omedelbar kl insla av stol thet

och idenl ihkat ion, nen Sandstrom har fdrsr ikrat al(  id6n t i l l

st lcker kom fr in ett  nalurprogram pi i  TV. dlr  pldls l igI  en

Sibbonhanne stemde upp en lAn8lansfull sAng - och det var

bland de! \ 'ackrasle. jag hdft" .  De orden lugnade. Jan Sand

slrdm (1. 195.1) ar sedan 1989 proiessor i  konposit ion vrd

musikhdgskolar i Piteii och har pA senare lid gjor! succ€ med

sin trIotorhike Cor.erl.) (skriven fbr fonbonislen Chrl\tian

Lirdberg: BIS CD-53s/tsIs LD-558) och operun lltrilhi Bitl

oth Nick Carter.  Han har sj i i l !  lamnat f i t l jande konl i leniaf

t i l l  f / r .  Si /?si?( Apts oJ Khao ldi  i  par l i luret l  "Sl)ckcl  i i r

byg-c! krinB en gibbonhannes melodi i den lhaildndska diungeln.

Legenden beri i t tar om en pr insessa son lbradde sin ntke

o u h .  ' m  \ t r J i t  l d r \ i n d l J d e .  t r l l  e n  g i b b o n  \ o m  \ d r : c  n l o l i u l

maslc siunga sin klagoseng i  skoger."  En av Sandslfonl .

foredragsan\ isningar i  nolerna bdr inle undanhAl las l ) \s

narna: ' Stvcket ska sjungas med testosteronet t'ullt pllskru\ al:

v ik,  men ryimiskl  exakt. '
Irlera av siingena pA skivan ar relaterade till kerlek och

rill krig - omrlden som miinskligheten (i synnerhe! den man

liga haltien) aldrig Il'cks ha fdrlorat intresset fbr. Deta kdn Ju
exenpl i f ieras med nAgra snabba nedslag i  rnusikhistor ien:

fr ln trubadurl , r ' r ikens bdde h6viska och burleska kl i r l . 'k\

s k i l d r i n g a r .  J a n n e q u i n s  o c h  a n d r a s  n u s i k a l i s k a  b a t a l j -

r n J l n  n ! r r  c \ e r  \ l o r r l c \ ( r d i .  U , t J r t 2 a l t  r 1 1 ' o t " ' i  ! ' , " i ,

Tjajko\ ski.js -1E11 !i1l dagens sorsesAnger over krigets lidanden

(t .ex. Henr)k G6reckis s-rnry 'rni  , , r .1 el ler Pendereckis f ,u

cjver otfren i  Hiroshima). Benjamin Bri t ten (1913 1976) pa'

verkade( \rarkt av del arldra varldskriget och ble\' !idigI cirer

t lgad pacit isr  (det t ld l igaste ul trycket fbr hans a\sk] for

kriger lir fctrmodligen wer Requicnt).En a\ hans fli senger fbr

manskdt. The Ballad of Litlle Musgrave and LadJ Barnard.

h a r  e m e l l e r t i d  k o p p l i n g  b i r d e  t i l l  1 2 0 0  t a l e l s  a m o r i j \ a

ski ldr ingar och t i l l  den kusl iga verkl ighet som l iSger !er t id

niira. Texlen ar en liten pikant beriittelse ulgAende frln !uba-

durlyrikeis iterkonmande letna - den unge mannens kairlek

till den hdgt uppsatta kvinnan. Dess!iire blir del lbralskade

puet upptiickta av en page som skvallrar fcjr den akta maken.

en ver i label jakt pe de fctr f fugna lui lurduvorna vidlar innan

den rredgade maken famlande med n,vcklarna kan avsliiJa de

bdgge nakna i  s i t t  gdmslel le.  varvid han i  et t  enda maklgl

hugg ski l ter \a\ai l  L i t r le Musgrave son Ladl Barnard frAn

l jVet.  Hela handl i rrgskedjan ki i r leksparels upphelsade f lykt

t i l l  gdm\tal ler.  Lord Bamards ursinniga. jakt och det skamliga

avsl i i jandet -  ur pic letsful l t  t i l lvaralagen i  Br inens musik.  r l l?

Bdllal d Liul. .uuslrLtrr and Ldd) Burndl./ iir dedicerad lill
' 'Rjchard \ \bod and the musicians of Of ias Vl lB German]

19,1-1 .  Sr lcket af  n.a.o. skr ivet t i j r  en f inglagef i  Tyskland.

I  f inglagrel  hecie i la i  r !  r l l l  a( donla en nl) ,cket ambi l i i is

musikal isk \erk\anlhet.  \1an hade i  t tbruari  l9 ' l '1 arr{ngera(

en lest i \  al  \om bl.e.  innefat lnde etr  orkes!erkonsen (mai hade

l\ckar\  rugga ihop lg i lusiker) som bjdd pa Rossinis uver '

r \ ren t iL l  Bdrrcrdrur i  S.rr11d, N' lozarts/ .r tkonsert  i  D'dur.

Elgar.  f rr  harrrr la rLarscr och Schubertsfrnnr s|mfoni ytd

en unnnn ev korsefrernr dirigerade Richard \\bod. som uppen

barlir.n \ af driIkfaflen bakom testivalen, en nlanskdr pi 30_

rilel fij\ter i urupptijrandet av Briltens nykornponerade ballad.

{;ustar Holst ( 187.1-193.1) och Ralph Vaughan Williams

I lE7: l95l t)  brukar ibiand beskivas som de tons. i l tare som

irerupp\ eckre den engelska fblkmusiken. Holst  och Vaughdrl

\ \ ' i l l ians fbr l iksom BarIdk i  Osteuropa runt i  s i i l  land och

recknade upp melodier de hctrde pd landsbygden. Kanske

\kul le mar kunna hi lda an dcras i l rsal \  val  dD nler hemisk dn

andra samli.la iolkmusikupptecknares. Till skillnad frin OsF

europa. Skandina\ ien. Spanien och andra omriden ddr tblk-

nusikcn var i t  en le\ande tradi t ion \ar folknusikskatten i

Eigland inle pi  samma sl i t t  en al lman dl lgdnS MAnga av de

nrclodier de let{de upp hadc sjunki t  i  g ldmska, men genom

ulgl\ oma och. kanske ffaniiir allt, genom att lblkmelodierna

snan lanil lin liig in i tonsetramas egen musik rlddades de

t i l l  e l ten ar lden. De lv i  s lnger.  som her f i f  representera ton-

sr i t tamas inlresse fof deI engelska fblkmusiken bJuder pi  tvd

ski lda espekter a! k i i r leken. som den kan beskrivas i  den

fblkliga diktningen clen drdnskt lrrinande. som i Vaughtn

willians Zre Turtle Dore. och i Holsls The Blacksmith det

l i re mef handfast robusla ski ldr ingen a\ kar lakarlen. grov-

sneden. som svingar sin hammaLe med sldar lraft och pre-

cision aII  gnistorna yr kr ing nl idlan.

19-17 hade den br i l l iske poeten Stephen Spender delta8i l

i  del  sprn\ka inbordeskrigel  pi  der l  republ ikanska sidan inte

som soldal men vdl som obsendtdr l -ppleveiserna i  Spenien

ga\ upphov l i l l  en rad kr igsdikrer.  der ibland A Stopvatch

dild an Ordnance Map. som skildrar moilentet niir en soldal

\ tupaf i  s l r iden. 1939 traffade Slephen Spender den ameri-

k a i \ k e  t o n s r i t t a r e n  S a m u e l  B a r b e r  ( 1 9 1 0 - 1 9 8 1 )  i  L o n d o n



och dedicerade dikren r i l l  honom. Ef ier hemkomslen t i l l  USA
19,10 tonsatte Barber dikten fcjr manskdr och pukor, och den
framt'cjrdes llera giinger under andra viirldskriget. Pg.a. de
tekniska svdrighetema fdr kctren lade Barber vid de tidjgaste
uppfdrandena rill en understddjande pianostamma. och senare
gav han ocksl ul en version tbr manskdr. pukor och bleck-
h l l . e n . e m b l e .  H i i r  r r  . r y c k e t  d o c l  I  . r n  u r . p r u n g 5 \ e r . i o n .
Dikten skildrar i skarpa bilder hur soldatens dddscigonblick
utstracks t i l l  en evighet -  hur.  dA han fal ler t i l l  marken,
klockan kastas av handleden med sAdan kraft  at t  v isama
stannar och hur kulan sl i ler honom frdn kamralerna, den
ievande gemenskapen, I i l l  den slur l iga ensamheten al l t
interfolierat av omkveder 

'All 
under the olive rrees".

I ldebrando Pizzett i  (1880 1968) kan rrors sin reiar ivr
blygsamna produktion be!rukras som en av 1go0-ralers vikti-
gare kdrtons: i f tare. Per un moi lo skrevs 1913, och ingAr i
Due tanzoni torali, vars texler bygger pA grekiska folkvisor
I ldebrando Pizzetr i  utvecklade t idigt  ef t  starkt  intresse fdr
1500- och 1600-talens nrdr igal ister Marenzio, Lasso.
Vittoria, Gesualdo och Monreverdi , och der kan skdnjas i
hans egna kdrkomposit ioner.  Sav: i l  den utstuderade textbe-
handlingen. de ofra kromatiska och srarkt uttrycksfulla stAm-
linjema och den polyfona sriimlliitningen har sliiktskap med
de iildre maistama. Texten ar en dversiithing frln en grekisk
folksang. Scenen ar som err fiagmenr taget ur de homeriska
beriiltelsema. eller som en av de stiliseraoe scener man Kan se
se bevarade pA grekiska umor. Den skildrar en begravning av
en soldat,  och hans vanner !al jer arr  jordf i ista honom pA
stranden, sa aft han ska kunna hdra vAgomas svall och vindens
brus.

Den ctsfenikiske tonsi i r t ren Johann Nepomuk David
( 1895 197'7) hamlade manga av sina kctrsaftningar fian tyska
fblkvisor. Wir zogeu in das Feld ar en tysk soldarvisa fien
1500-taler om en hop sorgldsa krigare som drar ut i f:ilt utan
bekymmer om pengar,  v in el ler mat.  David tog intryck av
mAnga skilda stilar, fidn gregorianska hymner och Josquin
des Prez fram l i l l  Debussy och Schdnbergs ser iel la reknik.
Han kan knappast kallas avantgardisr: "Om musiken inte ndr
negon publik lever den inte. Jag skriver ingen musik som inle
:ir avsedd fijr oft'endigr bruk", sa han vid elt rillfelle. David
anvainder ofta kanontekniker och en del rytmiska 6venask-
ningal sil ocksa i llir zogen in das Feld dr melodislumpar
och klangblock under intrikara rytmiska lbrskjutningar knyts
ihop tlll en ganska komplex st?imvziv.

Peter Cornel ius (  182.1- 1874) var skldespelarbam, och
teatemiljdn viickte tidigt en lusr till dikten. I en levnadsskiss
har han fiamhallit sin livslenga kluvenher dragningen bade
rill ordet och till tonen, rill litteraturen och till musiken. och
deI var inte fctriin i tjugoarsdldern han dvergav skadespelar-
banan fdr musiken. Han har beskrivit hur han i ungdomen
gick civer fAlien med ett tummat exemplar av Goethes dikter i
lickan och llit sig berusas av orden. deklamerade dem hdgt
och fann toner och ackord rill dem. "l denna stund besdmdes
hela mit! liv", skJiver Comelius. och der air ocksA framfdr allt
vokalmusik som man aterf inner i  hans verkfctr teckning:
operor, lieder och kdrsAnger. Pd 1850{a1et sdgs Comelius in i
Liszts och Wagners trollkers, och ingick i den s.k. nytyska
skolan med tonsaftare i generationen efier de biigge fcjre-
bilderna. Liksom Wagner ville han se sig sjalv som dikrar-
musiker (Liszt tonsatte f.cj. llera av Comelius dikter), och han
umgicks ocksd i  kretsar di i r  det konsharl iga uttrycker l ika
giirna kunde formuleras i dikt som i ton. Der alte Soldat
skevs till en dikt av Joseph von Eichendodf, som var en niira
ven till Cornelius sedan srudiearen.

Hugo Distler ( 1908- i942) vd en av de drivmde kafrema
i den tyska kyrkomusikrdrelse som i  bdr jan av 1930-talet
lytie fram de gamla barockmAstarna Bach, Buxtehude och
Schi i tz den rdreise som fer l  el iketten Nysakl ighei ("Die
neue Sachl ichkeit  ) .  Djsr ler var : l ren 1937-19,10 ansrAt ld vid
musikhdgskolan i Srutrgan som iitare i musikreori, fomliira
och kcirdirigering. I tjansten ingick ocksa aft leda hdgskolans
kdrer.  och fdr dem r i l lkom bl.a.  Mdrike-Chorl iederbu(h
op.19, varur Der Tambour ?ir  hamtad. Mdrike-Chotl ieder
buch besL,'r av 48 sathingar av Eduard Mdfikes dikter - 24
komposi l ioner fc jr  blandad kcjr ,  12 fc ir  damkdr och 12 fdr
manskiir. Det var onekligen ert imponerande och djliNt fcire-
tag. inte minst med tanke pa den oftenkomli8a j?imftirelsen
med Hugo Wolfs tonsattningil av Mcirike{extef, Men Distler
hade en radikalt mnorlunda insr:illning rill Mairikes dikrcr an
Wolf. I fdrordel till samlingen talar han om dikternas "ryF
miska kraft och rdrelsefriher" och framhaller t.o.m. diktemas
"objektiverin8 av det poetiska inneheller som peminde om
tblkvisans".  Det inr ima och subjekt iva i  dikterna som t i l l -
talade Hugo Wolf ar fdr Distler en andrahandsfrAga. Distlers
musik (inte minst Der Tambaur) bjuder som se menga andra
av hans samtida tyska tonsAttare pA rytmisk vitalitet och upp-
tackarlusta (det linns naturiigtvis n:irhet till Hindemith), men
samlingen er sr i l ist iskt  pefal lande starkt var ierad det er



otvivelakt igr en kdrsdngens tour de force. Nar delar av manskdr som kunde klara av sA sver d .dppel/4-musik.  Den

Mtjrike-Chor[iederbu., uruppidrdes vid en kijrfestival i Graz professionella lilharmoniska kdren sku]le ju dessutom ha

sommaren 1939 var den samlade expertisen dverens om aft betalt fctt repetilionema. och dA man kunde frukta atr rcperi-

detta betecknade bdrjan till en ny kdrepok. Strax darefter lionema skulle bli ltskilliga menade Klemperer atr del hela

utbrdt der andra vi i r ldskr iget och rre nr senare, 19.12, tog skul le bl i  ogcjr l ig l .  Texterna t i l l  de sex styckena Ar Sch. in-

Distler si( liv. ofc;rmdgen itt fo(setta leva under den jairn bergs e8na. och alla ar av mer eller mindre filosofisk d y?/'

hfuda press som nazisamhiillet underkastade sina underselar. bundenheil ir efillnkesprlk som talar om behovet av miinsk-

Robert Schumanns (lll10-i856) produkrion liir mans- lig -eemenskap. om att leva lillsammans med och fijr andra.

kdr dr inte se omfattande, och maioriteten av det som faktiskl Den riktaf sig i direkt tilltal lill lasaren/lyssnaren och iir upp-

linns iir skrivel under en kort period i slutet av 18.17 och delad i r\A srrofer I den tdrsta hiivdar Sch6nberg att du aldtig

bdrjan av 18,18. Schumann i i l l f fedde i  november 18.17 som . i r  ensam i  \ 'a ir lden, att  det al l t id f inns manniskor som Ar

ledire fcjr Dresdens friimsta manskor, men han trdttnade snan beredda alt hjiilpa dig. fiAn det fiirsta till det sisla andetagel.

pA kilrens mer modesta musikaliska ambirioner och f6rkla- Den andra delen siiger: sA ska ocksA du hjailpa andra och dar-

iade i ett brev till en van. art hm inte stod ut med "de diir med visa atr du tillhcir gemenskapen - Du fbrblir ej ensaml

eviga kvarlsexlackorden" som den traditionella manskcirs Kompositionstekniskt drlterbundenheitftffinerat uppbyggd. I

.eplnoaren ryckres bdgna av. Men under den kofra riden som sryckets ddia del upptrader samma melodi och ackomplnje-

dirigenr hann han med att skiva ert drygt tiotal stycken. Die manS som j fcirsta i strikt spegelv:ind form, som en mof-

Roie stand im Tau inglr i hans op. 65 Ritomell e ,on F r. svarighet till lextens tvA synvinklar.

Ri ickert  in kunontschin Wetsetr.  Samlingen best ir  av sju @ Ol4 Nordenfors 1996

srycken rillaignade diktaren. och alla ar alltsa kanons, men det

tinns tnappist ndgot mekaniskt "F6lja John" over Dre RdJ. J\ar 
BerlirerRa4liem av Kurt Weill och Benolt Brecht

stdn. l imTau.Sn rteharschumanntdrunderl igtvi i l  u lnlnjat  I  f : i r '  mea Weil ls egna ord'  et t  fdrsi jk at t  ut trycka den

kanonformen fdr att flnga Riickens koncenrierade tyirrt , I/ moderna storstadsmiinniskans kiinslol infdr ddden'

bild av den daggbestiinktd tosen. eller e( \:irldsligt rekviem

Franz Sihuberts ( I 797- I 828) Stijndchen ltr i alla a! Det skevs pA bestlillning av den tyska radion i slutel av

seenden en iikra serenad. Den bestiilldes av en ung ven till 1928. och Weill val palagligt entusiastisk inldr denna nya

Schuben som en tcidelsedagspresent trll vannens faitmO. En mrjllighet fcir en musiker att na en mycket stor ehijrarkrels

annd gemensam van. Anni Frcihlich, ubegs dll sotist. Hon Musiken skJevs till redan exjsterande dikter, utvalda av Weill

gav sAriglektioner vid en musikskola i Wienl och hade mAnga och av_poeten' Benolt Brecht Efter det fcinta ftamfiirandel i

icirhopp-ningsfu1a flickor (daribland fastmbn) som elevJr. Radio Frankfun 1929 gjorde Weill flera omarbetningat Vissa

oitraien rr-anz Grillparzer. som lillhdrde samma krets som a! numren lyfles ut och infijrlivades i andra verk eller blev

s c h u b e n o c h d e m d ' a ' b i d r o g m e d t e x t e n ' o c h p A n a g o n d a g s j a l v s l : i n d i g a s o l o s t y c k e n . a n d r a n u m m e r t i ] l k o m . D e n h a r
hade Schubert serenaden fiirdig. t ren disrraktion tride hai presenlerade vercionen iir den av David Drew uigjvna kfitiska

fdrs! tonsatl dikten tijr altsolrst och manskor. men da der editionen fran l96T Verket har tvA paNis kopplade tyngd-

skulle framfcjras av Anna Frcthllch och hennes sengelever Rck punkter: nummer 2-3 om tvA kvinnors dod och iummer'1_5'

h a n g o r a e n n } v e r s i o n f d r d a m k d r s t y c k e t l i c k s i l l u ' u p p ' d e t v e b e d t t e l s e m a o m d e n o k . i n d e s o l d a t e n . R u n i d e s s a f i n n s
fcjraide en kr:all i augusri 182? utanior,len uppuaktades den ilom tackkonlen (Grttfer Dankchoral) bede som prelu-

fbnster dlum ocn Posluorum'

1930 komponerade Arnold Schdnb€rg (1874-1951) Det i i r  den anonyma' av ingen sdrjda doden som star I

Sechs Sticke Ji:i. Mdnnerchor op.35. Han skrlkade sdngema centrum lor verket, och motivketsama iir tv6l det nyss avslu-

lill Otto Klemperer, som dA var dr.gent i Berlin vid tiroll- tade krigels massddd och storstadsmanniskans ensamma dod'

operan (vid den tiden tserlrns mest erperimenlella scen]. i 9-t::T.d:" 
groteska skildringen av den drunknade flickans

f6rhoppning om att  Klemperer skul]e 'uruppfcira sr lckena. l rktard i  doden lyser medkanslans vi i rme i  bade musik och

M e n K l e m p e r e r t v i n g a d e s t d r k l a r a , a t r h a r ' i n t e h a d e n d g o n  
( e \ 1 . o c h M 4 f r e r 1 . s e n g e n o m d e n p r o s t i t u e ' a d e  l u n g f r u n '

l l



Johanna Becl.  i i r  ful l  a!  den i i i l thel  l ions!1ircrna kande ldf
den ensamnla. fbraklade och ulstai t ta manni\kan.

I dc tvil berlirlelsena (nn den okainde sokitten ger Brechr
och Weil l  ut tr \ck ldr s ir l  vannlakt och si t t  raseri  c i ler \ 'er lds
kr igets vanvet i i !a mxsslakl  och slungar en skonlngsl6s an
klagelse mol de skyldiga: v i  al la.  som t l l l i i l  det af i  henda, r i l1
och med mddrarna. som ulan an protestera slapptc sina sdner
t i l l  kr igel .  Fajr  Brecht var hr l ln ingen av den oki inde soldaren
etr cyniskt hin -  f6rsr g. lorde vi  de ddda ansikrslosa. ano
nvma, sedan kunde vi  l i l ta den gA t i l l  evighcten osdrjda och i
vissheten att de inte kunde dteruppstii. Den andra berAfielsen
(nummer 5) er et !  s lort ,  Bach inspireral  reci tal iv med ar ioso.
som \lutar med bijnen ail avliigsna ltenen cjler den okainde
soldaten. tv detra triumftrdl lir Andock ilte ndd!iindigt". och

8e de dcjda ansikle.  Den avslurande tackkoralen : i r  en " io\
slng t i l l  nanen och k\ ldn- r i l l  h inlens ddl iga minne nten
ocksi i  r i l l  srdse( och djure0. sorn delar nranniskans vi l lkor.

\ lusikal isk! ar verkcr nrvcket t)  piskr fbr \ \ 'e i l l ,  aven om
al lvarel  Ar slc jre An of la annar\ .  Han har sj i l \ 'beionat af i  det
rnte il ironrskl menal. Orkeslcn iir eD lilen \\tillorkeslef .
dominerad av blAsare rnen ocksii med ginn. barljo och orgel.
Det bdr sagas aft dikrema iir i \it ursprungsskick ftan 192{l
talel  och al l ls l i  ski l jer s ig fr i r  de senare reviderade \ersioner
som dterf inns i  BrechI\  \anl lade verk.

Det i i r  et t  or iginel l l  och gr ipande verk \ le i l l  och Brccht
har dstadkomnit .  Himlen i i r  tvsr.  i lAnniskorna i i r  hi in\ isa. ic
t i l l  s ig sjalva och varandra. och dcn ddd son ldl jer av mdnsk-
l i g  o n d s k a  o c h  l i k g i l t i g h e t  a r  k u s l i g  o c h  n e n i n g s l c j s .  D d r
Berl iner Rct lui tnt  bl i r  t i l l  en bdn ont i l ledni in!kl isher och
Ateruppraftad \,erdighet.

@ Gunnar Rirgegdrd 1996

Orphei Drlngar i  Uppsala ar en lantntal .  u.adi l ionsr ik kor.
inen even en ovi i rder l i t  del  a\  det ntoderna svenska mLrsik
l ivet.  Inte bara desa. utan OD gl l ler som banbrvlande i  utr
vecklandet av dct modcrna a Lu|tpel la sirngen bland rrans-
kctrer.

OD grundades I 115.1 sort slnglcirening tor studen!er. som
dr'en var medlemmar aV andra kcircr.  Ll .detra uppslod n)cket
snart  en el i tgrupp bland manskdref.  \ 'ars ledande stal lning
fiamgilr iinnu klarare i dag.

I  menga lainder har manski j rerna sl : ipar efter den al l
minna utvecklingen inom korsjunganclet. Del var emelleilid
OD fiirunnal ar ra del i clen ibland som svenskt kiirunder-

verk betecknade forelse. soi l r  hef gi \  i l  svenska korer \ ' l i i lds

rykte. Anledningen r i l l  art  OD sx r jdigr f ( j l jde r idens lecken
lorde lramldr al l t  vafa. au Ldren redan l95l  l ick Eric Ericsorl
son ledare han har \ .ar i t  den \  ikt igastc pcf\onl igheten inonl
denna rcjrelse. Lndcr t_\rr io ar \ar han dir igent tn-OD. och
under en stor del  ar denna t id ledde han u€ 0\ de vik l igasta
kairerna i  S\er igc: Kanrmarki j ren. Radiokdren och OD. Under
de se\ s i \ ta i ren delade han ans\ 'arel  son ODis dir igenl ne. l
aleven Robetr Sui ld.  son nu har a\ losl  honom.

OD fdrlollar ovcr fit bred repertoar inon de mesi skilda
st i l r iktningar.  Aft  arbeta t i l l \annnans nted en \vmfoniorkestef
ar l ika natur l ig l  sonr af i  s junga r i l lsammans nied en jazzgrupp
el ler en fblkmu\ikgrupp. Kcifens al l ra egnasre donian ar dock
a uppel lu si lngen. den mesr ansprik l ful lc fomten av kcir-
! ing. I  detta sammanhang har OD:r f famfajranden i  hdg grad
pr: igLats av kul lur.  renhet och precision. Publ ik och reccn
senter r  helr  v i i r ldcn upphi j r  intc ai l  lbr\ inas i iver an kdren
ni isran uleslLi lande be\ l in av amatdr\ insare. Redan i  s lutet av
tifra sekler bolade OD bege \ie ulonland\ pii konsertresor.
och under de senaste 15 aren har kijren liral glAnsande inler
nat ionel la f ia lngingar under sina ! idslr ickta tumder. Inte si
i l  I ' r r r k r r  . e r  I  O D  \ . I l J ( " ,  b . i . l d  t n J n \ k o r .

Robert  Sund \ar ufsprungl igen ba\ i  OD. Senare gick han i
l i i r {  hos Eric Ericsot \ id \ Iusik}rogskolan i  Stockl tolm. och
han sanrarbetadc under i len!a l i r  med denne. Under ser: i ren
avl6sle de varandra \om ledrre for OD. t i l ls Er icson grck i
f e r s i o n .  R o b e n  S u n d  h t r  s l i s t d i r i g e r n t  d e  n e s l  b c k a n t a
kcirema och ar i iven inlemationel l t  en nt!ckel et terscikt  gaist
dirigent och inslrukrii. Dessutrrn har han gjorr 5iq en narnn
som komposi lc j f  och afangdr av k6rmusr{.



Vf' l  he : inging Apet oJ hhou ydl 'D.(  . rns(nd(r '  {r 'cn

I  \ ,  n  K l r . r o  ) r i r  ! , ' t l  J r n  l a n d \ t r i r n l  \ u r d e l  l l n  A u [

I  r r . ' 1 .  J < .  C l - u r c .  O r p h c i  D r 3 r r e d r  ! ( . .  r r  c b c r l .  F .

wi i re viel le icht einc Uberrreibung zu sagen. dal l  die Reak{ion

des Chorcs angesichts des Ti tels ein unmif ielbares Cef i ih l
\on Srclz und ldenri t ikr t ior l  t rar,  aber Snnd\[ i im rer: icherte.

drB er dic Idee zuN Stuck von einern Nrt t l rprogrlnrn inl

Fernsehen bekrm. $o pldlzl ich ein Cibbon ein \chnsuchts-
\ol les Lied b.gann . .und das gehcir te zun Schi in\ len. dN\

ich jerrals gehi jn hal le .  Diese Wore diei ten als Beruhi.qunS.
Der 195.1 geborene Jan Sandslrdm ist  sei l  19E9 Protc\ \ i !  l i i f

Konposit ion an der \ ' lusikhochschulc in Pi lel  t \ordlchsc'
d e n )  l n  s p i l e r e r  Z e i t  k o n n t e  e r  s e h r  g r o L J e  E r f o l l l c  \ e t -

zeichnen. rnit dcli .\,lt)tt)thikr Cot( arr) (fiir den Po\iLiltr\Ien

C h r i s t i r n  L i i d b e r g  g e \ c h r i e b e n l  B I S - C D - 5 l u / B I S  L D  5 : E r

uid der Opcr Bdrlr i  Bi t  ar h Nitk Cd,r. , .  L 'ber Tl t t  Srt t4i t t :

; \pcs ol  Khuo l 'a l  schrreb er in der Part i tur:  . .Da\ Sluck

b a s i c i l  x u l  d c r  \ l e l o d i e  e i n e s  G i b b o n s  i n  t h a i l i n d i . . h e n

Dschungcl.  Die Legendc erzahlt  !oi l  e iner Prinzessin. dle

ihrei l  ( in i ien belrog und als Slrafe lu eineln Gibbon vefs rn_

delt  Bufde. der ieden \ lorgen in Walde sein Klagel ied srrgei l

nul j le.  Eine \on Srndstraims Vorlragsvorschri f ien in del

Paft i tuf  \ol l te dei l  Hci fern nicht vorenthalten *erden:. .1)a:

Stt ick i \ I  r l r i l  lo l l  autsedrehtem Testosteron zu \ ingent \ \ i ld.

aber rh) thnl i \ch e\rkl  '

\ lehrt ' rc der Liede. rul  der CD beziehen sich aul dre

Liebe und der Kf ieg -  Gebiete. f i i r  die sich die \4enschhei l
(be\onderr ihr.  nl l innl ichc l iAl f teJ stets interessjei l  ru haben

schert .  Eine schnel le Reise durch cl ie Nlusikgeschichte kann

uns Beispiele geben: \1n den hof ischen aber auch burl . \ken

I- iebes\chi lderungen der Tfoubadourl)r ik.  den musi lalr \chen

B a t a i l l e s c h i l d e r u n g e n  e i n e \  J a n n e q u i n .  i i b e r  M o n t e v e r d i i

l ldt l , i l t l i  anturnsl  t ' luerr i ( t i .  Tschajkouski js / t1] .  bis zrt

den heurigen Tfauergesangen i jber die Leidel des Kriegc\
(elua Henr\k G6reckis Srrr / l rorra N,r- l  oder Pendarecki \

Trctt  :unt Cr ' t lcnAtn dn l i (  Opfer l1i ,?rsr i r t is) .  B€njamin

Bri t ten (  l9 l l -16) ! \urde vonr zsei len \ \ 'e l tkr ieg slark beein

I lul l t  und * urde bald ein t iberzeugler Pazi l is i  (der deut l ichsle

Au\druck seines Ab\.hcu\ f i i f  den Kf ieg ist  ver i lut l ich das

\4dr R(qui{ni). Eines seiner wenigen Lieder tiir \liiillerchor.

The Ballad (t Liftle Musgraw and Lad! Barndrd. slehl in-

desser ni l  sosohl deD imourdsen Schi lderungen aus dem 1 3-

Jahrhunde( in \€rhindung. als auci l  ni l  der unheinl ichen.

unsefer Zci t  nehe\teherldcn Wirkl ichkei l .  Der Text ist  ei ie

kleine pikrnle Err l ih lung mit  AusganSspunki lm stets sreder

kehfendcn Thcma der Troubadourlyr ik -  der Liebe des. lungen

\ lanne\ zur Frru hajhefen Ranges. Leider wird das Liebes-

paar \on ernenr Pa:rcn eDldeck!.  def den EheSatten da!on er

zr ihl t .  und cinc uahrhaf i igc JaSd aul die enlf lohenen TurIel

laiubchen fol-qI .  be\or der enlzLinle Ehenl{nn mit  k l i r renden

Schl i isseln die herdei n ihrem Ve[leck nackt f indel.  und sie

mir ernei l  einr igen nlcht igen Hieb vom irdischen Leben

!ennr.  Def sesumle Ablauider Handlung die erre€ite Flucht

cies Liebe'prxfc\  ins \ 'ersteck. Lord Barnards whhnsinnslagd

und die \chindl ichc Ent lafvung - wird in Bri t ters \4usik
picr i i r \ \ol l  ge\chi ldef i .  fhe Bal ldd of Lir t le Musgrdte anl

1,./r/r B(, /Lrl?l rrligt eine Widmung dn ,.Richard Wood and the

n u s i c i a n \  o f  . ) 1 ] a g  V l l B  -  C e r m a n v  -  l 9 ' 1 3 ' .  D a s  S t i i c k
\  u r c l c  n i l t  r n d ! ' r e n  W o r t e r  f l l r  e i n  G e l a n g e n c n l a S e r  i n

Deut\chhrd geschricben. wo man an\cheinend eine sehr

enrbi t i i i \e i l rusikal ische Ti i t igkeit  hal te.  [m Fehruar 194: l  !er-

in\ tr l te!e nlan dort  ein Fest i la l .  das u.a. ein Orchesterkonzert

bol re\  $rr  gclungen. 29 \ ' lusikef ausl indig zu machen) nl i t

Ro' \ in i \  Oulert i i re zt t f r  Burhiet \on S{i l14. Moz{rts F1. iar '

Jt t t : t r t  in D-Dur. EIgars Drei  / rarcr lsr/rcx ldl?:ar l  und Schu-

bai l (  Frr?ir . ,  S\nl lni l ie.  Bei einem anderen Konzert  dir i -

gierre Richirrd wood. der oftensichtlich die Triebkraft hinler

dcm Fesli\ al war. die Uraufiihrunlr \on Brittens neuer Ballade

mir eincm l \ ' l l innerchor !on etsa 30 St inmei l .

Gustav Holst (l 87.1 193,1) und Ralph vaughan Williams

1 1tr_l  l t l58) \{crden rnaDchmal als jene Kontponislen be-
r c r c h n e r .  d i c  d i e  e n g l i s c h e  V o l k s m u s i k  s i e d e r  i n s  L e b e n

riefun \ \ ' ie Bart6k in C)steuropa reisten sie in ihrern Land

herum un. l  zeichnelen \ le lodien xuf.  die sie auf den Lande

horlen. Viel leichl  kcinnte man beheuplen. ihre Lelstungen
reien noch heroischer gewesen als jenc von anderen dama

ligcn Volksmusikaufzeichnern. Zum Lnlerschied von Ost-

curopa. Skandinavien, Spanien und anderen Gebielen mi l

einer lchendjgen volksmusik!-adi l ion $ar der Volksnusrk-

schatz in England nichl alrf dieselbe \l'eise allSenein zugaing

l ich. \ ' ie lc dcr \4elodjen. die sie fanden. t 'aren in vergessen-

hci l  geralen. aber sie wurden nun dadurch f i i r  die Nachuelt

gercttar.  dal j  s ie herausgegeben \urden. und viel le icht vor

al lem dadurch. dal l  dic Volksmelodien bald in cl ie ei l le ie

) ' lusik cler bcjden Komponisten aufgenommen wurden Die

z\\ei  vor l iegenden Lieder scbi lc lenl  r$ei  \efschiedenc Aspekte

der Liebe. wie sie in der VolksdichtunS beschrieben r i rd -

dcn t f l iunrer isch schnsuch!s!ol ler.  \ \  ie in Vaughai Wil l iams



The Turtle Dove. tnd in Holsts lrre Blacksmith die etwas
handitstere. robuste Schi lderung des vir i len Mannes. des
Grobschrniedes. der seinen Hamrner mit  solcher Kraft  und
Praizision schs ingt, da8 die Funken ffiegen.

1937 hatte der brilische Dichter Stephen Spender aut' der
republ ikanischen Seite am spanischen Bi i rgerkr ieg lei lge,
nommen - nicht als Soldat, wohl aber als Beobachter Seine
Erlebnisse in Spanien wurden zum Ursprung einer Reihe von
Kriegssedichten. darunter A Stop||atch and an Orilnance
Mcp. das den Augenbl ick schi lden. in dem ein Soldar im
Kampt'  f l i l l t .  1939 trai  Spender in London den amerika
nischen Komponisten Samuel Barber (1910,81),  dem er das
Gedicht widmete. Nach der Heimkehr in die USA 1940 ver-
tonte Barber das Gedicht f l i r  Mennerchor und Pauken. und
das Werk wurde wiihrend des Kieges mehrrnals aufgefiihrt.
Wegen der lechnischen Schwier igkeiten f t i r  den Chor f i igte
Barber bei den ersten AufTi ihrungen einen Klavierpart  als
Unterstiilzung hinzu. und spater verdffentlichte er auch eine
Fassung f i i r  Mannerchor.  Pauken und Blechblasensemble.
Hier tr i rd aber die Urtassung gebracht.  Das Gedichl  schi lden
in scharfen Bildern q ie der Todesaugenblick des Soldaten in
eine Euigkeit  ausgedehnr wird -  uie.  als er zu Boden f l l i t ,
die Uhr mit solcher Kraft vom Handgelenk geschleuden wird.
daB die Zeiger stehenbleiben, und wie die Kugel ihn von
seinen Kaneraden rei i j t ,  von der lebendigen Gemeinschai i
zur endgiiltigen Einsamkeil alles zum Kehreim ..All under
the ol ive f fees' .

l ldebrando Pizzett i  (1880 1968) kann rrorz des relar iv
bescheidenen Umfangs seines Schaflens als einer der wich-
t igsten Chorkomponisten des 20. Jahrhunderts betrachtet
werden. P?r un morto \|urde 1913 geschrieben und isI Teil
der Due canzoni chot?//, deren Texte aut griechischen Volks
liedern basieren. Pizzetti enrtalrete bereirs fii.ih ein starkes
Interesse fiir die Madrigalisren der I 6. urld 17. Jahrhundene
Marenzio. Lasso. Vittoria. Gesualdo und Monteverdi was
an seinen eigenen Chorkomposit ionen zu erkennen isI .  So-
wohl die rafi'iniene Texrbehandlung als auch die haiufig chJo
matischen und stark expressiven Linien der Stimmen und das
polyphone Stimmgeflecht sind mit den alreren Meistem ver-
wandt. Der Text ist eine Ubersetzung eines griechischen Volks-
l iedes. Die Szene mutet wie ein Fragment aus den home-
nschen Erzahlungen an, oder wie eine der stiiisierten Szenen,
die man auf griechischen Umen beobachten kann. Sie schilden
die Beerdigung eines Soldalen, und seine Freunde besratten

ihn am Ufer, wo er das Rauschen der Wellen und das Sausen
des Windes hiiren kann.

Der ijsteneichische Komponist Johann Nepomuk David
( 1 8 9 5 - 1 9 7 7 )  h o l t e  v i e l e  s e i n e r  C h o r s i i t z e  a u s  d e u l s c h e n
Volksliedem. Wit zogen in das Feld ist ein deutsches Solda-
lenlied aus dem 16. Jahrhundefr iiber eine Schar sorgenloser
Krieger. die ins Feld ziehen. ohne sich um Celd. Wein oder
Essen kiimmem zu milssen. David lieB sich von vielen ver-
schiedenen St i len inspir ieren. von gregorianischen Hymnen
und Josquin des Prez bis zu Debussl und der ser iel len Tech-
nik von Schdnberg. Er kann kaum als Avantgardist bezeich-
net werden, und sagte einmal.  die Musik sei  nichr lebendig.
wenn sie kein Publikun erreiche. weswegen er nur Musik fiir
den dffentlichen Gebrauch schreibe. David verwender haultg
Kanontechniken und rhythmische Ub., tascuungen, so aucn
in Wir .ogen in Llds Felrl. wo Velodiebruchstiicke und Klang
bldcke unter verwickelten rhythmischen Verschiebungen zu
ernem ziemlich komplexen St immengewebe verl lochten
wetden.

Peter Cornelius (l 814-?.1) war ein Schauspielerkind, und
durch das Theatennilieu bekam er bald Lust zum Dichlen. In
einer Lebensskizze hob er seine lebenslange Zwiespaldgkeit
hervor den Drang so$ohl zum Woft als auch zum Ton. zur
Literatur und zur Musik. Erst mit etwa zwanzig Jahren ver-
lieB er die schauspielerische Lautbahn zugunsten der Musik.
Er beschrieb, wie er in seiner Jugend mit einem abgenuzren
Exemplar von Goethes Gedichten in der Tasche i iber die
Felder ging, und sich dabei von den Worten berauschen liell,
die er laut sprach. und zu welchen er Tdne und Aklorde fand.
Dieser Augenblick war laur Comelius selbst itir sein gesamtes
Leben entscheidend, und in seinem Opusverzeichnis l inder
man auch vorwiegend Vokalmusik: Opem, Lieder und Chor
gesange. In den 1850er Jahren geriet  Cornel ius unter den
Bann Liszts und Wagners, und er gesel l te sich zur soge-
nannten neudeutschen Schule. die aus Komponisten der
Genemtion nach den beiden Vorbilden bestand. Wie Wagier
wol l te er s ich selbst als dichter ischen Musiker sehen (Liszt
vertonle Librigens mehrere von Comelius Gedichten), und er
verkehrte auch in Kreisen, wo der ki inst ler ische Ausdruck
ebensoSut mi l  Worten wie mit  Tcinen formul iert  werden
konnte. Der alte Soldal wurde zu einem Text von Joseph von
Eichendodf geschieben, einem engen Freund aus den Studien-
Jahren.



Hugo Distler (1908-42) war eine der Triebkrafte hinter

d e r  d e u t s c h e n  K i r c h e n m u s i k b e w e g u n g ,  d i e  A n f a n g  d e r

l930er Jah.e die al ien Barockmeisler Bach, Buxtehude und

Schi i tz hen. orhob - jener Bewegung. die als , ,neue Sachl ich-

keit" bezeichnet wurde. Distler hatte 1937 ,10 einen Posten an

der Sruftgarter Musikhochschule als Lehrer fiir Musiktheorie.

Formenlehre und Chordirigieren. Zum Lehrauftrag gehcjfte

auch die Leitung der Chdre der Hochschule. und t i i r  s ie

wurde u.a. das Marike-Chorl iederbuch op.19 komponier l .

dem Der Tafrbour entnommen ist .  Dieses Chorl iederbuch
besteht aus .[8 Venonungen von Gedichten Eduard Mdrikes -

2,1 firr gemischten Chor, 12 fiil Frauenchor und 12 fiir M:inner-

chor. Das Untemehmen war zweifelsohne beeindruckend und

kiihn. nicht zuletzt in Anbetracht dessen. daB ein Vergleich

mit Hugo wblfs Vertonungen von Morike-Texten unvemeid-
lich war. Distlers Einstellung zu Mdrikes Gedichten war aber

radikal  verschieden !on jener von Wolf .  Im vor$of l  zur

Sammlung spricht er von der rhythmischen Krali und Bere-

gungsfreiheir der Gedichte. und er hebt sogar hervor. dalj sie

seiner Meinung nach den poet jschen lnhalt  auf eine . \ r l

obiekt iv betrachteten, die an die des Volksl iedes er innerte.

Das Int ime und Subjekt ive in diesen Gedichten. das HuSo

Woll so sehr gefiel. ist liir Distler etwas Zweitraingiges. Disl-

lers Musik (nicht zuletzt  Der Tdmbaur) bietet.  wie bei so

vielen rndercn deutschen Komponisten aus jener Zei( .  rhl  th '

mische Vitalitat und Entdeckerfreude (Hjndemith isI naltirlich

sehr nahei.  aber die Sammlung ist  st i l ist isch auffal lend viel

falr i t .  und sic ist  soi l i t  e ine Glanzleistung des Chorgesangs.

Als Teile des Mt)tike Chorliedefiu.rcs bei einem Chorfesli
val  in Graz im Sonmer 1939 aufgeft ihn wurden, waren slch
die versammclten Expenen dariiber einig. diJ3 dies der Beginn

einer neuen Chorepoche sei.  Bald darauf brach der zwelte

Wellkr ieg aus. und drei  Jahre spZiter.  19,12, beging Dist ler

Selbstmord. da er es nicht schaffte. weiterhin unter dem eisen-

hanen Druck der Nazigesellschaft zu leben.

R o b e r t  S c h u m a n n  ( 1 8 1 0 - 5 6 )  h i n t e r l i e B  k e i n  g r o l ] e s

Schaften fur Miinnerchor. und der Grol3pafr dessen, uas rot-

l iegI.  $urde innerhalb einer ganz kurzen Perjode Ende l8 '17

und Ant'ang 18.18 geschrieben. Schumann wurde im \oven-

ber 18,1? Leiter der Dresdener Liedenafel. aber er wurde bald

der bescheidenen musikalischen Ambitionen des Chores tiber-

drtissig und erkliine in einem Brief an einen Freund. er kdnne

die ..ewigen 6/,1 Akkorde des Mannergesangstils" nicht mehr

leiden. !on denen das traditionelle Repenoirc fiir Miinnerchor

fast zu zerbersten schien. wihrend der kurzen Zeit ais Diri_

gent brachte er es aber auf etwas iiber zehn Stiicke. ,ie Xos?

stand im Tau gehort  zu seinem op.65. Ritornel le ron Ft

Ri i (kert  in kunonisthen l le iser.  Die Sammlung besteht aus

sieben dem Dichter ge*idmeten Kanons. aber es gibt kein

mechanische\ :.lachahmen in Die Rose stdnd in Tiu Eher

nutzle Schumann die Kanonfomr meisterhaft ilus. um Riickens

konzenrien l ! . isches Bi ld einzufangen.
Franz Schuberts (1797-1828) St i indchei l  ist  in jeder

Hinslchl  eine cchle Serenade. Sie wurde von einem seiner
juneen Freundc als Geburtsta8sgeschenk fiir die Verlobte des

Freundes beslell!. Die gemeinsame Bekannte Anna Frcihlich

*urde als Solistin ausgewiihit. Sie gab Gesangsuntenicht bei

einer wiener Musikschule und hatte viele hof lnungsvol le

Medchen (darunter die Verloble) als Schiileritrnen. Der zun

selben Freundeskreise gehdrende Dichler Franz Gri l lparzer

steuene den Text bei. und in Tagesschnelle hatte Schubeft die

Serenade vollendet. Aus reiner Zerstreutheit haile er das Ge

dichl zunechst ftir Altsolistin und Mainnerchor gesetzl, aber

da es von Anna Frdhlich und ihren Gesangsschiilerinnen inter-

prelien werden sollte, mullte er ejne neue Fassung mit Frauen-

chor nachen. Das Stiick wurde an einem Abend des August

1827 vor dem Fenster der Angebeteten uraufgefiihn.
1930 komponierte Arnold Schi inberg (187' l  1951) die

Sechs Stiicke fiit Miinnerchor op.35. Er schjckte die Lieder

an Orto Klemperer,  der damals Dir igent an der Berl iner

Krolloper war (zu jener Zeit die experimenlellste Biihne der
Sradr). in der Hoffnung, dieser wdrde die Stticke zur Urauf:

frihrung bringen. Klemperer muJlte aber erklaren. da13 man

dorl  keinen Miinnerchor habe. der eine so schwier ige A

crppel la Musik meistem kcimte. Der phi lhannonische Betul \-

chor miiBre ja auch fiir die Proben bezahlt werden. und da

nan befurchten miiJlte. daB deren Anzahl unter diesen Um

sldnden stattlich werden wiirde, meinle Klemperer. die Sache

sei nicht durchi i ihrbar.  Die Texte zu den sechs St i icken

slammen von schtjnberg selbst und sind durchwegs mehr oder

weniger phi losophischer Arr.  verbundenheit  ist  ein Denk-

spruch. der von dem Bedarf an menschlicher Gemeinschatt.

dem Leben zusammen mii Andeten oder fiir sie spricht. Er

richtet sich in direkter Anrede an den Leser,lHorer und ist in

z*ei  Srrophen aufgetei l t .  ln der ersten behauptet Sch6nberg.

man sei in der Welt  nie einsam. es gabe stets N{enschen. die

berei t  seien. einem zu helten. vom ersten bis zum lelzten

Atemzug. Der zweite Tei l  sagt:  so sol ls l  du auch anderen



hel len. dadurch lel l lcnd. dr l . l  du zuf Gemain5chal i  gehdrst
Du bleibst nicht al lc inl  Kompositor isch isI  die \?tbun. l( i l -
, . r1 fat ' l in iert  aufuebrul .  lm zwei len Tei l  des Stuck\ efschein!
dreselbe \{el f i i ic ui lc l  Beglei tunl l  s ic inr efsten. hier al lcr
dlngs in sdkte gcspiegelrer Form. \  ie ein Gegenstt jck ru den
zwei Betrachtungswcisen des Te\ les.

@ Ola t'ordenJbrs 1996

F \ J .  B e r l i z p r  R ? q u i e n  \ a n  h u r t  $ e i l l  l r J  B e r r o l r

I  l B r e . h t  i ' l  n i l t  U e i l l .  e i ! ( i l e r  \ \ u n e n  e r n  \ r r . u .  l - .  d i c
I-, Gefiihie des nodcrncn Croljsrxdonenschen angesichts
d e s  T o d e s  z u m  A u s d r u c k  z u  b r i n g e n .  o d c r  e i n  p r o f a n c s
Requiem. Es $urde im Auf irage des Frankfuf ler Rundlunks
Ende 1928 geschrieben. und Weil l  war eindeurig begeisrerr
von dieser neuen \ ' lctgl ichkci t  f l i r  einen \ Iusiker,  einen sehr
grol jen Hi i rerkrci \  zu erreichen. Die Nlusik \urde /u berei ts
vorhandener Cedichten re\chr ieban. dl ! -  vor Wei l l  und dcnt
Dichter selbst.  Bcr lol t  Brecht- au\gest ihl t  surdei l .  \ach def
ersten AutTl ihrung in Frankfur icr Rundfunl 1929 nrchte
Weil l  nehrere Umarbei lun!en. \ lanche NLlntdlern sufden
gestr ichen und fanden ihren \ \eg in andere \ \ 'erke. oder
wurden Solostt icke. andere \unmern trurden hinTugef l igt .
Die vor l iegende Aufnahmc br\ ief l  rui  der \on Drvid Dres
herausgegebenen kr i l iscl ten Edir ion aus dei l l  Jahre 1967. Das
Werk hat zwei paarq'eise aufgestel l tc I iohepunkle: Nr.  f  J
i iber der l  Tod zweier Frauen und \r .- l  5.  dic Erzl ihlungen
vonr unbekannten Soldaren. Als Ecksalze l inden \ \  i f  den z$'ei-
rnal  gespiel ten G/?l l i 'a 1)al lc lrorzl .  der:owohl als Praludiunl
als auch als Post ludium dienL

An zentraler Stel le des Werkc\ s l t 'h l  c ier anonrme. rrn
niemandem belrauerle Tod. und dic \ lot i \e \ ind ztreier lei :
der Massentod des soeben heendetcn Krieqe\.  und der ein-
same Tod des Grol lstadtnrenschen. ]n def g(xcsken Schi l
derun!:  der Leichenfahrt  def Frau inr Flut leucl trel  die W:i lme
des Mtrgefiihls in Musik und lexr. und '/irt{r'l. dus Lied iiber
die prost i tuierte . .Jungt lau Johannr Beck. zeigr.  wclche Zlf l
l ichkei!  die Ki inst ler l i i r  den einsamen. \ 'arachtelen und aus
gesb13enen Menschen empfanden.

In den beiden Erz2ihlunaen uber den unbekannten Solda-
ten br ingen Weil l  und Brechl ihre Hi l f losigkci l  und ihre Wur
tiber das wahnsinnige Ma!senschlachten des \\'eltkriegs zunr
,A.usdruck. und sie schleudcm den Schuldigen eine \chonungs
lose Anklage zuj uns al len. die wir  er laubten. dal l  es ge\chah.
sogar den Mti t tem.. l ie ihre S6hne ohne Proresre in den Krieg

gchen l ie l jen. I :ur tsrtchI snr dr\  I lu ldigerr r ' ines unbekannten
Soldalen ein Hohr -  ruer\ t  nlachtcn I i f  d ie l i te i  !e) icht\-
los. anonym. darln koi lnlen \ \ ' i f  \ ic Lubeu'rucn in die Etr ig-
kert  {ehcn h\5en. in der Gc\\  i l jhci t .  daB : ie niehr aufersrehen
lonnten. Die z\ \ 'e i le Erl i ih lung ( \ r .  5 )  i i t  en sroLles. \  on Bach
inspir iei les Rczitat i \  mrt . \ f io!o. d! \  nr i t  der Bi l tc endca. den
Slein i iber dem uobekcnntcn Soldrter lu ent lcrnen. und dei
Tden eir  Gesicht zu seben. I)cf  rbsrhl iel len. le Dunkchorul
i s t  e i n  . . L o h g e s a n g  r n  d i c  N n c h t  L r n d  d i e  K l l l e .  a n  d a s
schlechte Cedachtnis des Hintnrcls.  aber auch an des ( i ras

und die Tiere. c i ie dic Bedingunl lcn des Menscher !ei len.
N{usikal isch !eschcn is l  das \ \erk fr : i r  wei l l  \ehf r)pisch.

obwohl der Efnsl  grdl lef  ist  al \  son\t  hiui ig def Fal l .  Ef be
lonte selbsl .  cr \c i  nicht i roniseh gen1ei i l .  Das Ofchcsrer i i t  etn
k l e l n e s  . . \ \ c i l l o r c h e s t e f  .  \ o  d i e  B l i i s e r  \ o r h e r r s c h e n .  e b e r
auch mil  Ci i larre. Bxn. io Li l rd Orgel.  E\ sol l te be()ot t reralen.
d a B  d i e  ( l e d i c h r e  i n  d c f  u r \ p r t i n g l i c h e i l  F t s \ u n S  e u s  d e r l
I  9l0er Jahren crscherncr.  und \ ich sont l l  ron dan \pi lef  re\  i
d ierten Fa\sLl igen LlcI  Br.chl ,Ce!annaussrbe unterschciden.

Wti l l  und Brechl \chut in hief ein or ig i le l les und ergrei-
teldes \ \ 'erk.  Der Hinmcl scb\\eigt .  dic Nletschen sind aul
sich ielbsl  und einandcr urcesiesen. und dcr Tod. der sich
au\ dcm Bdsen und dr-f  Gleichgi i l r igkei l  c les \ lcnschen er-
gibl .  is l  unhcinl ich unci s innlos. Das Berl ind RrqTarru wird
zu einef Binc un \ lcnschl ichkei l  und u iederer ichrete Wii i le.

@ Gunnsr Biryegtrd 1996

Orphei Dringar (Die S(jhne dfs Orpheu\) 1g5 l lppsala i : r
eln l l tcr .  l ra. l i l ionsr! ' ichcr Clhor.  aber auch un!crzichlbarer
Tei l  des zei tgencissirchen \ lusikseichehen\ in Sch$eden. Ll ic l
nichr nur drs. OD gi l t  r ls bahnbfechend in der Entr icklun-g
des modeillen d r d/?.1/d-Gesrnaes tiir N,{anrrercltore

O D  r u r d c  1 i J 5 3  a i r  c i n  C c s r n g s r e r e i n  \ o n  S r [ d e n l e n
geefundel.  die ruch \ l i rs l ieder !on anderen Chdren waren.
Aus diescn Anlainl lcn hcrau! ertstand sehr bald eine El i tc
gruppe unter \ l i innerel loren. dcrcn fuhrende Po-. i l ion heute
i loch deul l icher rum AusdNck kornmt.

In \  ie len Li i rrdern \ incl  dic l \ ' l l innerchi i fe hinref der Eir-
wicklurg ales ChoAi i lgei ls in l  al lgenlainen zurl ickrehl ieben.
OD uar es jcdoch beschied.n. rn einer zuuei len alr  . .sch$e
d i s c h e !  C h o r $ u n d e f  a f o \ l r o p h i e r t e n  B e $ c g u n g  m i t z u ,
u i r k e n .  d i c  \ c h s e d i s c h e n  C h o r e l t  s e l t $ c i r e  G e l l u n - g  v e l
schal l i  hat.  Der ( l runcl  seshalb OD schon l iuh den Zcichen
der Zeir  fbl- t le.  i \ l  \ornehmlich dann zu sehen. cial j  d ie wich



l igstc Persoi l l ichkeit  .Liesef heeindruckeiLlen Entsrcklung

derberuhi l te Chorlei ler Er ic Ef icson. berei ts l95l  die Lel lur lg

\on OD i ibemrhDr. Ef icson lerbl ieb vierzig Jahfe hig Dif i

lenr \on OD und lei tcte tr ihrend eines grolJen lei ls die\cr

Zci t  die cirei  badeutcnd\ten Chonereine in Sch\\ 'eden: dcn

Stockholmaf KanNerchor.  dcn Chor des Schwedischcn Rund-

lunks urd OD. ln dcn lctztcn scchs Jahren lrug er die \ ieranl

wortur8 als Chomrei\ ter von Ol) geneinsam mit  sern.nl

Schule. Roben Sund. der ihn nunmehr abgeldst hat

OD verl i igt  tber ein brei les Repertoire verschiedenster

S! i l r ichtungen. Die Zu\amilenarbei l  ni !  einen S\Jnphonie_

orchester encheinl  ebenso nat i i r l ich tr  ie die mit  einen JazT'

ensemble oder einer lbl lsmusikgruppe. Ureigensle L)onl ine

\on OD isl  jedoch r1. ' r  d-r ' . r / )?D(//d-Gesang. die an\pruch\ '

\ol lste Form des Chotsingens. Hier sind Kult iv ierdlei t .  Rr ' i r l

hei t  und P[ iz is ion cles Tons zu herausragenden N' lerkmrlett

der AufTi jhrui lgen \  on OD geworden. Publ ikuN und Kri l iker

in r l ler \Velt  st !urr ! 'n imnler wieder dari iber.  dal l  : ich clcr

Chof fa\ t  alr ! \chl iel j l ich aut nichtberuf l icher Sainsem /u'

sammeitelr t .  Berei ts zu Ende dcs !ergangenen Jahfhundai l \

begab sich OD efslDal\  auf Konzcr$eisen ins Ausland ui ld in

den leizten 15 Jalrrci l  hnl  dcr Chof aui Jeiren ausgedchntcn

Tourneen slalnzende inlernat ionale Erfolge gcfeier l  \ ichl

\ \enise Kri l iker sehen in OD den besten Nl i innerchor der

Clhof lneister Robert  Sund. Lnspf l ingl jch Bassist  bei  OD. gttrg

spi i rcf  /u Eric Eric\o1 rm Slockholmer Mrrr ikkon\er\  r lorrunl

r r  
" r .  

l  < l  L  l r n , l  l _ . r l  l J h r c l J l l a  l l  i l  t r i i " "  |  / L ' a l  l l l l ( l l j ( '

\  i rkt .  Sr-chr Jahre hDg u'echselten t ich die beiden als L.-r tel

der OD rb. bis Ericson vor einigen Jahfen in den Ruhcsland

tral .  Robert  SLrnd gast ier le bci  den hedeulend\ten \ch!\e_

cl ischen Chi i ren leSeben und i \ t  duch inlernai ional em \ehr

: lef iaglcr Gasldir ig.nl  und Instrukleuf Aul]erdem hat er i lch

r ls Koi l rponlsl  und Bearbeiter von Chormusrk eiren r"ai lei l

gernacht.

f  e '  \ i i lges .hantci l rs dc Khao ,ai  de Jan Sandslrom

!  , . r  . r n <  \ . r i r n i , r , l (  d  o r p h < i  D r : r n P J r  C c  . e r r i t  o e u t

l - J c r r t  c r . t - c r r  J c  d i r c  q u r  l c .  I n e r n b r e -  d u  t h ' r u t  r e . r '
grfenr imnlddintenenl avec un chaucl senl iment de f ief iC el

d idcnt iheat ion quand i ls entendirent le t i l re mais Sandstr6m

i Li(Dn! \r  parole d honneur que le morceau avai l  6td inspir€

d un progrrmme de til6vision sur la natrlre oi un male gibbon

entonne solrdainement ur chant plein d espoir  "el  c 6tai t

p a f n l i  c e  q u e  j  a \ a i s  e n l e n d l l  d e  p l u s  b e a u  C e s  p a r o l e s

l i rrcnr rpai \ai l le\ .  Jan Sandsi l i jm (nd en 1954) est proiesseur

d c  c o n r p o s i r i o n  a u  c o n s e r ! a t o i r e  n a t i o n a l  d e  P i t e l  d e p u i s

lgl tq ci  i l  r  r€rcemnenl remport6 un grand succEs avec son

\ l t torhi l .  C. i l ( t ' r [o ( .eci t  pour le trornboniste Chdst ian Lind-

bergr BIS CD-538/BISI-D 558) el  l 'open Bombi Bit t  et  Ni(  k
( rrr  a 'r  I l  r  lu i  meme inscr i t  les commentaires suiYanls dans

la prrr i t ion de I l .  sr?( i , ,q Apts t t l  Khtto y.r l ;  'Le morceau

est bir i  sur lu nr€lodie d un male Sibbon dlns la lungle lhai-

| rndr lse. La l igeDde rapporte qu'une pr incesse qui avait  t rahi

son nrari ful punie en dlmt charg€e en gibbon qui doil chanter

chaque matin \a conplainte dans la foret Line des indica-

l ions de Sandsfoi l  dans la musique ne doit  pas dchapper aux

nudrteur;r  "Le nlorccau doit  €Ire chanle aPras avoir  tai l  ]e

plein de lestostdrone: sauvagenent.  mais rvec un rythme

r \ 3 t t - -
Plusieurs cles chansons du disque louchent i l  l  amour el  al

le guerre des s\ iets pour lesquels l 'hunlanitd (sui lout La

n l o i l i !  i l r r s c u l i n e )  s e n b l e  n e  j a m a i s  a \ ' o i r  p e r d u  i n t € r C l

Q u e l q u e s  p l o n g i e s  r a p i d e s  d a n s  l  h i s { o i r e  d e  l a  m L r s i q u e

f e u \ e n t  i l l u s l r e r  c e l t e  h ) p o t h E s e l  l e s  n a r a t i o n s  d  a m o u r

burl ! ' \que et de cour du temps des troubadours l )r iques. les

descript ions de batai l les en musique de Janequin enlLe autrcs

cn pa\sen! par tes Mutltigdli 4rrol?rr . .gr.rri., i de Monte-

verdi .  I  f r&ru1rr.  1l i / l  de Tcbaikolski  jusqu aux chants tu-

rr ihres cl  aujourd'hui  sur la souf lrance de la Suerre (par

e\enrple la .Srr{) l?or i? ,d J de Henr}k G6recki  et  l / ral  sur les

\ ic l inre\ de Hiroshirna de Penderecki) .  Benjamin l l r i t ten

L l9l l  1976) fut  fortement int luenc€ par la scconde guerre

i londiale cI  del inl  tdI  un pacit is le convaincu (son ddgoi l t  le

flus nlrrqu6 pour la guere est probablemetx e\prrnd par lti//

rQrqr i t l r  t .  Une cle ses rafcs chansons pour cheur d honlmes'

The Baltad of I'ittle Mttsgrave and LadJ Balrdrd. a cepen

drnt c le:  l iens dvec les tableaux d anlour du l l 's idcla et la

, : r . . t r c  r e u l t t e . l e  I  e r c  r u i . i n e : t  l r  n o t r c



Le lexle est une pet i te narral ion piquante bas6e sur le
thEme employ6 frdquemment dans les chansons des trouba,
dours 1'amour du jeune homme pour la lemme qu i l  admire.
Les amants sont malheureusement decouverts par un page qui
raconte la chose au mari  et  une v6ri table poursui le s 'engage
contre les amants en fuite avant que le mari en colere ouvre
maladroilement la senure de leur rcfuge et les d6couvre tous
deux nusl dans un accCs de coldre. i l  ravir  la vie de Lir t ie
Musgrave et de Lady Banard d'un seul grand coup d'6p6e.
Toute la sui [e de! dvdnemenrs la iui te passionn6e des
amoureux al leur refuge, la chasse acham6e de Lord Bamard
el la ddcouverte honteuse est minut ieusement conserv6e
dans la musique de Bdtten. The Bal lad of Li t t le Musgrate
anl LdLr- Barilail po(e la dedicace suivanle: "Richard Wood
and the musicians ol  Of lag VIIB -  Germany - 19,13".  En
d autres termes. le morceau esI dcr i t  pour un camp de con-
centration en Allemagne. TouI porte d croire qu'on avait dans
ce camp de hautes ambit ions musicales. En f6vr ier 19.14. on
avail afiangd un festival compoilanl entre aufres un concen
orcheslral (on avair r6ussi i rassembler 29 musiciens) offrant
I 'ouvef iure du Barhier t ie Slyi l l t  de Rossini ,  le Coxc?//o
pour flite en rl mdjeu de Mozart. a/?is Danses bayaroist:s
d Elgar et la S|-ntphonie xo -5 de Schubert. Lors d'un autre
concen, Richard Wood. qui 6lair de toute dvidence la lbrce
m o t r i c e  d u  f e s t i v a l .  d i r i g e a  u n  c h c u r  d ' h o m m e s  d  u n e
trentaine de voix dans la crdat ion mondiale de la nouvel le
ballade de Briften.

On di t  parfois de Gustav Holst  (  187,1-1934) et Ralph
Vaughan Wil l iams (1872-1958) qu i ls sorrL rcs compostreurs
q u i  o n t  r d v e i l l d  l a  m u s i q u e  f o l k l o r i q u e  a n g l a i s e .  C o m m e
Bartdk le fit en Europe de I'Est. Holsr et Vaughan Williams
parcoururent leur pays et mircnt par €criI des mdlodies enten-
dues i la campagne. Oi pounait soutenir que leur appon a
6td plus h6roique que ceiui  d 'autres chercheurs contempo
rains de musique folk lor ique. Contrairemenr A I 'Europe de
I 'Est.  la Scandinavie. l  EspaSne et i  d autres regions oi i  la
musique folklorique avair 6fd une tradition vivante, le tr6sor
de musique folklorique en Angle!e0e n'6tait pas r6pandu de
la meme fagon. Plusieurs des n6lodies qu' i ls d6nichdrent
6taien! tomb6es dans I oubli mais. grace aux iditions et, sur-
tout peufCtre, parce qu'elles se rclrouvdrent bienlot dans la
musique des compositeu$, elles furent sauvegard6es pour la
post€rit6. Les deux chansons qui se lbnt ici les repr6sentantes
de l ' int6ret des compositeurs pour la musique folk lor ique

anglaise exposent deux aspects diffdreits de I'amour. comme
le decri t  la po6sie fblk ior ique - I 'amour reveur languissant
dans The Turtle Dove de Vaughan Williams, tandis que Zrr?
Blacksmith (Le Forgeron) d6peint le gai l lard robuste, le
fbrgeron, qui manie son maneau avec une telle force eI prdci-
\ l o n  q u e  l c \  e l i n c c l l c .  \ o . e n t  d e \ a n l  . J  c t ' t n l u r e .

En 1937. le podte br i tannique Srephen Spender avait
panicip6 i  la guerre civ i ie espagnole du c6td des rdpubl icains
- non pas comme soldat mais comme observaleur Les expd-
nences vdcues en Espagne iurent la source d'une sdrie de
poemes de guene donr A Stopvatch and an Ordnance Map
qui ddcr i t  l  instant oir  un soldat tonbe au combat.  En 1939,
Stephen Spender rencontra le compositeur am€ricain Samuel
Barber (1910-1981) i  Londres er i l  tu i  dddia le podme. De
retour aux Etats-Unis,  Barber mit  le poime en musique pour
chcur d'hommes er t imbales et i l  fut  exdcurd plusieurs fois
au coun de la deuxiame guene mondiale. A cause des diffi-
cuh6s technjques pour le cheur,  Barber ajouta une paf ie de
soulien au piano pour les premidres ex6cutions; i] 6dita plus
tard une version pour chcur d'hommes. t imbales et ensemble
de curvrcs. Le morceau est prdsenl6 ici dans sa version origi-
nale. Le poame d6cri! en images prdcises comment le moment
de la mon du soldar s '6tend e I 'dtemit6 comnent,  alors qu, i l
tombe sur le sol. sa montre est projetde avec une telle lbrce
de son polgnet que les aiguilles s aretent et comment le bou-
let I'arache du groupe de ses camamdes, la communaut6 vi-
vante. pour le jeter dans la solirude finale - le tout ponctud du
refrain 'All under the olive trees".

Malgrd sa produclion relativement r6duite, Ildebrando
Pizzett i  (1880-1968) peut Crre consid6rd comme l ,un des
compositeurs signi f icat i fs du 20. si ic le pour cheur per ar
morto date de 191 I et fair partie de 1)e? can:on i corali dont
les textes reposent sur des chansons folk lor iques grecques.
Ildebrando Pizzelti se passionna 16r dans sa vie d6jd pour les
madrigal istes des 16'et 17. s idcles -  Marenzio. Lasso. Vit to-
rja, Gesualdo et Monteverdi - et cel intdret transpire dals ses
propres composilions chorales. Le traitement ra1fin6 du texte.
les lignes souvent chrontatiques eI tras expressives e! le tissu
potyphonique ont des liens avec les vieux maitres. Le texte
est t raduit  d 'une chanson folklor ique grecque. La scane
ressembie d un fragmenl Iir€ des narations homdriques ou e
u n e  d e s  s c d n e s  s t y l i s d e s  q u e  I ' o n  p e u t  v o i r  s u r  l e s  u r n e s
grecques. El le raconte ies fun6rai l les d'un soldat:  ses amis



choisissent de l  enterer sur la plage pour qu' i l  puisse en-

tendre l'agilation des vagues ef le mumure du Yent.

Le compositeur autr ichien Johann Nepomuk David

(1895-1977) puisa dans le repertoire de chansons tblk lor iques

al lemandes plusieurs de ses arrangements pour chcur.  Wil

zogen in das FeM est une chanson de soldat allemand du 16'

siCcle faitant d'une bande de soldats sans-souci qui se rendent

au front sans se pr6occuper d argent. de vin ou de nouriture.

David fut influencd par maints styles difldrents. des hlmnes

grdgoriennes et Josquin des Pr6s d Debussy et d la technique

s6rielle de Schenberg. Il peut djfficilemenl 6tre appeld avanl

gardiste: 'Si la musitlue ie rejoint pas de public. elle ne Il

pas. Je n'6cris pas de musique qui ne soit pas destin€e i l usdge

public", dit-il une fois. David 6crit souvent en techniques de

canon et surprend par son rythmel c'est le cas de lvi .ogen itt

tlas l-eld oi des bribes de mdlodie et des blocs sonores en

ddcalage r l - thmique compl iqud sont rattach€s en un Irssu

complexe.
Peter Cornel ius (182,1- l  87: l )  dtai t  un enfant de la bal le

et le mi l ieu du rh6are dvei l la tdt  son talent pour ia po€sre

Dans une esquisse aurobiographique, il a soulign6 le dilemme

de sa vie - I'altrait vers le mot et vers le son, la litt€Eture el

1a musique. et il avait plus de vingt ans quand il abandonna le

thdatre pour 1a musique. I l  a ddcr i t  comment,  dans sa Jeu-
nesse, i l  a l la se promenet dans les champs avec un exem_

plaire us6 des podmes de Goelhe en poche et se laissa enivrer

par les motsl il les d6clama I haute voix et leur trouva des

sons et accords approprids. "Toule ma vie se d6cida a ce mo

menl 1i". dcrivit Comelius, et c'esI aussi suftouI de la musique

vocale qui remplit sa liste d euvres: op6ras, lieder et chan

sons chorales. Dans les ann6es 1850. Cornel ius tut  aspird

dans le cercle magique de Liszt et de wagner et il llt panie de

la dite nouvelle dcole allemande repr€sen16e par des composi-

teurs de la Sdn6rat ion suivant les deux moddles. A I 'exemple

de wagner, il voulait se voir comme un musicien poEte (Liszr

mit  d 'ai l leu.s plusieurs podmes de Comelius etr  musique) e! i l

f rdquentai t  69alement des cercles oi  l 'expression art ist ique

pouvait tout aussi bien prendre la fbrme d'un poEme que celle

de la musique. Der dlte Sold^, est une composltlon sur un

poEme de Joseph von Eichendorff qui etait un ami intime de

Comelius depuis ses anndes d'dtudes

Hugo Dist ler (1908-1942) tut  l 'une des forces motr ices

du mouvement allemand de nrusique sicr6e qui, au d6but des

annees 1930. releva les dciens maitrcs bdoques Bach, Buxte

hude er Schiiiz - le mouvement appel6 "Nouvelle objectivitd"
( Die neue Sachlichkeit"). Engag6 par le conservatoire natio-

nal de Stu(gart de 193? i 1940, Distler y enseigna la thdorie

de la musique. I'analyse et la direction chorale. Il devait aussi

dir iger les chcurs du conservaloire et c esl  pour eux qu' i l

€criit Mii ike-Chorliederbuch op.19 donl est lre Der Tam'

bour:  Mbtike Chorl iederbu(h consiste en 48 arrangements

de podmes d'Eduard Mcirike - 2'1 compositions pour cheur

mixte. I 2 pour cheur de femmes et 1 2 pour chcur d'hommes

C est un projet inddniablement imposant et ose'  vu surtout

que la comparaison avec les anangements d Hugo Wolf des

lextes .le Mcirike est inevitable. Face aux poCmes de Mdrike'

Distler adopla cependant une attitude radicalement diff6rente

de celle de Wolf. Dans la prdface du tecueil, il parle de l'6ner

gie ryrhmjque et de la libertd de mouvemenl" des podmes et il

'oul ipne mime l  ubject i \al ion du conlenu poet ique rappe

lanl celle de la chanson folklorique." Ljntime et le subjectif

dans les podmes qui attirerenl Hugo Wolf sont d impoflance

secondaire pour Distler. La musique de Distler (sunour Der

Zmborr) pr6sente, comme celle de nombreux autres compo-

sireurs allemands contemporains, de Ia vitalit6 rythmique et

un goilt de I'aventure (on n'est naturellement pas loin de Hin_

demilh) mais la collection est d'une vari6t6 stylistique remar-

quable - c'est indeniblement un tour de force de la chanson

chorale. A la cr6ation mondiale d'extraits de Mirike'Chor-

Liederbuch i Graz en dt6 I 939, tous les experts s'accorddrent

pour y voir le ddbut d'une nouvelle 6poque chorale La se-

conde guene mondiale eclata peu aprCs et lrois ans plus tdd.

e n  l 9 - + 2 .  D i i l l e r  \ e  \ u i ! l d a ,  i n c a p a b l <  d e  c o n l l n u e r  a  \  i ! r e

sous le r€gime de fer imposd pd la soci6td nazie.

La product ion de Robert  Schumann (18!0-1856) Pour
chcur d'hommes n'est pas tellement €tendue et la majorit6

des piaces sont ecrites au cours d'une breve pdriode i la nn

de 18,17 et au d6but de 1848. En novenbre 1847. Schumatrn

devinr chef du pr incipal cheur d'hommes de Dresde mais i l

se fat igua vi te des ambit ions musicales plus modestes du

cheur et il dcrivit dans une lettre d un ami qu'il n'en pouvait

plus de ces etemels accords de quafre et sixte" sous lesquels

le r6peftoire traditionnel pour chcur d'hommes semble ployer'

Il r6ussit ndanmoins A 6cdre une bonne dizaine de pidces pen-

dant son contrat comme chef du chcur' Di? Rose stand im

Ta! tai t  part ie de son op.65 Ritornel le von Fr '  Ri ickert  in

kan,, ' t ' ' ,  heq t t?/ \e/r .  La col lecl ion .e (ompo'e de .epl  moc

c e a u r  d e d l c a c e .  a u  p o e t e  e l  t o u \  e n  c a n o n \  m r i '  i l  n e  ' e



t rou\c quarc de Sui\r '7 Jear" drns I) i r  Rart  sk!/ t !  int ' Iut .
S c h r u r a n n  a  f l L r t 6 t  u t i l i s i  i l o n n a n t n t c n r  b i e n  l a  f o r m e  d e
canon pour capler l  in lagc l \ r ique conccrlrde cle Rricke( de
le rosc a\per!l6c Llc rosde.

Stiindclpn (le Fraiz Schubert ( I 797- I 828 ) csi une s6r6
nade authcnl ique I  tous poir l ts de vue. Schubert  en rcql l  ]a
connande d un jeuue rmi qui \oulai l  un cadcau d'anniver-
sairc pour sa f iancde. Une autre amie comrnune. Arra Fr i jh
l ich. fut  dis ignde comnt! 'sol i \ le.  El lc donnair . les leEons de
chanl l l  une 6cole de nlusique i  Vtenne ct ses 6l ive\ conlplaient
plusieurs jeunes f i l les pleines d espoif  (dont des i ianc6es).  Le
podle Ffanz Grillparzer. qui appartenait ru nteme cercle que
Schubert  et  les autres_ iburnir  le texlc et.  en quelque vin-qL
qualre heufes. Schubei l  a\ai t  temtind la \6rdnadc. par purc
distracl ion. i l  aYdit  d abofd arrang6 le pointe pour al lo el
cheur d'homme\ nai5 puisqu i l  derai l  e! .e chanr€ par Anna
Frdhl ich et ses i l i res dc chanr.  i l  t i r  une noulel le vcrsion
pour chcuf de fenrnes. Le morceau fut crJd un \oir  d ao(i I
I  N 2 -  . n u .  l a  t . n i l r c  J c  l , r  r l r n L s c  c r  q u < \ r i r i l .

E r 1  1 9 3 0 .  A r n o l d  S c h e n b e r g  ( 1 8 7 , 1 - 1 9 5 1 )  c o i l p o s a
Set h\ Stt i (k( f i i t  i r l l i lar^/ror op.35. I l  envo!a lcs chansons i
OIIo Klenlpercr qui  6rair  ulors chef i  l  opara Krol l  ( la \cdne
lr  plus expCrinenralc de Bef l in i  l  lpoque) dans l  cspoir  quc
Klempcrer en dir ige la caiat ion. Klempefer dul cepcndant
expl iquer qu i l  ne disposait  par d un cheur d honmes ca,
pable dc chai l ler u ruppcl la de la musique si  di f l ic i le.  Le
chcur phi lhar i lonique professionnel 6tai1 d r i l leurs pa),d
pour les repdt i l ions et on pou\ai l  a\ ! i r  pcur que ccs dernidrc\
soienl s i  nonrbreuscs que le tout soi t  intpossiblc i  r€al iser.
Les textes des six norceaux \ont de h ntr in de Scbanberg ct
Ious plus ou nroins phi losophiques. Verbunalenheit  esI rne
naxi i l re sur le besoin de relal ions humaines. cle vivre cn
semble avec cl  pour d nutres. Lc texte s adresse ci i r r 'ctement
au lecteur/a l  audi ieur et se di l i \e en deur slUphes. Dans la
premiirc.  Schenberg pr i terrd que on n esl  jamais seul au
mondc. qu' i l  )  a toujou[ des -rens qui sool prets i  aider.  du
prenier au dent ier soul l le.  La seculde pr( ie in! i Ie i  aic ler les
aulres et A ainsi  montrer l  appai lcnance a ta contntunaule
' ' T u  n e  r e s l e s  p a s  s e u l l  L a  t e c h n i q u c  d e  c o m p o s i l i o n  d e
I'et huildeilheit etr rafhnde. La ntdlodie cr I dccompagnemenl
de la premi!re paf l ie ciu nrofceau r€apparaissenl dans la
seconde dans une fbnne str icte dc rcn\ 'erscrucnr.  une cones
pondance {ux deux aspects du Iexie.

@ Ola Nordenfors 1996

f\ as Berliaer,liequieil de l(trt \leill er B.noll Brechr

I  !  cst.  selon Wli1l  lu i j t )€mc. une r. i l ral i \  e d exprinef la
l- l  peur de l  honrnrc urbain modcnre oe\anr la l lo[ .  en
d autes termes. un fequiem pfofane. l l  fut  €cr i t  i  la demande
de la radio nl lenandc i  la l ln de lgl t  et  $ 'ei l l  d lair  nenenlenr
enthou-\rasme par cetre nou\ el le possibi l i td pour un musjcien
de re. ioindre un tr is gfand nombre d auditeurs. La musiquc
lut 6cr i te sur des podmes dEj i  e\ i \ tanrs. choisis par Wei l l  ct  le
poCte. Bertol l  Bfecht.  \ \ ! i l l  l i t  p lusieur\  fetouches aprdj  la
premiare i  la Radio de Ffancibf l  en 1919. Cerraincs des par
t les furent letranchdes et insiFes dans d autres eulLes ou de-
vrnrent des l i ices solos aulononles. d autres prrt ies lurenl
aiouldes. La rersion prdsenrie ic i  esr cel le de l 'ddi t ion cf i -
t ique de Dal id Dres sort ie en 1967. L(tuvre a deux centrcs
de gravi tE en laire:  lcs nurndros 2 J trai tant de la moi l  de
deux t 'emrres ct  les l lunlJro\,1 5. les deux narrat ions sur le
sold0l inconnu. Ces deu\ ccn!es de gravi t i  sont entour6s L1u
grand choral  dc renrcrcienrent t .Gnl l rr  Ddnkhot(t l )  (Ni \ef i
dc prdlude el  de po\r lude.

Lr nrof i  rnonlnte que personnc ne rel l ret tc est ic i  au
cenlre de I ' t tuvre a\cc deux i lot i f ! :  les tuer ies dc la guerre
q u i  v c n a i l  d e  s e  t e r m i n e L  e t  l a  m o n  s o l i t a i r e  d e  I ' h o r l n e
urbain. La chaleuf de la slnpathic dmane de la nusique et du
!exte dc la descr ipl ion grotesque du cot\oi  de l !  f i l le l te no)€e
dars la r iv idret i t (urrer l .  la chanson sur h bonnc prost i tude
Johanna Beck. est rei lp l ie de la tendresse que les ar l istes
ressentaient pour la pefsonna seule. m6prjs€e eI rejel€e.

Dans les deux r ic i ts suf le soldat inconnu. Brecht et \ ! 'e i l l
exr inenl lcuf i rnpuirsancc ct leur col i re de!ant les nassacrcs
insensis de la guen.e mondiale et lanceit  une attaque impi
tovable conue les coupobles: rour tous qui n alons r icn lai I .
nlerne les meres qui.  sans protesler.  la issirent leurs f i ls part i r
i  la ruerre. Pour Brechr,  l  homntage au soldat inconnu esr un
oulrage cuique nous laissons les moi ls sans visage et sans
non pour ensui lc les faire passer. iL l  dlemit6 sans les regremer
et s0rs qu r ls nc peuvent pts ressusciter.  Le second r6ci t  (nu,
mdro 5) est ur erand rdci tar i l  inspird de Bach avec un a. ioso
ct l l  se lcnrrne alec une pr i i re d'enlever la pierre du soldat
inconnu. -car ce cr i  de uionphe n'es! pas n€cessaire".  et  c le
donner au\ tnof is ul l  vtrage. Le choral  ale remerciement l i ia l
est Lln h)nina i  la nuit  ct  au froid.  i t  la mauvaise mdmoire
du ciel  ndi \  aussi  l i  l  hcrbe ct aux ar intaux qui partagent les
condit ion\ de l  hunlenitd.





lLj Jan Sandstriim: The Singing Apes of Khao Yai
Text. ononatopoei vrs(

ah vava va va vava va vava

haha haha hanl hml

ah vava ah haha han han vava hml
vava han! vava hanl

"ii"l "i 
rr" 

"rr 
i"i^ 

"rr 
r'"

ah ha ah hahaha

a A l  a -a l  a  a !  a  i ih l

"tr """" 
r^"" 

"i "i 
rr* rt*

ha ah haah haah.

E Benjamin Britten: The Ballad ofLitt le Musgrave and Lady Barnard
Te\t fion The Oiford Book of Ballads

As it fell on one holy-day,

As many be in the yetr.

When young men and maids togerher did go

Their matins and mass ro hetr.

Little Musgmve came to lhe church door
The priesl was at privaE mass

Bul he had more mind ofthe fair women
Than he had of Our Lady's grace.

The one ofthem was clad in green,

Another was clad in pall.

And then cme in my Lord Bmard s wile,
The fairest among$ them all.

Quorh  .he  I  \e  lo !ed  thee.  L i i l l e  \4urgr " \e .
Full long and many a day.'
'So 

have I loved you, my fair ladye,
Yet never a word durs! I say.'

'But 
I have a bower at Bucklesfordbeny,

Full daintily it is dighr.

I f  thou  l l  wend rh i rher .  lhou  L i I le  Mu.grave.
Thou's lig in my ams all niBhl.'

With that beheard a liule tiny page,

By his lady's coach as he ran,
Says, 

'Although 
I am my lady's foo.,page,

Yet I am Lord Bamard's mill'



Then he's ca$ ofT his hose and cast ofT his shoon,

Se( down his leel and ran.

And where lhe bridges were broken down

He bent his bow and swam.

'Awakel 
awakel lhou Lord Bamed,

As thou ar a man of llfel

Litle N{usgrave is at Bucklesfordbery

Along with thine own wedded wife.'

He called up his merymen alll
'Come saddle me my {eedl

This night mus( I to Bucklesfbrdbeny.

For I never had greater need.

Bur some they whistled and some they smg

And some they thus could say,

Whenever Lord Bmard's hom it blew:
'Away,  

Musgrave.  awa!  l -

'Methinks I hear lhe thresllecock.

Methinks I hear the lay;
Methinks I hear Lord Bmard's hom,
''A*,ay, 

Musgrave. awayl "

'Lie 
still. lie sti1l, thou Lilde Musgrave,

And huggle me from the coldt
'Tis 

notbing bul a shephard's boy

Adriving his sheep to lhe fold.'

By lhis. Lord Bmdd came to his doot

And lighred a $one uponl

And he s pull'd out three silver keys.

And open'd fte doors each one,

He lifted up lhe coverlet. he lifted up the sheet:
'Arjse. thou Litlle Musgrave, and put lhy clothCs on;

It shall never be said in my country

l've killed a naked man.

I have two swords in one scabbed.

They ue both sharp and cletr:

Take you fte beil. and I the wor$.

We'll end fte mater here.'

The fir* *roke Little Musgrave sruck,

He hu( Lord Bmard sore;

The next stroke that Lord Bamard struck

Little Musgrave never $ruck more.

'Woe wofrh you. woe wonh. m) mery men all.

You were never bom for mY goodl



Wh!  d id  )ou  no t  o t le r  to  {a )  n r \  hnd
\\'hen you sar ilc \\ a\ \o \ood:)

For  J  ve  \ la in  a lso  the  la r res t  lad ]e

That  ever  wore  *oman s  ueed.

Soc I  have \ la in  Ihc  fa i rcs l  lad \e

That  ever  d i . l  $onan \  deed.

A €ravc. a gfave . Lord Bamard cried.
'To  pu t  thcsc  lovers  in l

But iav nv lad) on the upper hand.
For she comc! ol the noblcr kn.

E Gustav Holst: The Song of the Blacksmith
Te\t: Hunryshirc Falk soil!

Kang kang kang ki ki kang kang kang
kl ki kang kang

kang kang kang ki ki karg kang kang
k i  k i  kang karg

For the  b lacksn i th  couacd me.
N inc  months  and be t ie r :

And lifst he $bn nrv heart.

T i i l  he  s ro le  to  n re  a  lene l
Wnh h is  hammcr  in  h i \  hand.
For  he  s t r i kes  \o  migh t l  a rd  c lcver .
Hc makcs rhe sparks to fli

A l l  round h i \  n idd le .

Kang kang kang kang kang kang
kang ki ki kilg

kang kang kang k i  k i  karg  kans
kang ki ki kang kang kang kang

E Ratptr Vaughan Will iams: The Turtle Dove

Fare you uell. my dear. I muil be gone,

And lcave )ou  tb r  a  wh i le l

If I roam awa]' I'11 come back again.
Though I roam len lhousand miles.

As lair lhou at nlv bonnie lass.
So decp in love an Ii
Bu I never will prove false ro thc pretry girl I love.
Till rhe {ars fall fron rhe sky.



The sea will never run dr), m! ded.

Nor the rocks never melt with the sun.

Bur I never will prove false io the pretty girl I love

T i11  a l l  tho \e  f t ings  be  done.

O l_ondef doth \it (hat li(le tufrle dove,

He dorh  s i t  on  yonder  h igh  t ree ,

Amak ing  a  moan fo r  rhe  loss  o fh is  lovc .

Ar  I  w i l l  do  fo r  thee.

E Samuel Barber: A Stopwatch and an Ordnance Map, Op.l-5
Te\t: Stephen Sttndcr

A stop$atch and rn ordnance map.

Al live a man lell o the grcund.

And rhe  \ \a lch  l le$  o lTh is  t r r i$ .

Like a moon sr'uck iiom the earlh.

Marknrg r bLank limc that stares

On the  r ides  o i  change beneath .

A l l  under  the  o l i le  t ree ! .

A  $opt ra tch  and an  $dnance nap.

He \ t r ted  fa i lh lu l l i  i n  rha t  p lace

Fron h i r  l i \  ing  comrde 5p l i t .

B i  d iV ider \  o i  rhe  bu11er

Tha! opened $ ide dre diianccs

Ofh is  ina l  lone l iness .

A11 undcr  rhe  oLve r ree \ .

r\ {oluatch and an ordnance map.

And rhe  hones are  t i \ed  a t  l i ! c

Under  Ihe  moon \  l l r re le \sness l

But  ano lher  $ho l ie \  on

wtarr wirhin his heart lbrcvcr.

Thc \pdce split open b) the bullcl.

A l l  under  the  o l i \  e  nees

A stoptratch and an ordnance map.

E Ildebrando Pizzetti: Per un morto
Te\t. Popillut Cftek Paett\'. n dnsLted hy Nicc oltt Tomnasitt

So lda t i .  scAarc  n lonr i

e  cava l ie r i ,  c rmpo.

per  leppe l l i re  ques to  g ro !ane

sulla spiaggia narina.

che sen la  spumegg iare  le  onde

e i l  ven to  so l l ia rc .

For a Dead Man

Sokliers, dig the mountarns

And cavalry, lhe lields.

To burr this )oung man

Benearh the shore ofthe sea.

That he nighr hear the waves break

And the  w ind  b low.



e \enla i luoi compagni che €ridan:
lssa l  Mo lk l  I ssa l  N lo l la l

And ftal he may hear the cries of his mates

Pu l l l  Le l  ou t !  Pu l l l  Le t  ou t l

E Johan. Nepomuk David: Wir zogen in das Feld We Went into the Field
'll*:Ceor,q 

Forster

Wir zogen in das Feld, We went inlo lhe field,

da hatten wir weder Sickel noch Geld. Wilh neither bag nor money.
Srampedemi. strampedemi, Sfampedemj. slrampedemi,
ala mi presente al vostra signori. ala ni prcsente al vo\tra signori.

Wir kam n vor Siebentod, We came to Siebenlod
da hatlen wir weder Wein noch Brol. With ncider wine nor bread.
St rampedemi . . .  S t rampedcn i . . .

Wir kamen vor Friuul. \\'e came to Friaul.
da hatten sir groB N,laul. We rverc greal ralker!.

S t rampedemi . . .  Srampedemr . . .

E Peter Cornelius: Der alte Soldat
Tei. Joseph \oil Ei(heildotJJ

Und wenn es eins( dunkelt,

der Erd' bin ich sat.

durch s Abendrot funkelt

eine prichrige S!ad!.
Von den goldenen Tumen

singet der Chor.

das himmlische Tor.

Und wenn es einst dunkelt,

der Erd' bin ich satr-

The Old Soldier

And as it grows dark.

I am wearv of the earlh-

Through the red ofe\cning there sparkles

A magnificent cily.
Fron ils gold€n loFers

The cho i r  s ings .

But we stom

The Heavenl] gate.

And as ir grows dark.

I am weary of the eanh.

El Hugo Distler: Der Tambour
Tex:Eduatd Mii-ik(

Wenn meine Muser hexen kdnnt'.

da mUljt' sie mit dem Regiment

nach Frankreich. iiberall mit hin,

und war die Markerenderin.

Im Laget wohl um Milremacht,

wenn niemand auf i{ als dic *acht

und alles schnarchet. RoR und Mann.
vor meiner Trommel siiB ich dann.

The Drummer

If my moder could perfoml sorcery,

She would have to tavel with the reedmenl.

To Frmce. every*here.

And she would run thc surler's sall.

In the store. ilound midnjght-

When nobodl' is sliring but the guard.

And everyone is snoring. horses and men alike
I would then sit wilh my drum before me.



Die  Trommel  mtBt 'e in  Sch i l sse l  se in

und ein wamres Sauerhaut darein,

die Schlegel Messer und Gabel,

ein lange Wurn der Sabel.

mein Tschako war ein Humpen gut,

den ltll ich mit Burgunderblu!.

Und treil es mir am Lichte fehlt.

da lcheinl der Mond in mein Gezel!;

scheint er auch auffrmzosisch herein.

mir faLlt doch meine Lieb$e ein:

ach weh. ach weh. wehl Jetz! hat der SpaB ein End l

Wenn nur meine Muttef hexen kdnnl'.

Thc drum Rould have to be a bowl,

Fu l l  o f  *am sauerkau i ,

The drumsricks would be knife and fbrk.

A long \ausage would be my sabre.

V\ helmel would be my fine tankard.

And I trouid fill it wtrh Burgundy blood.

And because I would be shon of light,

The rnoon sould shine inro my tent.

Il it would shine on me in French,

1  $ou ld  rh ink  o f  m) 'be loved i

\\be. alas. soel Now the fun is overl

If onl] ml-. mother could perfbm sorceryl

@ Robert Schumann: Di€ Rose stand im Tau
ki: Ftiedri.h Riickerl

Die Rose stand im Tau,

es waren Perlen grau,

Als Sonne sie beschienen.

wurden sie zu Rubinen.

The Rose stood in the Dew

The rose stood in lhe dew.

There were grey peills.

when fte sun had shone upon them,

Ther became rubies.

E Fran, Schubert: Sti indchen
T(\t: Ftdil: GtillpuEel

Zdgernd leise

in des Dunkels nacht ger Stille

s ind  $ i r  h ie r

und den Finger santt geHmmi,

leise pochen wir an des Liebchens Kammenuri

doch nun *eigend. schwellend

hebend mir vereinter Stimme,

laul rufln aus wir hoch vefrraut:

Schlal du nichr. wenn der Neigung Stimme sprichtl

Sucht ein weiser nah und feme

Menschen einst mit der Lateme

wie  ! ie l  se l t 'ner  dann a ls  Go ld

Menschen uns geneigt und hold;

Drum wenn Freundschali spricht.

Liebe spricht.

Freundin Liebchen schlaf 
' 

du nichtl

Aber was in allen Reichen

wf 'dem Sch lummer  zu  verg le ichen

Drum *att Wofren und statt Gabcn

solist du oun auch Ruhe habent

noch ein Griifjchen

Serenade

Quierly. hesitantly.

ln lhe noctumal silence of darkness,

And, wilh genrle bended fingers

we knock quietly on the beloved's bedoom door.

Bur  no{  r i s ing  up ,  swe l l ing ,

Liliing up with voices united.

\lt call out loudly, with lamilidity:

Do nol sleep when the voice of inclination speaksl

A wise man orce. with a lantem,

Soughl out people netr and ftr.

How much rder than gold are

People who de fair and well disposed towards usi

The.efbre, when friendship speaks.

Love speaks,

Be lo led .  don ' t  s leep l

But wha! in all the world

Can compare with sleep?

Therefore, in$ead of words and gil!!.

You should now also have peacet

One more greeting.



noch ein \\iri. One more word.

cs verrtumril die frohe \\'eise The metry song ios lalls silcil,

l c i sc  \ch le ichen w i r  uns  w ieder  fon .  Qu ie t l y  we s l ip  asay  agarn .

@ Arnold Schoenberg: VerbundenheitJ Op.35 No.6 Solidarity
'1e.\t 

Am(ld Srhihh?tq

Man hilfl zur Welt dir kommen. You receive help *hen coming rnto the world

Se i  ge legnet l  Bc  b lessed l

Man grcbl ein Crab fir dich. Your grave i! dug for vou.

Ruhe sanft: Re$ in peacel

\4an l'lickt die Wunden dir im Spilal. k)ur *ounds are tended iD hospital.

Cuc  Be\s  rung l  Cet  $c l l  soon l

Ld \ch t  de in  Haus.  Ex t ingu ish  vour  house.

F i i rchre  n ich ts l  Fear  no lh ing l

Z ich t  d ich  au !  dem wa! !e r .  Pu l l  yourse l f  ou t  o f  the  wa ler .

t j i l i e  nah l l  He lp  i s  a t  hand l

Du hast selbst doch mit andem auch N,litleid. \bu lour\clf. ofcour\c. havc pity on olhers.

Du b is t  n ich t  a l le in l  You are  nor  a lone l

Du leB i  den Gre is  n ich t  l iegen.  You son l  l cave  lhe  o ld  nan l lng  lhere .

fa l l s r  e ins t  se lbs t  sor  Soon )ou  $ i l l  be  in  h is  p lace  ) -oursc l f i
du hebst die Last des Sch$achen You ease lhe burden of the weak

ohne Lohn. Without re\rard.

du hemmsl im Lauic das scheue Pferd. \bu restnin rhe frightened horse as it bolts.

schon$ dich selbst nichl. You do not spare iourself.
$'chrst dcn Dicb. You foil thc thicf.

ohne Z6gem br ings t  du  H i l le .  Unhes i la t iDg l ]  iou  br ing  succouf .

schritzt des \achbam Leben: You protect your ncighbour's life:

leugne doch. dalj du auch drzu geh6rnl You cannot den! that lou also belong herel

B le ibs t  n ich l  a l le in l  Do no t  femarn  a lone l

Kurt Weill: Das Berliner Requiem 'f he Berlin Requiem
Tert Beftolt BreLhl

@ 1, GroRer Dankchoral Great Thanksgiying Chorale

Lobe! die Nachl und die Fnr$emis. die euch umlangenl Praise the night and darkncss thal suround youl

Kommet  zuhauf l  Come together l

Schaut in den Himnel hinauf: Look uD inro Heaven:

Schon ist der Tag euch vergangen. Thc da! has leii )ou.

Lobet von Herzen das schlechte Gedichtnis des Himmelsl Give hearrfeh prai\e lo Heaven's bad menxrvl

Und da8 er nicht And that Cod does nol
weiB euren Nam' noch Gesich!. Knou r'our name or recognize )our lace.

Niemand weiB. daB ihr noch da seid. Nobull\ knoss lou are ilill there.



Lobet das Gra! und die Tiere. die Deben euch leben urd sterbenl

Sehet ,  w ie  ih r

Lebet das Gras und das Tier.

Und es mulj auch mil euch trerben.

Lobet dic KIfte. die Finnemis und das Verderbenl

Schauet hinml

Es kommet nicht auf euch an.

Und ihf kdnnt unbesorgt sterben.

@ 2. Ballade 1,,nom ertrunkenen M,idchen")

Als  s ie  e r t runken *a f  und h inunterschwamn,

von den Bachen in die groBeren Fltsse,

schien der Opal des Himmcl! sehr wunder\am.

als ob cr die Leiche begttigen mtsse.

Tang und Algen hjelten sich an ihr ein,

so daB sic langsam viel schserer ward.

Kth l  d ie  F ische sch$anmen an ih rem Be in .

Pflanzen und Tiere beschwerten noch ihre letzle Fahn.

Und der Himnei ward abends dunkel s,ie Rauch

und hielt nach6 mil den Stemen das Licht in der Schwebe.

Aber frth !\ar er hell. damit es auch

tlr sie noch l\forgen und Abend gebe.

Als ihr blcicher Leib im wasser verfaulet war.

ge\chah es (lehr langlam). dall Goil sie allmahlich vergaB.

er$ ihr Cesicht. dann die Hande uDd zuletzl ersl ihr Haar.

Dann rvard sie Aas in Flissen n]it vielem Aa..

E 3. \{arterl ,,Hier ruht die Jungfrau"

Hier ruht die Jungiiau Johanna Beck.

A ls  s ie  narb .  *a r  ih re  Unschu ld  schon vorher  weg.

Die \tinner haben ihr den Resr gegeben.

drum 11oh sie aus die\em silJen Leben.

Ruhe \anfl. ruhc sanfi.

@ 4. Erster Bericht i iber den unbekannten
Soldaten unter dem Triumphbogen

Wir kamen von den Gebirgen

Wir kamerr von den Gebirgen und !om wellmeer.

um ihn zu er\chlagen.

Wi r  l ingen ihn  mi t  Sr r i cken.  langend \on  Molkau b is  zur  S tad t  Marse i l le

und stellten auf Kanonen. ihn eneichend

an jedem Punk l .  $o  er  h in l l iehen konn le .

Praisc rhe gra\s and animals that live and die alongside youl

See thar  rhc  g rass  and mimals

L i \e . ju r t  as  !ou  do ,

And nru{  d re .  ju t r  l i ke  you.

Pra i \e  .o ldness .  darkness  and ru in l

Look  a t  r t :

I t  doer  no l  depend on  'ou .
And \ou  can d ie  t r  i thou t  *o t r ies .

Ballade ('of the Drowned Girl ')

\\hcn \hc $as dro$'ned and was cdnied dolrn

Ffon the rtreams into lhe bigger river,

The opa l  o f  heaven shone mos l  *ondrous ly .

A \  r l  p laca t ing  lhe  corpse.

Seaseed and a lgae s tuck  to  he t

So lhrl \h. graduall! became much heavier

The fi\hes ssam cooll)'. past her leg.

Plants and animals encunlbered her finaljoumey.

And rhe e\'ening sk) became as dark as smoke

And ar ni€rh!. wirh the \tars, it held light in the balance.

Bur ir soon gres light agarn. so that

There lhould still be morning and evenlng lof her.

$ hen her pale coryse had decomposed in the *ater,

lr came to pass (verv slowly) fial God gradually forgol her

Firsr her face, rhen her hands and linally her hair.

I  h i l  ' fe  be .Jme ,  Jn  ro r  i r  
"  

' r ver  I  u l l  o f  canron.

Marterl 'Here Lies the Virgin'

Her .  1 ie !  Ihe  v i rg in  Johanna Beck .

\\:hen she died. her innocence $as already gone.

The men linished her off.

Therelbre she lled from lhis sweet life.

Re{ in peace, rest in peace-

First Report Concerning the Unknown
Soldier Beneath the Triumphal Arch

\4'e Came from the Mountains

Wa came from the mounlains and from the ocean

To k i l l  h im.

S'e caughl him with ropes running from Moscow lo Marseille

And set up canons ranged at him,

Ar e\er\ poin! ro which he might flee

I l  he  raw u ! .



Wir lersammellen uns vier Jahre lang. We muslered our forces for man1, a yea(

legten nieder unsere Arbelt und slanden We se! aside our work and stood

in den zerfallenden Stadten. uns zurutend in vielen Sprachen In rhe ruined cities. conversing in many languages

von den Gebirgen bis zum Weltneer. From the mountains to lhe ocean.
so  er  se l .  Where  he  migh t  be .

So erschlugen *ir ihn im vienen Jahr And we finally caught him in the fourth year.

Dabei waren, Those present were

die er war geboren zu sehn Those he was bom !o see

um sich yehend zur Zeit seines Todes: Standing around him at lhe hour ofhis deathl

Wi r  a l le .  A l l  o f  us-

Und And

dabei war eine Frau, die ihn geboren hatte A lady was there, who had given birlh to him

und die geschwiegen halte. als wir ihn holten. And who had remained silent $hen we fetched him.

Der  SchoB s ie  ih f  ausger i ! \en .  Her  womb is  sundered.

Amenl  Amenl

Als sie ihn aber erschlagen hatten, But when the), had killed him

richteren wir ihn zu. daB er sein Gesicht verlor We tumed upon him. so lhar he lost his face

durch die Spuren unsrer Fauste. From the pummeling of our ii$s.

So machten wir ihn unkenndich, In this wav we nade him unrecognizable.

da l l  e f  ke ines  Menschen Sohn mehr  se i .  So  tha t  he  was no  longer  anybody 's  son-

Und gruben ihn aus unter dem Erz. And we dug hin up from under the ore.

lrugen ihn heim ir unsere Stadt und Canied hin home b our city and

begruben ihn unter dem Stein, und z$ar unler einem Bogen, genannt Buried him under the ilone, under an arch. called

Bogen des Triumphs. The Tiumphal Arch.
qelcher wog tausend Zenher. daB That weighed a thousand hundred*eight. so that

der unbekanntc Soldat The unknown soldier would

keinesfalls aufsltnde am Tag des Gerichts Under no circurnstances rise again on the Day ofJudgemenl
und unkenntlich *andelte vor Gotr. And wander unrecognizably before cod.
dennoch lvieder im Liclx Once more. however. in the light
und bezeichnete uns Kenndiche Where he mighl pojnt us ou!. the recognizable ones.
zur Gerechtigkeit. So lhat we nighl face justice.

E 5. Zweiter Bericht i iber den unbekannten Second Report Concerning the Unknown
Soldaten unter dem Triumphbogen Soldier Beneath the Triumphal Arch

Alles, was ich euch sagte Everything I Told You

Alles. was ich euch sagte Evervrhing I rold you

iiber Emordung und Tod des unbekannlen Soldalen About lhe murder and dealh of rhe unknown soldier
und die Verwli$ung seines Gesichls. And rhe ravaging of hi! face.
auch was ich euch sagte iiber die Bemuhung seiner Mdrder, And also what I sajd about his murdercr's concem
ihn zu hindem am Wiederkommen. To prevent him from reluming
ist wahr. Aber Is lrue. Bul
er kommt nicht wieder. He will noi retum.

Sein Gesich! war lebendig wie das eure. His iace was alive, like vours,
brs es zerschmexerl wurde und nicht mehr war. Until ir was shariered and existed no more.



urd  e i  wa i l  And r  *a '

n ichr  rnehr  gesehn au l  d ie \e r  \Ve l t .  No l  \een rga in  in  th is  wor ld .

\\ed.r ganz noch 7ef\chnreilert. Neilher in \\'hole nor \hartered fbiln.

trcdcr heute noch an Endc dcr Tace. Neither oda] nor $hen time ends.

und \e in  N lund And h is  nouth

\ r i i l n i c h r r c d e n r n J i i n g \ t e n C e r i c h t .  w i l l s p c a k n o t r o r d s r t t h e L a s t l u d g e m e n t

Es \ r rd  There  $ i l l

kc in  Ger ich t  \e in .  B"  no  judgement

sonderD euer Brudef But louf brolher

lsl tol uno IoI Ir derd lhrough and through.

is l  der  S te in  i ibc r  ihn .  Thc  5 io re  co \e l \  h rnr '

und Ar10.

ich bedaurc I regrl

ieg l i chen Hohn.  und T iehe zu f tck  meine  Khge.  . \ l l  the  nocker i .  rnd  I  t r l c  b ick  r l l  n \  conrph in t '

Abcr  i ch  b i r te  €urh .  d r  ih r  ihn  But  I  a \k  \  ou-  i (  \ou

nun e inmal  c r \ch lagen hrb l .  On l !  k i l led  h im o ice .

s t i l l .  i i ng t  n ich t  \on  ncuc i l r  in  Be d i l l .  do  no t  reconnneDce

zu s le i len .  d r  c r  doch to t  i \1 .  Your  hos t i l i l i e \ .  because a i ie r  r l l  hc  i \  dead

Aber  doch b i$e  i rh .  d i l  ih r  i l1n  a l lo  I  nc ! 'e f rhe le \ \  ask .  becau\e  you

crsch lagen hrb t :  K l l led  h in :

en t fe r t r t  sen igs ten  A l  l .a \ I  renro le

dcn Sre in  i ibe f  ihn l -  The lonc  i iom above hrn

denn d ic5cs  l i i umthgchcu l  For  d r is  c r !  o l  r r iunrPh

is r  doch n ich l  n i t r ig  und mrch l  h  rca l l )  nor  nece\ \ i r !  and c ruse !

mi r  Kunrmer .  denn nr ich .  N{e  angu i \h .  fo r  i l  r cn inds  nre  -

der ich den Erschhgenen When I had !lrcad)- forgott"n

lchon vergessen ha i le .  e r inne i  c r  Thc  one ! \ho  {a (  k i l led  -

l lg l i ch  a r  euch.  d lc  ih r  noch Da i l j  o t  )ou .  )_ou rho  a fe

leb t  und drc  ih r  S t i l l  a l i l c  and s  ho

inmer  noch n i lh r  c fschhgen lc ic l .  Hrvc  no t  le t  been k i l l cd

wafum L lenn nrch l l  Bu l  *h )_  no t l

@ 6. Groller Dankchoral

Recrp i tuLat ion  o l  \o .  I




