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Iceland Overture (Minni Islands), Op. 9 (celand Music Information Centre) 11'48
for orchestra and mixed choir / fyrir hljémsveit & blandadan kér

Text: Einar Benediktsson and Jénas Hallgrimsson

Requiem, Op. 33b (iceland Music Information Centre) 4'55
for mixed choir a cappella / fyrir blandadan kor a cappella

Text: Icelandic folk poetry and Jénas Hallgrimsson

Loftr-Suite, Op. 6a (Iceland Music Information Centre) 12'40
for orchestra / fyrir hljomsveit

L. Praeludium. Allegro molto 129
II. Mimodrama. Andante, ma non troppo 1'50
ML Invocation (Sringar). Allegro moderato, ma agitato 120
1V. Marcia funébre. Molto moderato, ma alla marcia, sempre accentuato 4'35
V. Finale. Allegro furioso ma energico 303
Réminiscence du Nord, Op. 40 (1952) (iceland Music Information Centre) 15'00
for string orchestra / fyrir strokhljomsveit

Hekla, Op.52 (1961) cetand Music Information Centre) 11'22
for mixed choir and orchestra / fyrir blandadan kor & hljomsveit

Text: Jonas Hallgrimsson

Elegy (Hinsta kveﬁja), Op 53 (Iceland Music Information Centre) 7'01

(In memoriam 30.9.1961) for string orchestra / fyrir strokhljomsveit

Iceland Symphony Orchestra conducted by En Shao

/(2] Motet Choir of the Hallgrim’s Church, chorus-master: Hordur Askelsson

8] Schola cantorum, chorus-master;: Hordur Askelsson



he collection of works on this disc serves as an
I ideal introduction to the music of Icelandic com-
poser Jon Leifs (1899-1968), since it spans virtual-
ly the whole of his creative life. He began composing the
oldest work (the suite from Galdra-Loftr, Op.6a) in his
teenage years, whereas he had less than seven years to live
when he completed the Elegy (Hinsta kvedja in Icelandic),
Op. 53. The listener should, therefore, be able to gain an
overall impression of the composer’s development and
stylistic breadth from the untamed depiction of a volcanic
eruption in Hekla to the quiet lullaby of the Requiem,
Op. 33b. Yet despite the variety of approaches that can be
found in the music of Jon Leifs, virtually all his works
betray the influence of the Icelandic folk-song. The paral-
lel fifths of the tviséngur (a two-part vocal genre) and the
irregular metric shifts of rimur (a secular monophonic
genre) can already be found in the incidental music to
Galdra-Loftr; these features would later become composi-
tional principles which thoroughly and completely influ-
enced the composer’s style.

At the time it was completed in 1925, the incidental
music to Galdra-Loftr was the composer’s largest work.
When the play, by Icelandic playwright J6hann Sigurjéns-
son (1880-1919), was premiéred in Reykjavik in 1915, the
young Jon Leifs was in the audience. He was deeply
moved by the drama (based on a folk tale which appears to
draw on actual historical events in the carly 18th century)
about Loftur, a young student at the Latin school at Hélar
in northern Iceland, whose fascination for black magic
ends in tragedy. Decades later, he penned the following re-
collections for a concert programme: ‘Galdra-Loftr is the
drama of my years of puberty. I saw it on stage in Reykja-
vik when 1 was 15 or 16 years old, three times in a row,
and was elated, since I felt instantly that music belonged
with the drama, The masterful performances by the lead-
ing actors played a large role in shaping the music that I
later wrote for the play. Of course I knew nothing about
composition at the time, but as soon as I had learned the
fundamentals of the craft, I wrote the music, and com-
pleted the orchestration in 1924-1925.°

According to the composer’s manuscript, the 15
movements that make up the incidental music were com-
posed in the years 1915-1925, with most of the music pre-
sumably written after his graduation from the Leipzig
Conservatory in 1921. The strong influence of the Galdra-
Loftr play also led the composer to write an independent
Overture to Galdra-Lofir, Op. 10, completed in 1927. The
Galdra-Loftr suite contains five musical numbers, some of
which are independent musical numbers within the play,
while others accompany spoken words or gestures on the
stage. The suite begins with the prelude to Act II, which
was composed in Reykjavik in August 1926, ‘as an appen-
dix after the incidental music had already been composed’,
according to the composer’s manuscript, The opening pre-
sents a rima in the bassoon, which in the complete inci-
dental music has already been heard at the very beginning
of the play, where it is sung by a group of beggars at Holar
cathedral. This unusual theme is quickly pushed aside by
harsh accents and rapidly descending violin scales, which
prefigure the dramatic events about to unfold in the play,
with the return of the enchanting Disa (the bishop’s daugh-
ter) and Loftur’s growing fascination with black magic.
The second movement of the suite is a mimodrama accom-
panying the emotional breakdown of Steinunn, a chamber-
maid with whom Loftur has been having an affair. In the
play, Loftur has now proclaimed his love for Disa, to
which Steinunn replies that she is carrying his child. As
Loftur leaves the room, the music begins with a mournful
woodwind theme, which grows in intensity as the emo-
tional content of the scene increases. Towards the end of
the movement, fragments from the Icelandic funeral chor-
ale Allt eins og blomstrid eina hint at Steinunn’s impend-
ing death. There follows a melodrama (‘Incantation’),
which is heard as the desperate Loftur chants a magic spell
wishing for the death of Steinunn. The agitated string
tremolos, sharp accents and rapidly descending scale pas-
sages contribute to the violent, almost deranged character
of this piece. Towards the end of the movement, as Loftur
offers his soul to the devil, an Icelandic tviséngur, Kvéld
er komid { heim (Night has entered the world) is quoted in



the orchestra. The fourth movement of the suite is a funer-
al march heard as a prelude to Act III (which begins short-
ly after Steinunn has drowned in a nearby river. apparently
as a result of Loftur’s spell). The opening bassoon theme is
one of the principal themes of the incidental music. and
can also be heard in the first and third movements of the
suite. As more instruments join in, the theme becomes
more and more powerful, until the funeral chorale Allt eins
0g blomstrid eina again breaks through. At first. only
fragments can be heard between the violent outbursts from
the orchestra, but the entire chorale is eventually heard in
the winds. The movement ends with a repeat of the open-
ing theme. accompanied by the ringing of the cathedral
bells. The final movement of the suite comes at the very
end of the play, as Loftur summons the evil spirit of bish-
op Gottskalkur, in order to get his hands on a book of
magic spells. The short, frenzied phrases of this picce are
heard in between Loftur’s recitation of his magic formula.
They accompany his ever-increasing derangement until he
falls dead at the end of the play, overcome with the
strength of his own magic. Like the funeral march. the
play as a wholc ends with the tolling of the bells at Holar
cathedral. Two movements from the incidental music to
Galdra-Loftr (nos. 2 and 4) were first performed by the
Hamburg Philharmonic Orchestra under the composer™s
dircction in the summer of 1926, first in Oslo and then in
Iceland several days later. In more recent times, various
parts of the incidental music have been performed in
concert, both as separate concert items and with recitation
from the play.

The Iceland Overture, Op. 9, has long been one of
Jon Leifs’s most popular compositions. This is undoubt-
edly due in large part to the overture’s relative accessibili-
ty. its short duration. and its modest scoring. The overture
was composed for the Hamburg Philharmonic Orchestra’s
tour of Norway, Iceland and the Faeroe Islands in the sum-
mer of 1926. According to the composer, it was meant to
show “the fundamental features of Icelandic folk music
without attempting to improve the melodies, or to make
use of any kind of compositional craftsmanship.’ In his

preface to the score, the composer also stated that the work
was inspired by the Icelandic landscape as well as by the
country’s history. Thus, he suggested, one could hear
echoes of the Viking era in the first part of the work, fol-
lowed by a depiction of the humiliation of the Middle
Ages, while the concluding part gave the promise of a rc-
birth of the Icelandic nation. Like some of the other works
of Jon Leifs during his eatly career, the work is unusual in
its presentation of diatonic folk melodies within a more or
less atonat framework. A total of cight folk-like themes are
heard in the overture, all of them featuring characteristic
elements of Ieelandic folk music.

Two of these themes are Leifs’s own, while the others
can all be found in Bjarni Porsteinsson’s landmark collec-
tion of Icelandic folk-songs, first published in 1906-1909.
The final bars of the overture call for both mixed chorus
and children’s chorus (both ad libitum), which sing two of
these melodies. Rfs pui, unga Islands merki, composed by
Jon Leifs to a patriotic verse by the late-romantic poet
Einar Benediktsson (1864-1940), is followed by the tradi-
tional tvisongur fsland, farseelda fron, to a poem by Jonas
Hallgrimsson (1807-45). The overture was premiered by
the Hamburg Philharmonic Orchestra in Oslo on 26th May
1926. 1t soon became one of the composer’s most widely
known compositions, and was heard with particular fre-
quency in Germany during the 1930s (including a perfor-
mance by the Berlin Phitharmonic Orchestra under the
direction of Hermann Stange in May 1935).

In the latter half of the 1930s, the composer’s career
in Germany came to a grinding halt, and after 1939 his
works were rarcly performed. In 1944, Jén Leifs finally
managed to leave Germany for Sweden, along with his
wife Annie (who was of Jewish descent) and their two
daughters, Snét and Lif. His marriage. however, could not
be saved, and he filed for divorce shortly after the family
arrived in Stockholm. In 1943, he moved to Iceland while
Annie and the daughters remained in Sweden. On 12th
July 1947, Lif (b. 1929) drowned while on her daily swim
in the sea off of the Swedish coast. Her death was a
tremendous blow to Jon Leifs, who sought some measure



of consolation by immersing himself in compositional
work. He composed four works dedicated to Lif’s mem-
ory: Torrek, Op.33a, for voice and piano, the Requiem,
Op. 33b, for mixed choir, Erfiljod (Elegies), Op. 35, for
male choir. and the string quartet Vita et Mors, Op. 36.

The Requiem was composed while Annic and Snot
were on their way to Iceland, where Lif was laid to rest,
and the work was completed on 31st July 1947. The text
used in this piece is not the traditional Latin one implied
by the work’s title. Instead, Jon Leifs created his own
collage of fragments from Icelandic folk poetry, as well as
several lines from Jonas Hallgrimsson’s elegy Mag-
nusarkvida, written in 1842, The Requiem is one of the
jewels of the composer’s output, and in recent years it has
become onc of his most loved works. The stark simplicity
of this quiet lullaby could hardly be more effective. An
open fifth (A and E) remains constant throughout most of
the piece, while variety is achieved by adding major or
minor thirds to the sound of the open fifth, as well as by
allowing the voices to alternate pitches within the A-
harmony. Although the composer only rarely departs from
this tonal centre, those occurrences are nevertheless crucial
in giving the work a sense of contrast and forward move-
ment within the narrow confines of the compositional
material. The Requiem was premiered by the short-lived
Choir of the lcelandic Music Socicty at a Nordic music
festival in Copenhagen in June 1948, under the direction
of Victor Urbancic.

For several years after completing his string quartet,
Vita et Mors, in 1951, Jén Leifs appears to have done little
composing. His personal life was beset with difficulties: a
second marriage was short-lived, and accusations of Nazi
collaboration proved difficult to refute. These external con-
ditions undoubtedly influenced the limited compositional
activity of thesc years, while the music itself also under-
went some changes, becoming cven more austere and less
varicd in its harmonic progressions (with root-position
triads moving mostly by major thirds or augmented
fourths). In the years 1950-55 Jon Leifs only completed
only two new works, one of which is Réminiscence du

Nord, Op.40. Completed in October 1952, it once again
features the alternation of styles derived from the folk
traditions of rvisdngur (with longer note-values and homo-
phonic movement) and rimur (with frequent shifts of metre
and deliberate accents). There are no quotations of actual
folk melodies in this work, however. Instead, in the music
of Jon Leifs’s later years, the styles of Icelandic folk-song
have been internalized to become a part of the composer’s
own musical language. After moving rather frequently
between the tviséngur and rimur styles, a final passage of
slow chordal motion appears as a coda, which gradually
grows in intensity until the final chord cuts the ‘remi-
niscence’ short with unexpected abruptness. Réminiscence
du Nord was rccorded by the Icelandic Radio Orchestra
under the direction of Hans Antolisch in 1960, but the
work had to wait until May 1989 for its first concert per-
formance, when Paul Zukofsky conducted the Iceland
Symphony Orchestra in a concert devoted entircly to the
music of Jon Leifs.

Following his third marriage in 1956, Jén Leifs’s pro-
ductivity was revived, and a rapid succession of works
followed. Among the works composed in this last period
of his creative lifc arc the four depictions of Icelandic
natural phenomena: Geysir, Op. 51, Hekla, Op.52, Detii-
foss, Op.57, and Hafis. Op. 63. Hekla was completed in
December 1961, and has to be counted among the most
powerful compositions in the history of music. Among the
instruments used are small and large rocks, metal chains,
sirens, gun shots, anvils, as well as most of the traditional
percussion instruments available. The idea for the work
can be traced back to the eruption of Hekla in 1947 (its
largest cruption in the 20th century), which Jon Leifs wit-
nessed. It also inspired him to conclude the ‘choreographic
drama’ Baldr, Op.34, with a volcanic eruption as the
world of the old Nordic gods is destroyed in fire.

Hekla, however, is a much more expansive work, and
presents its listener with an overwhelming (not to mention
exhausting) depiction of a volcanic eruption. The work
begins with quict quintal harmonies, but soon percussion
instruments enter as the tension starts to build. As the



diminished-seventh chords and rising glissandi grow in-
creasingly loud, the outrageous percussion section be-
comes ever more extravagant in its graphic depiction of
the spouts. spurts, and explosions of a volcano in full
force. The eruption finally subsides with a blast before
everything falls quiet, and the queen of lcclandic volca-
noes again lics dormant. Hekla was given its first perfor-
mance in the Helsinki University Hall on 2nd October
1964, at a concert held in conjunction with a mecting of
the Council of Nordic Composers. There, Jén Leifs ex-
perienced one final public humiliation (of which he had
already had his share): the audience was bafficd by his
work, and critics were outraged. Hekla did not receive a
second hearing until 1989, when the Iceland Sympbony
Orchestra, under the direction of Paul Zukofsky, gave the
work its Icelandic premiére. The ad libitum choral part
uses lines from a poem by Jonas Hallgrimsson, describing
the terrors of the voleanic crater Viti, located in northern
Iccland. The choral part has never been performed in con-
cert, and can be heard for the first time on the present re-
cording.

Immediately after completing Hekla, Jén Leifs began
work on the Elegy, Op.53. The work was composed in
memory of the composer’s mother, who died in September
1961, in her 88th year. The opening of the work features a
short melodic motif, first heard in the violas, which is
passed from one part to another. However, the main por-
tion of this introspective work is not taken up by melodic
development, but by a virtually unbroken chain of thick
chordal writing, where the composer again plays with the
different nuances of major and minor triads. On the way.
the opening motif makes an occasional appearance, and it
is heard for the last time as the work reaches a quict
conclusion, gradually fading away until only an open fifth
remains. The Elegy was completed on 25th December
1961, and premiéred in December 1963 by the Iceland
Symphony Orchestra under the direction of Proinnsias
O’Duinn.

© Arni Heimir Ingolfsson 1999

On the use of percussion in the music of Jon Leifs

As can be heard on this CD, many of Jon Leifs’s works
involve the use of a massive percussion section. In the case
of Hekla the “heavy artillery’ consists of a vast range of
instruments played by a total of 19 percussionists. This is
Jén Leifs’s way of portraying nature’s earthshaking drama.
Those who have witnessed the pounding of a huge water-
fall or the surge of an enormous geyser (not to mention a
volcanic eruption!) will concede that these are awe-inspir-
ing and sometimes frightening experiences. Portraying the
emotions involved in an art form such as music naturally
requires somewhat extreme means.

Besides using a highly personal musical language, Jon
Leifs also employs numerous instruments that are seldom
called for in the orchestral literature, some of them unique.
Their size and range can be extreme and the effects they
produce would probably sound awkward in other styles of
music. Jon Leifs’s instructions regarding the special instru-
ments are sparse and not casily located. Instructions can be
found in his scores but one has to search diligently to find
them.

Actually procuring some of the instruments was easier
said than done. We had to forage around at the docks,
contact dealers in large metal piping and appliances and go
into the countryside to search for rocks with a musical
quality. In the case of the Catene, or ship’s chains, we had
to sit down and construct them on the drawing board.
When Jon Leifs conducted his own music he scems to
have remained detached from all practical considerations.
(When a member of the wind section pointed out to him
that some of the pitches written did not exist on the instru-
ment and suggested whistling them instead, Jon Leifs is
said to have answered: ‘This is not my problem. I write it,
you play it.’).

It was not unusual for Leifs to split the percussion
section into two groups and both Hekla and Dettifoss make
use of two groups; one on-stage and the other off-stage.
We have cxperimented with the location of the off-stage
scction. placing it everywhere from behind the stage to
putting it behind the audience. This can be very difficult




for the players since contact with the orchestra suffers in
poor acoustics. Jon Leifs’s unusual instrumentarium in-
cludes:

Incudini (anvils). These are pitched (low) D, A flat, B
flat and E flat. Real anvils are very high-pitched, being
made of hardened metal. If one wishes to lower them three
or four octaves one has to look at other options. We use
large pieces of steel tubing, sawn to the right pitch, and
strike them with steel hammers.

Petri (stones) grande e piccolo. The problem with
stones is that very few kinds of stone sound at all. Increas-
ing their size does not help. All you hear is a low thud
which has very little chance of cutting through an orch-
estra at full blast. The stones need to have sufficient differ-
ence in timbre and pitch to give the impression of size
difference. They are best plaved by one player who has to
be able simultaneously to play a semiquaver pattern in one
hand against a triplet pattern in the other in a very fast
tempo. The stones we use here were found in a rather
secluded spot in Hvalfjordur, north of Reykjavik.

Sirene. The sirens need a range of approximately 4
octaves and must be easy to control since Jén Leifs writes
pitches in sequence without any glissando between them.
As this is simply not possible with traditional sirens, we
resorted to using new semi-analogue synthesizers.

Campane. I6n Leifs probably had church belts in
mind but with the pitches indicated (low C and F sharp)
thesc would weigh half a ton each and would be very
awkward to suspend in a playable manner indoors. Instead
we used plate bells in large sizes to achieve the desired
effect.

Catene. Since the music calls for the chains to play
short notcs as well as sustained ones we had a frame built
for the large ship’s chains to move through.

Legno grande. Jon Leifs asks for a ‘large wooden
stump on wooden floor’. Since we were recording in a
church with a stone floor we replaced this with a big
wooden (Mahler) hammer, striking it against a large wood-
en box (the thick plywood cover of our celeste).

Tiro grande e piccolo. Jon Leifs describes these as

shotguns and cannons. We do not know what substitutes
he actually had in mind. The fast passages written for this
‘instrument’ preclude any possibility of loading and firing
actual guns. We have solved the problem by using digitally
sampled cannon and shotgun reports amplified through an
enormous sound system.

The legno grande and the tiro grande e piccolo are
very Joud instruments, especially in a church. To cope with
the noise, many of the musicians took to using earplugs
during rehearsals and rccordings.

In my opinion it is essential to go the whole way in
performing this music if one is to do it justice. Although
the music is in many ways extreme and demands some
very unusual equipment, the vision of the composer must
have its due. Any compromise will spoil the intended
cffect and thus deprive the listener of a most singular
experience.

© Eggert Pdlsson
Principal timpanist, Iceland Symphony Orchestra

Hordur Askelsson founded the Schola cantorum chamber
choir in 1996. Most of the choir’s 18 members have a
formal musical education and long experience in choral
singing, and some of them are professional musicians. The
choir has given concerts in the Hallgrim’s Church as well
as in the North of Iceland and in France. The choir’s
repertoire mainly consists of Renaissance and baroque
music on one hand and, on the other hand, 20th-century
music with special emphasis on contemporary Icelandic
composers. Schola cantorum was one of 10 choirs invited
to participate in 1 European competition of church choirs
in Picardic, France in the autumn of 1998. The choir was
awarded a joint first place with the Romanian choir Sound.

Métettukér Hallgrimskirkju (Motet Choir of the Hall-
grim’s Church) was established in 1982 by Hordur Askels-
son, organist at the church, who has directed the choir ever
since. The choir, comprising some sixty singers, while
having an extensive repertoire from all periods, is partic-



ularly famous for its performances of music connected
with Pastor Hallgrimur Pétursson. The choir has taken part
in numerous festivals of church music abroad and per-
forms regularly at Icelandic Art Festivals and in the Hall-
grim’s Church.

Hordur Askelsson was born in Akureyri in Iceland. He
was educated there and at the Reykjavik College of Music
before taking up his studies at the Church Music Depart-
ment of the Diisseldorf Conservatory in Germany where
he graduated with distinction in Organ and Church Music
in 1981. He was appointed cantor and organist of the
Hallgrim’s Church in Reykjavik in the spring of 1982. In
the Hallgrim’s Church, the largest church in Iceland.
Askelsson has built up a unique activity in the field of
sacred music including a biennial festival of church music.
He has taught organ playing and choral conducting at the
Icelandic Church Music School and has lectured on liturgy
at the University of Iceland’s Faculty of Theology. Horbur
Askelsson has a busy concert schedule both as an organist
and conductor, in Iceland and abroad, and has recorded for
radio and TV as well as for the gramophone.

The Iceland Symphony Orchestra, founded in 1950, is
probably the youngest national orchestra in Eurape. Its
high level of artistry is a remarkable statement of this in-
tensely musical island-country of just 260,000 inhabitants.
The unique cultural heritage of Iceland is the literature of
the medieval Sagas, while the history of the performing
arts is unusually short. The first attempt to form an orch-
estra started around 1920 but it was not until 1950 that the
Symphony Orchestra was established with 40 musicians.
The orchestra has grown slowly but surely over the years,
though its future was often uncertain in the first decades of
its existence. It was not until 1982 that parliamentary
legislation finally gave it security. Today there are 70 per-
manent players and the numbers can occasionally be aug-
mented up to 100.

The post of chief conductor has been filled by several
conductors who, over the years, have greatly influenced

the orchestra’s development, such as Olav Kielland from
Norway, Bohdan Wodiczko from Poland, Karsten Ander-
sen from Norway, Jean-Pierre Jacquillat from France, Petri
Sakari from Finland and Osmo Vinska from Finland.

The orchestra holds approximately sixty concerts each
season, eighteen of which are fortnightly subscription con-
certs in Reykjavik. Twice a year tours are made to different
parts of the island, and tours abroad have included the
Faroes. Germany, Austria, France, Finland, Sweden and
Denmark. In February 1996 the orchestra made its North
American début tour. Many of those responsible for the
orchestra’s foundation are still alive and active in musical
life. and some members of the original ensemble still play
with the orchestra today.

En Shao was born in the Chinese city of Tianjin in 1954.
He initially studied violin and piano but his musical educa-
tion was interrupted for four years by the Cultural Revolu-
tion. By the age of eighteen he was active as a composer,
pianist and percussionist with the local orchestra. He then
studied at the Beijing Central Conservatory and, after
graduating, became assistant principal conductor of the
Chinese Broadcasting Symphony Orchestra and principal
conductor of the Central Philharmonic Orchestra and the
Chinese National Youth Orchestra. He came to England on
a fellowship in 1988 and won the sixth Hungarian Tele-
vision International Conductor’s Competition in 1989, In
1990 he became associate conductor of the BBC Philhar-
monic Orchestra, and he has gone on to conduct leading
orchestras throughout Europe as well as in North America.




4 pessum geisladiski er ad finna verk sem spanna
Asvo ad segja ulla starfsevi Jons Leifs. Elsta verkid
(svituna dr Galdra-Lofti op. 6a) héf Jon ad semja 4
unglingsarum sinum, en pegar hann lauk vid Hinstu kvedju
op.53 dtti hann innan vid sj6 ar eftir olifud. Verkin gefa
bvi goda mynd af proskaferli ténskaldsins, og eru
jafnframt 4gzet demi um hversu fjSlbreytt stilbrigdi er a8
finna { verkum Jons, fra trylltri eldgosslysingunni i Heklu
til kyrrlatrar hljomadyrdarinnar i Requiem op.33b. bratt
fyrir olik efnisték ma engu ad sidur heyra i §llum pessum
verkum ahrif islensku pjodlaganna, sem virBast jafa verid
Joni otemandi uppspretta tonhugmynda allt fra pvi
snemma & pridja aratugnum. Pannig heyrast fimmundir
tvisdngsins og dregluleg taktskipti rimnalaganna strax i
leikhustonlistinni vid Galdra-Loft, og sidar urdu pessi
cinkenni pjodSlaganna ad logmalum sem gegnsyrou alla
tonhugsun tonskaldsins, jafnvel pegar ekki var um ad reda
beinar tilvitnanir.

Leikhistonlistin vid Galdra-Loft, sem 16n lauk vid
4rid 1925, var starsta og umfangsmesta verk hans fram ad
peim tima. Jon hafdi séd samnefnt leikrit Jéhanns
Sigurjonssonar i Reykjavik ari6 1915, og syningin hafdi
mikil og djip ahrif & unga ténlistarnemann. Jon skrifasi
Iongu sidar i ténleikabzklingi: .Sjonlcikurinn er drama
kynproska-dranna. Eg sa leikinn 15-16 4ra gamall prisvar
sinnum i 168 i Reykjavik og var allur { uppnami, fann
pegar, ad hér atti tonlist vid. Snilldarlegur leikur peirra
Stefaniv Guomundsdéttur og Jens Waage 4tti mikinn patt {
ad skapa ba tonlist, sem ég reit sidan vid leikinn. AB visu
kunni ég ba ckkert { tonsmidum, en jafnskjott og ég hafsi
liert naudsynleg tok 4 peim efnum, skrifadi ég ténlisting,
sem var fullritud i hljomsveitarbiningi & arunum 1924-
1925, Samkvamt handriti Jons var leikhdstonlistin, alls
15 atridi, skrifud 4 drunum 1915-1925, og virdist sem
megnid af verkinu hafi veri® fest a blad eftir ad hann
utskrifadist Gr Tonlistarhaskolanum i Leipzig 4rig 1921,
Ahrif leikritsins vorou enn nokkra stund eftir ad Jon lauk
vid leikhdstonlistina, bvi arid 1927 samdi hann sjalfstztt
verk, Forleik vio Galdra-Loft, op. 10, sem notar ad nokkru
leyti sama cfnivi® og kaflar hljomsveitarsvitunnar,

i svitunni ur Galdra-Lofii op.6a er ad finna imm
atridi, og eru sum beirra sjalfstxd konsertverk, & medan
Snnur voru hugsud sem undirleikur vi® ord cda hreyfingar
leikaranna (melodrama og mimodrama). Svitan hefst a
forleik ad 6drum batti verksins, sem var saminn i
Reykjavik { dglst 1926, ,sem vidbatir cftir ad verkinu var
lokid™. Rimnalagi® sem heyrist i fagottinu er Gr upphafi
leikritsins, par sem bad er sungid af lmusuménnum vid
biskupsstélinn & Holum. Lagstufurinn vikur pé fljott fyrir
hordum dherslum hljomsveitarinnar og hrédum ténstigum
fidlanna, scm eru eins og fyrirbodar harmleiksins sem er i
vendum med endurkomu biskupsdétturinnar Disu og
vaxandi firringu Lofts. Annar péattur svitunnar cr
Lmimodrama®, eda tonlist sem samin er vid hreyfingar
leikara 4 svisi. [ leikhustonlistinni hljémar patturinn cftir
uppgjor Lofts og Stcinunnar, pegar Loftur hefur
vidurkennt ad hann sé dstfanginn af biskupsdétturinni, og
Steinunn hefur sagt Lofti ad hin gangi med barn hans.
Tonlistin hefst pegar Loftur gengur burt, og Steinunn situr
eftir og greetur saran medan regnid dynur 4 ridunum.
Pegar Loftur yfirgefur herbergid hefst tregafullt stef i
tréblasturshljodfarum, sem magnast eftir pvi sem
tilfinningar Steinunnar komast ncr pvi ad bera hana
ofurlidi. A8 lokum heyrast brot Gr salmalaginu Allf eins og
blomstrid eina, sem gefa til kynna hver 8rlég Steinunnar
verda ad lokum. Pridji pattur svitunnar, Seringar
(melodrama), heyrist stuttu sidar i leikritinu, pegar Loftur
fer i drvaentingu sinni med galdrapulu og dskar Steinunni
dauda. Oréleg treméld i strengjunum, asamt sterkum
aherslum og hrapandi tonstigum, gefa kaflanum trylltan og
ofsafenginn blx. Undir lok kaflans, um leid og Loftur
bydur djsflinum sal sina, hljoma upphafstonar bjoslagsins
Kvald er komid { heim. sem er cinnig ad finna i
bjodlagahefti Jons frd drinu 1925. Fjérdi pattur svitunnar,
Sorgargongulag (Marcia funébre), er forspil ad pridja
beetti verksins, sem hefst eftir ad Steinunn drukknar { 4nni
skammt {ra Holum. Fagottstefid 1 upphafi kaflans er eitt af
meginstefjum leikhisténlistarinnar, og kemur einnig fyrir
bxdi 1 fyrsta og pridja patti svitunnar. Stefid magnast
smam saman eftir pvi sem fleiri hljodferi baetast vio, par




il 611 hljomsveitin tekur bétt i taktfostum sorgarmarsinum.
Skyndilega tekur salmalagid Allt eins og blomstrid eina
aftur ad brjotast { gegn, fyrst adeins brot og brot 4 milli
harkalegra viSbragda hijémsveitarinnar. en ad lokum
heyrist lagi® { heild sinni, leiki® af blisturshljoofarum.
Peettinum lykur 4 upphafsstefinu endurteknu, um leid og
kirkjuklukkurnar @ Holum gera kunnugt 1at Steinunnar.
Fimmti pattur svitunnar er saminn vid lok Jeikritsins. pegar
Loftur kallar & anda Gottskalks biskups grimma.
Hljémsveitin leikur stuitar og trylltar hendingar 4 milli
pess sem Loftur fer med galdrapuluna (i
leikhisuppfzrslunni), par til hann loksins deyr i
sweringavimy, battinum lykur, eins og sorgargdngulaginu.
4 kiukkuhringingum Hélakirkju. Tveir pettir ur
hljémleikunum vid Galdra-Loft (Mimodrama og
Sorgargongulag) voru frumfluttir 4 hljémleikaferd
Filharméniuhljémsveitar Hamborgar undir stjorn
tonskaldsins sumarid 1926, fyrst { Oslo og sidar cinnig
Reykjavik. Sidan hafa ymsir pattir hijémleikanna verid
fluttir 4 tonleikum, bedi sem sjalfstad tonlistaratridi og
med leiklestri.

Forleikurinn Minni Islands, op.9, hefur allt tra
upphafi verid ein af vinszlustu ténsmidum Jons. bar hetur
Ppads eflaust haft sitt ad segja. ad verki® er tiltdlulega stutt
og adgengilegt, og samid fyrir frekar litla hljémsveit. Jon
samdi Minni Islands fyrir tonleikaferd Filharmoniu-
hljomsveitarinnar i Hamborg til Noregs, Fereyja og
fslands sumari® 1926, og leitadist vid ad syna i verkinu
L hid tonrana edli islenskra bjodlaga algjorlega Sfegrad, an
bess a® leyfa tonsmidakunnatiunni ad hafa nokkur ahrif™.
Jon sagdi jafnframt i inngangi a0 verkinu, ad pal swkti
innblastur sinn i islenskt landslag sem og { s6gu landsins:
bannig metti heyra 6ma af vikingatimanum i upphafi
verksins, pa teki vid kafli sem 1ysti nidurlzgingu
miBaldanna, og loks vari ad finna i lokakaflanum fyrirheit
um endurfdingu lands og bjédar. Forleikurinn er, eins og
Gnnur verk Jons fra svipudum tima, nokkud évenjuleg
blanda af aténal téonmali pridja dratugarins og einfaldri
framsetningu & bjodlagastefjum. Hann hefst 4 omstridum
hornahljomum vid pékuundirleik, en smam saman koma i

1j6s pjodleg stef sem eru meginuppistada verksins, og bera
&1 sterk einkenni islenskra pjodlaga — ymist rimnalaga da
tvisongs. Af ata stefjum sem Jon notar { verkinu eru vo
eftir hann sjalfan, en hin er 81 ad finna { bjodlagasafni séra
Bjarna Porsteinssonar. [ lokakafla verksins, sem gerir rad
fyrir blondudum kér og barnakor ad libitum (ad vild},
heyrast tvé laganna sungin: Ris pu, unga Islands merki
(sem Jon samdi vid 1j0d Einars Benediktssonar, ad beidni
skaldsins). og tviséngslagid Island, farselda fron.
Forleikurinn var frumfluttur af Filharmoniuhljémsveit
Hamborgar & ténleikum i Oslo 26. mai 1926. Hann vard
strax ein af vinszlustu tonsmidum Jéns, og naut m.a.
toluverdra vinselda 4 uppgangsdrum nasismans i
Pyskalandi. Medal hljomsveita sem 1éku forleikinn 4 peim
srum var flaggskip pyskrar hijomsveitarmenningar,
Filharmoniuhljomsveitin { Berlin, sem flutti verkid &
ténleikum i mai arid 1935 undir stjorn Hermanns Stange.
Um svipad leyti tok fregdarso) Jons i Pyskalandi
nasismans smam saman ad hniga, og eftir ad sidari
heimsstyrjoldin hofst voru verk hans & sjaldnar flutt. Jéni
tokst loks ad komast med eiginkonu sina dsamt deetrunum
Snét og Lif til Svibjodar 4rid 1944. Hjonaband beirra Jons
og Annie hafdi lengi stadid 4 braudftum, og Jon sotti um
skilnad skémmu eftir komuna il Stokkholms. Arid 1945
flutti hann til fslands, en medgurnar urdu eftir i Svipjood,
bar sem Annic sa peim farborda med tonlistarkennslu.
pann 12. jali 1947 gerdist sa sviplegi atburBur ad Lif,
yngri déttir Jons (f. 1929), drukknadi i sjonum ut af strond
Svipjodar. Daudi hennar var Joni gifurlegt 4fall, og nastu
méanuBina 4 eftir fékk hann itras fyrir sorgina i tonsmidum
sinum. Hann samdi fjogur verk i minningu Lifar: Torrek
op. 33a fyrir rédd og piand, Requiem op.33b fyrir
blandadan kor, Erfiljéd op.35 fyrir karlakdr, og
strengjakvartettinn Vita er Mors op.36. J6n vann ad
korverkinu Reqguiem 4 medan hann beid eftir ad kista Lifar
kami til landsins { fylgd Annie og Snotar, og hann lauk
vits verkid bann 31. jali 1947. Texti verksins er ekki hinn
hefdbundni latinutexti sem titillinn gefur ti} kynna, heldur
fléttadi Jon saman textabrotum ir islenskum pjodkvedum.
asamt fjorum linum ur Magnusarkvidu Jonasar



Hallgrimssonar, sem Jonas orti eftir Magnds Stephensen
konferensrdd arid 1842. Requiem er ein af perlunum {
@vistarfi Jons, og hefur & undanférnum drum ordid eitt
astszlasta verk ténskaldsins. Tonmadl bessarar kyrrlatu
vogguvisu er nalagt bvi ad vera eins einfalt og hugsast
getur. Uppistadan er hrein fimmund (A og E), sem Jon litar
af dir- og moll-priundum 4 vixl, auk bess sem hann ner
fram fjdlbreytni med pvi ad lata raddirnar skiptast 4 ténum
innan sama hljéms. ABeins i 8rfd skipti vikur A-
fimmundin fyrir 88rum hljémum, og bannig nr Jon ab
kalla fram fjolbreytni jafnvel pott efnividurinn sé jafn
naumt skammtadur og raun ber vitni. Requiem var
frumflutt af Kor Ténlistarfélagsins undir stjorn Viktors
Urbancic 4 norreny tonlistarmoéti § Kaupmannahfn 1 juni
1948.

Eftir ad Jon lauk vid kvartettinn Vita et Mors 4rid
1951 téku vid mogur ar | tonsmidastarfinu. Einkalif Jons
var ekki farselt 4 pessum drum: annad misheppnad
hjénaband vardi stutt, auk bess sem honum reyndist erfitt
ad hrekja dburd um samstarf vid nasista. Ytri adstedur
hofdu eflaust ahrif 4 skerta skopunargledi Jons, auk pess
sem sjalf tonlistin vard nu einstrengingslegri en fyrr,
hljémagangurinn einhefari og hefdbundin urvinnsla
téncfnis enn minna dberandi. A drunum 1950-55 samdi
Jon adeins tvo ny verk, og er annad beirra Réminiscence
du Nord op. 40, sem Jon gaf islenska heitid Endurskin ir
norori. Jon samdi verkid haustid 1952, og i bvi ma heyra
til skiptis 4hrif tviséngsins (par sem linurnar hreyfast i
16ngum nétnagildum og ad mestu leyti samradda), og
rimnalaganna (bar sem ti® taktskipti og snarpar dherslur
gefa tonlistinni liflegan ble). Jén vitnar po hvergi [ istensk
pjodlog, heldur ma scgja ad ni séu still Jons og edli
pjoédlaganna ordin eitt, svo ad verk hans Hita 16gmalum
peirra dn bess ad um beinar tilvitnanir s¢ ad reda. Eftir
nokkud tidar skiptingar milli pessara tveggja stiltegunda
tekur hagferdugur hljémagangur vid undir lok verksins,
sem smam saman magnast i styrkleika, par til sndggur
lokahljémurinn  kippir burt endurskininu e8a
endurminningunni, sem heiti verksins visar til. Hljomsveit
Rikisltvarpsins hlj68ritadi Endurskin vr nordri undir

stjorn Hans Antolisch arid 1960, en verki® var ekki flutt &
tonleikum fyrr en i mai 1989, af Sinféniuhljémsveit
Islands undir stjérn Paul Zukofsky.

Mdgru arin 4 tonsmidaferli Jons stodu ekki lengi, og
eftir ad Jon kvantist i pridja sinn arid 1956 tok vid hvert
nytt verkid & feetur 5dru. Medal verkanna sem tilhcyra
pessu sidasta timabili i ténsmidum Jéns eru téndrapurnar
fjorar sem lysa undrum islenskrar nattiru i ténum: Geysir
op.51, Hekla op. 52, Dertifoss op.57 og Hafis op. 63.
Hekla var samin siBari hluta arsins 1961, og er med
kraftmestu tonsmidum sem fyrirfinnast i gjérvaliri
tonlistarsdgunni. Medal hljémsveitarhljodfzra eru sméir
jafnt sem storir steinar, kedjur, sirenur, byssuskot, auk
flestra beirra hefdbundnu aslattarhljodfera sem til eru.
Ahrif verksins ma rekja til Heklugossins arid 1947, sem
vard Joni einnig innblastur vid smidi Baldurs, op.34, bar
sem heimur goBanna ferst { cldgosi i lokakafla verksins. I
Heklu er rvinnslan 611 mun itarlegri en i fyrmefndu verki,
og ahrifin svo yfirpyrmandi sterk, ad hlustandinn upplifir
atakanlegar nattiruhamfarirnar eins glogglega og hugsast
getur 4 jafn stuttum tima. Verkid hefst 4 kyrelatum
fimmundaklSsum, en 4slattarhljodfzrin betast fljétlega vis
um lei® og spennan eykst. Minnkadir sjundarhljomar og
stigandi glissando magnast i styrkleika og ®vintyraleg
slagverksnotkunin verdur sifellt trylltari, pangad til kraftur
eldfjallsins er loks upp urinn, og Hekla kveSur med pvi a8
spyja i sidasta sinn 46ur en allt fellur i dinalogn. Hekla var
frumflutt { hatidarsal haskolans i Helsinki 2. oktober 1964,
4 ténleikum sem haldnir voru { tilefni af fundi norrena
tonskaldarddsins (sem Jon 4tti sxti i 4rin 1964-66). bar
upplifdi Jén enn ¢ina (og reyndar sidustu) nidurlzginguna 4
ferli sinum, og uppskar mikla hidung gagnrynenda fyrir
verk sitt. Hekla var ckki flutt aftur fyrr en 4rid 1989, pegar
Sinfoniuhljémsveit {slands flutti verkid i fyrsta sinn 4
Istandi undir stiérn Paul Zukofsky. Kérkafli verksins (ad
libitum) er saminn vid brot Ur Viti Jénasar Hallgrimssonar.
Umreddur kafli hefur aldrei veri fluttur 4 ténleikum, oga
pessari upptéku heyrist bvi verkis i fyrsta sinn eins og
tonskaldid hugsadi sér pad.

Um leid og Jon hafdi lokid vid Heklu i desember



1961, hof hann a8 semja Hinstu kvedju, op.53. Verkid
tileinkadi hann minningu moédur sinnar, Ragnheidar
Bjarnadéttur, sem lést 30. september sama 4r, 4 88.
aldursari. Upphaf verksins einkennist af swittu stefl sem
fyrst heyrist i lagfidlum, og sian { 66rum strengjaréddum
koll af kolli. Meginuppistadan i pessu kyrrlata verki er o
ekki lagren drvinnsla, heldur narri pvi oslitin 168 af
pykkum hljémum, par sem Jon leikur sér med litbrigdi
diir- og moll-hljéma til skiptis. Upphafsstefinu bregdur
nokkrum sinnum fyrir 4 leidinni, og heyrist sidast undir
lok verksins (aftur i lagfidlum) 4dur en verkid deyr smam
saman Gt, svo adeins hrein fimmund i selléum er eftir ad
lokum. Jon lauk vid Hinstu kvedju 4 joladaginn 4rid 1961.
og var hiin frumflutt | desember 1963 af Sinfoniuhljomveit
islands undir stjorn Proinnsias O’Duinn.

© Arni Heimir Ingélfsson 1999.

Um notkun aslattarhljédfzera i verkum Jons Leifs
Eins og heyra ma 4 tonlistinni 4 diski pessum er notkun
islattarhljodfera i morgum verka Joms Leifs oft
umtalsverd. [ sumum tilfellum er jafnvel hegt ad tala um
notkun ,,pungavopna® medal slagverkshljodfaeranna likt og
heyra ma m.a. i Hekly med 19 slagverksleikurum og
égrynni storvirkra slagvéla. A pennan hatt malar Jon
storbrotna hljodmynd af beim atokum sem oft eiga sér stad
i nattaru Islands. Engum, sem upplifad hefur hinn
gifurlega fallpunga Dettifoss eda goskraft Geysis, (svo
ekki sé talad um Heklugos!) blandast hugur um ad par eru
trollslegir kraftar nattirunnar i oheftri leikgledi. bad er pvi
ckki dedlilegt ad gripa burfi til heldur ohefdbundinna rada
ef takast 4 ad 1ysa slikum hamférum nattdrunnar a
sannfzrandi hatt { ténlist.

Fyrir utan ad hafa préad upp mjdg personulegt tdnmal
i list sinni hefur Jén Leifs einnig komid sér upp all
sérstedu safni ,hljodfera™ sem ekki heyrast annars stadar i
hljémsveitarbokmenntunum. Staerd beirra og tonsvid er oft
vi0 ystu mork og somu sogu ma segja um ahrifin sem bau
lja flutningnum. Liklegt er ad sum essara hljodfera paettu
ankannaleg vid flutning verka annarra tonskalda, svo vegt

sé til orda tekid. Sem demi ma nefna hrossabrest sem
notadur er vid flutning og upptdku 4 Hafis, par sem pad
a0 var tekid ad breyta vindvél i trollaukinn hrossabrest
med pvi ad skipta scgldiknum at fyrir punnar tréplotur
sem skella i pverrimunum og skapa (vonandi) par med pau
ahrif sem Jon hafdi hugsa® sér pegar isbreida brestur. Til
bess a8 skaffa sum pessara hljodfera reyndist naudsynlegt
ad rota i lagerum og brotajdrnshaugum skipasmidja cda
reyna a polinmadi eigenda verslana sem hondla med
vfirsterdir & malmvarningi af ymsu tagi. Einnig voru po
nokkrar ferdir farnar 0t 4 landsbyggdina i leit ad
hljomgrjéti sem er ad finna 4 sumum af afskekktari
«todum landsins. b4 er einnig 6talinn s4 timi sem farid
hefur 1 honnun og smidi sumra pessara slagvéla t.d. Catene
(si4 nedar) en hin er smidud i stalsmidju.

[ morgum verka Jons er slagverkinu skipt i tvo hopa; &
svioi og baksvids. Petta gefur flutningnum spennandi vidd
og cykur vid upplifun dheyrandans. Vid hoéfum profad
okkur afram med mismunandi stadsetningar fyrir
slaghljooferin, allt fra pvi ad vera stadsett fyrir aftan svid
1il pess ad vera beint fyrir aftan aheyrendur. betta getur
reynst erfitt fyrir hljodfaraleikarana pvi hatt er vid ad
tengsl vid hljomsveitina og par med samspilio 1idi fyrir.

Litum nanar & pau hljéoferi sem telja metti til heldur
Shefobundinna hljodfera 1 safni Jons.

Incudini; stedjar. Jon gefur beim Akvedna tonh&d; D,
As, B og es. Stedjar hafa i edli sinu mjog haa tonhzd
vegna herslu stélsins sem i peim er og ef madur hugsar sér
ad taka tonhadina nidur um 3-4 attundir parf ad skoda
adra moguleika. Vio tokum til pess rads ad nota stor
sudukné sem notud eru af Vatnsveitunni og eyddum
nokkrum klukkutimum vi® ad rota { lagerum og finna
réttar tonha@dir. Slegid er med stathdmrum.

Petri grande e piccolo; p.e. storir og litlir steinar.
Vandamalid vid steina er ad peir hljoma oftast ner mjog
1itid. P4 skiptir litlu hvursu storir peir eru, allt og sumt sem
heyrist er heldur lagver dynkur sem ner alls ckki i
gegnum hljom stérrar hljomsveitar sem leikur af fullum
krafti. ASeins orfaar tegundir steina hafa nokkurn hljom
sem kalla metti. Sumar beirra er reyndar hegt a8 stilla og



gera ur pvi .steinaspil. Steinar peir sem notadir eru
fundust inni HvalfjarSarbotni. Steinarnir koma fyrir baedi
baksvids og 4 svidi. | Hekfi leikur einn slagverksmadur a
tvo steina; stdran og litinn, og parf sa hinn sami a8 spila
sextindu-parta { annarri hendi @ méti tridlum i hinni i mjég
hrédu tempoi.

Sirene; sitena. Jon gefur henni u.p.b. 4ra 4ttunda
t6nsvid auk pess sem hin barf a8 lita mjog vel ad stjorn
og gela byrjad og endad i dkvedinni tonhxd 4 stuttum
tonum auk hins typiska glissando sem hin er pekkt fyrir.
Vid brugdum & pad rdd ad nota nyja digital-analog
hljédgervla par sem petta er ekki framkvaemanlegt &
»venjulegar® sirenur.

Campane; klukkur. Liklega hefur hann haft
kirkjukiukkur i huga en mes tilliti til ténanna sem hann
skrifar (C, Fis) myndi vera afar 6rougt ad medhondla peer
innandyra par sem hver bjalla vegur u.p.b. 1 tonn! Notadar
voru storar plotu-bjsllur i stad peirra.

Catene: keBjur, J6n bidur um . djapt hljomandi
akkeriskeSjur. Vegna rybmiskra patta sem fram koma i
roddinni reyndist naudsynlegt a8 hanna ramma fyrir
kedjurnar; sandfylltan stalramma sem ke@jurnar nuddast
vid. Garungarnir innan slagverksdeildarinnar nefndu
Oskapnadinn Catene d’amore vegna espressivo
eiginleikanna sem peim pérti , hljodferio™ bjéda uppd.

Legno grande. 1 raddskra nokkurra verka Jons er ad
finna lysingu 4 pessu hloSfeeri; ,.Stor trédrumbur skellur 4
trégdlf. Par sem flestar uppfeersiur a verkum Jons hafa
farid fram i kirkjum pétti betra 148 ad nota Mahler-hamar
(stor tréhamar) 4 storan trékassa. (Upphatlega notudum vis
hlifSarkassa utan af Celestu.) Petta havaera en ahrifamikla
hljodfacri er, ma segja, eitt af einkennishljodferum Jons og
kemur fyrir { mérgum verka hans. Styrkleikamunur er
furBu mikill { skrifum Jons; fra pppp og upp 1 fff-

Tiro grande e piccolo. Pessu Iysir Jon sem ,,Kanonen-
und Gewihrschiie®. Ekki er vitad med vissu hvernig hann
hafdi hugsad sér teknilega framkvemd 4 pessum effektum
cn par sem roddin er skrifud i sextinduparts-mynstri 1
mjog hrodu tempdi (Hekla) eru allar vangaveltur um ad
hlada og hleypa af raunverulegum haglabyssum (hvad ba

heldur stérum fallstykkjum!) ekki adeins tilgangslitlar
heldur frekar fardnlegar. Pad kann ad vera ad Jon haf] vitad
af cinhverju ,hljodfzri* sem skilad hefdi svipudum
4hrifum en engar upplysingar cr a8 finna i raddskram Jons
og okkur hefur ekki lanast ad finna bad annarsstadar.
Notadar eru stafraznt-sampladar byssur sem keyr&ar cru i
gegnum gridarstort hljookerfi.

Vio flutning & ndtimaténlist parf fiytjandinn stundum
ad fara langt 1t fyrir bann ramma sem tidkast { 6drum
tegundum ténlistar og er tonlist Jons Leifs par engin
undantekning, eins og sja ma 4 ofangreindu. Undirritudum
pykir miki® vid liggja vid flutning 4 verkum Jéns (og 4
nitimatonlist yfirleitt!) ad syn tnskaldsins fii ad njota sin
til hins ytrasta. Oll malamislun gaeti ordid til bess ad ryra
fyrir dheyrendum annars einstaka upplifun.

© Eggert Pdlsson 1999
Principal Timpanist

Hordur Askelsson stofnadi kammerkérinn Schola
cantorum &rid 1996 og var hopurinn upphatlega ad mestu
skipadur songfolki sem starfad hafdi { Motettukor
Haligrimskirkju. Fastir korflagar eru dtjan. Flestir peirra
eru menntadir tonlistarmenn med mikla reynslu i kérsong
og starfa margir ad tonlist 4 6drum vettvangi. Schola
cantorum hélt fyrst ténleika i byrjun adventu 1996 og vakti
begar athygli fyrir song sinn. Sidan hefur songsveitin
haldi6 ténleika nokkrum sinnum { Hallgrimskirkju, cn
cinnig { Myvatnssveit, 4 Akureyri og i Frakklandi (i Paris
og ymsum borgum i Picardie).

Verkefni kérsins eru adallega af tvennum toga.
Annars vegar er tonlist endurreisnartima og barokks og
hefur veri® sungin tonlist eftir Palestrina, Gesualdo, Byrd,
Purcell og Bach, svo cinhverjir séu nefndir. Hins vegar er
tonlist 20. aldar og hefur par verid 16g0 4hersla 4 islenska
hofunda a bord vio Porkel Sigurbjérnsson, Hjdlmar H.
Ragnarsson, John Speight og Oliver Kentish. Schola
cantorum var i hopi niu kéra sem valdir voru tr nokkrum
tugum umsakjenda til patttoku 1 kepprei evropskra
kirkjukora i Picardie i Frakklandi haustid 1998, bar nadi



korinn efsta seti asamt rimenska kérnum Sound frd
Brikarest. Schola cantorum hefur tekid ad sér ad syngja inn
4 hljomplotu fyrir BIS ymis verk eftir Jon Leifs med
Sinfonjuhljomsveit fslands.

Moétettukér Hallgrimskirkju var stofnadur arid 1982 af
Herdi Askelssyni organista Hallgrimskirkju. Korinn sem
samanstendur af 60 séngvurum er pekktastur fyrir flutning
tonlistar sem tengist Hallgrimi Péturssyni en syngur
cnnfremur tonverk fra 6llum timum Jistasogunnar. Korinn
hefur farid fjslmargar tonleikaferdir innanlands sem utan
og syngur reglulega 4 vegum ListahatiBar i Reykjavik og
Sllum Kirkjulistahatidum Hallgrimskirkju.

Hordur Askelsson organisti og korstjéri faddist 4
Akureyri. Hann stundadi nam vid tonlistarskolana 4
Akureyri og i Reykjavik og framhaldsnim vio
kirkjuténlistardeild tonlistarhaskolans i Diisseldorf og lauk
organista- og kantorsprofi par vorid 1981. P4 starfadi hann
eitt ar sem kantor vi® Neanderkirkjuna i Diisseldorf
jafnframt pvi sem hann var { framhaldsnami i orgelleik hja
Almut RoBler. Sumarid 1982 var Horour radinn organisti
og kantor vid Hallgrimskirkju i Reykjavik og frd 1985-
1995 gegndi hann stddu lektors i litirgiskum songfradum
vio gudfradideild Haskola Islands. Haustid 1982 stofnadi
hann Motettukor Hallgrimskirkju og hefur stjornad honum
sidan. ba var hann adalbvatamadur ad stofnun
Listvinafélags Hallgrimskirkju og hefur frd upphafi verid i
forsvari fyrir Kirkjulistahatio. Hordur kemur fram a
tonicikum jofnum héndum sem organisti og stjornandi.
Hann hefur leikid og stjornad { mérgum upptdkum fyrir
Gtvarp, sjéonvarp og hljomdiskautgafur. Horour hefur
frumflutt fjolda islenskra verka, badi fyrir orgel og Kor.
Ma par nefna orgelkonsert eftir Hjalmar H. Ragnarsson.
Dy16 Krists eftir Jonas Tomasson og Ottussngva & vori,
Oratorfu eftir Jon Nordal,

Sinfoniuhljomsveit Islands er sennilega ein yngsta
sinfoniuhljémsveit i Evropu. Hljomsveitin hefur a
skommunm tima nad miklum listrenum arangri og ber pad

vott um mikla tonvisi pessarar fimennu eypjédar. Islensk
pjodmenning var lengst af nar eingdngu bokmenning med
reztur 1 hinum fornu ségum og Eddum. Saga ténlistar &
fslandi i ndtimaskilningi er évenju stutt. Pvi olli badi
cinangrun pjodarinnar, famenni og buseta i dreifoum
byggdum én nokkurra teljandi péttbyliskjarna. Fyrstu
tilraunir 1il samleiks 1 hljémsveit voru gerdar i Reykjavik
laust eftir 1920, en pad var ekki fyrr en 1950 sem
Sinféniuhljdmsveit fslands var stofnud med 40
hljodtraleikurum. Hljémsveitin hefur sitdan vaxid hagt en
Srugglega, bratt fyrir ad 4 fyrstu dratugunum hafi framtio
hljomsveitarinnar oft verid afar otrygg. Pad var ekki fyrr
cn 1982 ad Alpingi sampykkti 18g sem tryggdu framtid
hljomsveitarinnar. Hljomsveitin er ni skipud 70
fastradnum hljodferaleikurum og hana ma stckka i allt ad
100 manns i einstaka tilfelli.

Medal peirra hljomsveitarstjora sem mestan patt hafa
au i uppeldi hljomsveitarinnar md nefna Nordmanninn
Olav Kielland, Pélverjann Bohdan Wodiczko,
Nordmanninn Karsten Andersen, Frakkann Jean-Pierre
Jacquillat, Petri Sakari og Osime Vinski frd Finnlandi.

Hljémsveitin heldur um 60 tonleika 4 hverju starfsari,
par af eru 18 askriftartonleikar { Reykjavik. Arlega eru
farnar tonleikaferdir um landid, venjulega tvar lengri
ferdir haust og vor, auk dagsferda. Af tonleikaferdum til
Gtlanda mé nefna ferdir til Fareyja, Grznlands,
Pyskalands, Austurrikis, Frakklands, Finnlands, Svipjodar
og Danmerkur.

En Shao feddist i Tianjin i Kina ario 1954. Hann hof
ungur nam { fidlu- og pianoleik. Tonlistarnamio tafdist i
fjsgur ar vegna menningarbyltingarinnar i heimalandi
hans. Atjan ara 2d aldri var hann farinn ad starfa sem
tonskald, pianéicikari og slagverksmadur. AD loknu nami i
ténlistarhaskélanum i Bejing var hann radinn sem
adstodarhljomsveitarstjori Sinfoniuhljomsveitar kinverska
Gtvarpsins  og  adalhljomsveitarstjori Central
filharmoniuhljomsveitarinnar og Sinfoniuhjomsveitar
wskunnar i Bejing. Hann hlaut styrk til nimsdvalar i
Englandi arid 1988 og vann til fyrstu verdlauna i



alpjodlegu  hljomsveitarstjorakeppni  ungverska
sjonvarpsins 4rid 1989. Ari6 1990 tok hann vid stodu
hljémsveitarstjora BBC filharmoniuhljémsveitarinnar i
Manchester og hefur stjérnad ymsum fremstu
hljémsveitum Evrépu og Nordur-Ameriku,

ie Sammlung von Werken auf dieser CD dient als
D ideale Einfiihrung in die Musik des islindischen

Komponisten J6n Leifs (1899-1968), da sie buch-
stiblich sein gesamtes schaffendes Leben umspannt.
Wihrend er mit weniger als zwanzig Jahren begann, das
dlteste Werk zu komponieren (die Suite aus Galdra-Loftr
op. 6a), sollte er nach Vollendung der Elegie (auf Islin-
disch Hinsta kvedja) op.53 nur mehr sieben Jahre lang
leben. Der Horer sollte daher imstande sein, einen Ge-
samteindruck der Entwicklung des Komponisten zu ge-
winnen, sowie ein Gefiihl der verschiedenen Stilziige in
seiner Musik, von der ungeziigelten Schilderung eines
Vulkanausbruchs in Hek/a bis zum ruhigen Wiegenlied im
Requiem op.33b. Trotz der Vielfalt der Ansiitze in der
Musik von Jon Leifs verraten buchstéblich alle Werke von

- ihm den Einflu des islindischen Volksliedes, das ihm als

stdndige Inspirationsquelle diente. Die Quintparallelen im
tvisongur (einer zweistimmigen Vokalgattung) und die un-
regelméBigen metrischen Wechsel des rimur (ciner welt-
lichen, monophonen Gattung) kénnen bereits in der
Theatermusik zu Galdra-Loftr gefunden werden; diese
Ziige sollten spater kompositorische Gesetze werden, die
den Stil des Komponisten griindlich und véllig becin-
fluten.

Zur Zeit ihrer Vollendung 1925 war die Theatermusik
zu Galdra-Loftr das groBte Werk des Komponisten. Als
die Urauffiihrung des Theaterstiicks, vom islindischen
Dramatiker J6hann Sigurjénsson, 1915 in Reykjavik statt-
fand, befand sich der junge Jén Leifs im Publikum. Er
wurde vom Drama iiber Loftur, einen jungen Studenten an
der Lateinschule in Hoélar im nérdlichen Island, dessen
Faizmlcrthe!l von der schwarzen Magie tragisch endet, zu-
tiefst bewegt (das Drama basiert auf einer Volkserzihlung,
die anscheinend wiederum auf tatsichlichen historischen
Ercignissen im friihen 18. Jahrhundert basiert). Jahrzehnte
spiter schrieb er die folgenden Erinnerungen fiir ein Kon-
zertprogramm nieder: ,,Galdra-Loftr ist das Drama meiner
Pubertitsjahre. Ich sah es auf der Biihne in Reykjavik als
ich 15 oder 16 Jahre alt war, dreimal hintercinander, und
ich wurde begeistert, da ich sofort empfand, daB zum



Drama eine Musik gehérte. Die meisterhaften Auffiih-
rungen der fithrenden Schauspieler spielten eine groRe
Rolle fiir das Formen jener Musik, die ich spéter fiir das
Schauspiel schrieb. Ich wufite damals natiirlich nichts vom
Komponieren, aber sobald wie ich die Grundlagen des
Handwerks gelernt hatte, schrieb ich die Musik, und 1924-
25 vollendete ich die Orchestration.*

Nach dem Manuskript des Komponisten wurden die
15 Sitze, aus denen die Theatermusik besteht, in den
Jahren 1915-25 komponiert, obwohl der GroBpart der
Musik nach seinem Absolvieren des Leipziger Konserva-
toriums 1921 geschrieben worden zu sein scheint. Der
_starke Einflufl des Theatesstiicks Galdra-Loftr bewegte
den Komponisten dazu, auch eine freistehende Owverriire
zu Galdra-Loftr op.10 zu schreiben, die 1927 vollendet
wurde. Die Galdra-Loftr-Suite enthilt fiinf musikalische
Nummern, von denen einige unabhingige musikalische
Nummern innerhalb des Stiicks sind, wihrend andere ge-
sprochene Worte oder Gesten auf der Biihne begleijten. Die
Suite beginnt mit dem Vorspiel zu Akt i, das in Reykjavik
im August 1926 komponiert wurde, ,,wie ein Anhang,
nachdem die Theatermusik bereits komponiert worden
war”. Am Anfang spielt das Fagott ¢ine rima, die in der
vollstindigen Theatermusik bereits gleich am Anfang des
Stiicks zu horen gewesen ist, wo sie in der Kathedrale zu
Holar von Bettlern gesungen wird. Dieses ungewéhnliche
Thema wird schnell von rauvhen Akzenten und rapide
fallenden Violinskalen beiseitegeschoben, welche die dra-
matischen Erecignisse ankiindigen, dic im Stiick vor-
kommen werden, mit der Riickkehr der zauberhaften Disa
(der Tochter des Bischofs) und Lofturs wachsender Faszi-
niertheit durch die schwarze Magie. Der zweite Satz der
Suite ist ein Mimodrama, als Begleitung des emotionalen
Zusammenbruchs von Steinunn komponiert, einem
Zimmermidchen, mit dem Loftur ein Verhiltnis gehabt
hat. Im Theaterstiick hat Loftur jetzt seine Liebe zu Disa
bekanntgegeben, worauf Steinunn antwortet, dal} sie sein
Kind trdgt. Als Loftur das Zimmer verlidBt, beginnt die
Musik mit einem traurigen Thema der Holzbliser, das an
Intensitdt gewinnt, wihrend der emotionale Gehalt der

Szene zunimmt. Gegen Ende des Satzes lassen Fragmente
des islindischen Traucrchorals Allt eins og blomstrid eina
Steinunns bevorstehenden Tod ahnen. Es folgt ein Melo-
drama (Beschwirung), wihrend der verzweifelte Loftur
einen Zauberspruch singt, Steinunns Tod herbeiwiin-
schend. Aufgeregte Streichertremoli, scharfe Akzente und
rapide fallende Skalenpassagen tragen zu dem heftigen,
fast verstérten Charakter dieses Stiicks bei. Gegen Ende
des Satzes wird, wihrend Loftur scine Seele dem Teufel
anbietet, ein islindisches wvisongur, Kvold er komid [ heim
(Die Nacht ist in die Welt gekommen) im Orchester zitiert.
Der vierte Satz der Suite ist ein Trauermarsch, der als Vor-
spiel zum dritten Akt zu horen ist (cr beginnt, kurz nach-
dem Steinunn in einem nahegelegenen FluB ertrunken ist,
offensichtlich als Ergebnis des Zauberspruchs von Loftur).
Das Fagotthema am Anfang ist eines der Hauptthemen der
Theatermusik und ist auch im ersten und im dritten Satz
der Suite zu horen. Indem immer mehr Instrumente dazu-
treten, wird das Thema immer kraftvoller, bis der Trauer-
choral Allr eins og blomstrid eina abermals zum Vorschein
tritt. Zunachst sind nur Fragmentc zwischen den heftigen
Ausbriichen des Orchesters zu horen, aber allmihlich ist
der ganze Choral in den Blisern zu héren. Der Satz endet
mit einer Wiederholung des Anfangsthemas, begleitet vom
Geldute der Glocken der Kathedrale. Der letzte Satz der
Suite steht ganz am SchluB des Theaterstiicks, wo Loftr
den bosen Geist des Bischofs Gottskalkur anruft, um in
den Besitz eines Buchs iiber Zauberspriiche zu kommen.
Dic kurzen, rasenden Phrasen dieses Stiicks sind als Ein-
wiirfe in Lofturs Lesung seiner Zauberformel zu horen. Sie
begleiten seine immer stirkere Geistesgestortheit, bis er
am Schlufl des Stiicks tot hinfillt, von der Kraft seiner
eigenen Magie besiegt. Wie der Trauermarsch endet auch
das Stiick als Ganzes mit dem Geldute der Glocken der
Kathedrale in Holar. Zwei Sitze aus der Theatermusik zu
Galdra-Loftr (Nr.2 und 4) wurden im Sommer 1926 unter
der Leitung des Komponisten vom Hamburger Philharmo-
nischen Orchester erstmals aufgefiihrt, zundchst in Oslo,
einige Tage spiiter in Reykjavik. In jiingerer Zeit wurden
verschiedenc Abschnitte der Theatermusik bei Konzerten



aufgefiihrt, sowohl als scparate Konzertstiicke, als auch
mit Rezitation aus dem Stiick.

Dic Island-Ouvertiire op.9 ist schon lange cine der
beliebtesten Kompositionen von Jon Leifs. Dies beruht
zweifclsohne zum GroBteil darauf, daB die Ouvertiire rela-
tiv zugéinglich ist, auBerdem kurz und bescheiden orches-
tricrt. Sie wurde fiir die Tournee des Hamburger Philhar-
monischen Orchesters nach Norwegen, Island und den
Firdern im Sommer 1926 komponiert, ,um das tonale
Wesen der islindischen Volksmusik zunichst einmal ganz
»ungeschminkt« und »unkomponiert« hinzustellen™
(Deutsch im Original). In seinem Vorwort zur Partitur be-
merkte der Komponist auch, dafl das Werk von der isldn-
dischen Landschaft und von der Geschichte des Landes
inspiriert war, weswegen man im ersten Teil des Werkes
Echos aus der Wikingerzeit hdren konnte, gefolgt von
ciner Beschreibung der Demiitigung im Mittelalter,
wihrend der abschlicBende Teil die Wiedergeburt einer
islandischen Nation versprach, Wie einige andere Werke
aus der frithen Karriere von Jon Leifs ist das Werk unge-
wohnlich in sciner Art, diatonische Volksmelodien in
einem mehr oder weniger atonalen Rahmen zu bringen. In
der Ouvertiire sind insgesamt acht volksihnliche Themen
zu héren, von denen alle charakteristische Elemente der
islindischen Volksmusik haben. Zwei dieser Themen sind
von Jon Leifs sclbst, wihrend die anderen in Bjarni
borsteinssons bahnbrechender, 1906-09 urspriinglich
erschienener Sammlung islindischer Volkslieder zu finden
sind. Die Schluitakte der Ouvertiire verlangen cinen ge-
mischten Chor und einen Kinderchor (beide ad libitum),
die zwei dieser Melodien singen. Nach Ris pi, unga
Islands merki, komponiert von Jon Leifs zu einer patrio-
tischen Dichtung des spidtromantischen Dichters Einar
Benedikisson (1864-1940), folgt cin traditionelles
tvisongur, Island, farseelda fron, zu cinem Gedicht von
Jonas Hallgrimsson (1807-45). Die Urauffithrung der Ou-
vertiire wurde vom Hamburger Philharmonischen Orches-
ter am 26. Mai 1926 in Oslo gespieit. Sie wurde bald cine
der bekanntesten Kompositionen des Komponisten, und
wurde withrend der 1930er Jahre in Deutschland besonders

hiufig gespielt (u.a. bei einer Auffiihrung durch das Ber-
liner Philharmonische Orchester unter der Leitung von
Hermann Stange im Mai 1935).

In der spiteren Hilfte der dreiffiger Jahre kam die
Karriere des Komponisten in Deutschland knirschend zum
Stehen, und nach 1939 wurden seine Werke nur mehr sel-
ten aufgefiihre. 1944 gelang es Jon Leifs endlich, Deutsch-
land zu verlassen und nach Schweden zu gehen, zusam-
men mit seiner jiidisch gebiirtigen Frau Annie und ihren
beiden Téchtern Snét und Lif. Seine Ehe konnte aber nicht
mechr gerettet werden, und kurz nach ihrer Ankunft in
Stockholm reichte er dic Scheidung ein. 1945 zog er nach
Island, wihrend Annie und die Tochter in Schweden
blicben. Am 12. Juli 1947 ertrank Lif (geb. 1929) wihrend
ihres tiglichen Schwimmens an der schwedischen Kiiste.
Thr Tod war ein ungeheurer Schlag fiir Jon Leifs, der ein
gewisses MaB an Trost dadurch suchte, daB cr sich in die
Kompositionsarbeit stiirzte. Zum Andenken an Lif kompo-
nierte er vier Werke: Torrek op.33a fiir Gesang und Kla-
vier, Requiem op.33b fiir gemischten Chor, Erfiljod (Ele-
gien) fiir Ménnerchor, und das Streichquartett Vita et Mors
op. 36.

Das Requiem wurde komponiert, wihrend Annie und
Snét nach Island unterwegs waren, wo Lif zur Ruhe ge-
tragen wurde, und das Werk wurde am 31. Juli 1947
vollendet. Der in diesem Stiicke verwendete Text ist nicht
der traditionelle Jateinische, der vom Werktitel angedeutet
wird. Stattdessen schuf Jon Leifs cine eigene Collage aus
Fragmenten der islindischen Volksdichtung und einigen
Zcilen aus Jonas Hallgrimssons 1842 geschriebener Elegie
Magniisarkvida. Das Requiem ist eines der Juwcle im
Schaffen des Komponisten, und in jiingeren Jahren wurde
cs cines seiner beliebtesten Werke. Die reine Schlichtheit
dieses ruhigen Wiegenlicdes kannte kaum effektvoller
sein. Eine leere Quint (A und E) bleibt fast das ganze
Stiick lang gleich, wihrend durch das Hinzufiigen grofier
oder kleiner Terzen zum Klang der leeren Quint eine Vicl-
falt erzeugt wird, sowie durch das Wechseln der Tonhhen
der Stimmen innerhalb der A-Harmonie. Obwohl der
Komponist nur selten dieses tonale Zentrum verliBt, sind



dicse Ereignisse von groBter Wichtigkeit, um dem Werk
innerhalb der engen Grenzen des kompositorischen Mate-
rials ein Gefiihl des Kontrastes und der Vorwiirtsbewegung
zu verleihen. Die Urauffithrung des Requiems wurde vom
nur kurze Zeit existierenden Chor der Iskindischen Musik-
gesellschaft unter der Leitung von Victor Urbancic bei
einem Nordischen Musikfestival in Kopenhagen im Juni
1948 gesungen.

Nach der Vollendung seines Streichquartetts Vita et
Mors 1951 scheint Jén Leifs mehrere Jahre lang sehr
wenig komponiert zu haben. Sein Privatleben war von
Schwierigkeiten gefiillt: cine zweite Ehe war von kurzer
Dauer, und cs erwies sich als schwierig, Beschuldigungen
wegen nazistischen Mitlaufertums zu bestreiten. Diese
auBeren Umstinde beeinfluBten zweifellos die begrenzte
kompositorische Titigkeit jener Jahre, wihrend dic Musik
selbst auch einige Verénderungen durchmachte und sogar
noch askctischer und harmonisch weniger variiert wurde
(mit Dreiklingen in der Grundform, die sich meistens in
Schritten einer groBen Terz oder {ibermdBigen Quart be-
wegten). In den Jahren 1950-55 komponierte Jon Leits
lediglich zwei neue Werke, von denen das eine dic im
Oktober 1952 vollendete Réminiscence du Nord op. 40 ist.
Das Werk basiert wicder cinmal auf dem Wechsel zweier
Stile, die aus den Volksmusiktraditionen der niséngur
{(mit lingeren Notenwerten und homophonischer Bewe-
gung) und rémur (mit hiufigen metrischen Wechseln und
bewufBten Akzenten) stammen. Es gibt aber in diesem
Werk keine Zitate wirklicher Volksmelodicn. In der Musik
der spiteren Jahre von Jén Leifs sind die Stile des islin-
dischen Volksliedes vielmehr als Teil der eigenen musika-
lischen Sprache des Komponisten verinnerlicht worden.
Nach ciner ziemlich haufigen Bewegung zwischen den
Stilen der tviséngur und rimur erscheint als Coda eine
langsame Passage in langsamer. akkordischer Bewegung,
deren Intensitidt immer mehr wiichst, bis der SchluBakkord
die Erinnerung* unerwartet jih unterbricht. Réminiscence
du Nord wurde 1960 vom Orchester des Islindischen
Rundfunks unter der Leitung von Hans Antolisch aufge-
nommen, aber das Werk muBte bis zum Mai 1989 auf
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seine erste Konzertauffiihrung warten, als Paul Zukofsky
das Islindische Symphonieorchester bei einem ausschlie3-
lich der Musik von Jon Leifs gewidmeten Konzert diri-
gierte.

Nach sciner dritten EheschlieBung 1959 wurde Jén
Leifs’ Produktivitit wiederbelebt, und es erschien eine
schnelle Werkfolge. Zu den in dieser letzten Periode
scines schaffenden Lebens komponierten Werken gehdren
dic vier Schilderungen islindischer Naturphdnomene:
Gevsir op.51, Hekla op.52, Dettifoss op.57 und Hafis
0p. 63. Hekla wurde im Dezember 1961 vollendet und
muB zu den kraftvollsten Kompositionen der Musikge-
schichte gezihlt werden. Unter den verwendeten Instru-
menten findet man kleine und groBe Steine, Metallketten,
Sirenen. Gewehrschiisse, Ambosse und die meisten ver-
fiigbaren traditionellen Schlagzeuginstrumente. Die Idee
zum Werk ist auf den Ausbruch der Hekla 1947 zurlickzu-
fithren (der groBte Ausbruch des Vulkans im 20. Jahr-
hundert), den Jon Leifs erlebte. Er inspirierte ihn auch, das
.chorcographische Drama“ Baldr op. 34 mit cinem Vul-
kanausbruch zu beenden, als die Welt der alten nordischen
Gotrer im Feuer zerstort wird, Hekla ist aber ein viel
expansiveres Werk und vermittelt dem Horer ein iiberwél-
tigendes (um nicht zu sagen strapazioses) Bild cines Vul-
kanausbruchs. Das Werk beginnt mit ruhigen Quinthar-
monien, aber bald erscheinen Schlagzeuginstrumente, und
dic Spannung beginnt, sich zu steigern. Withrend die ver-
minderten Septakkorde und steigenden Glissandi immer
lauter werden, wird dic unglaubliche Schlagzeuggruppe in
ihrer graphischen Imitation der Fontinen, Flammen und
Explosionen eines Vulkans in voller Kraft noch ausge-
fallener. Die Eruption 1dBt schlieBlich mit einer Druck-
welle nach, bevor sich alles beruhigt, und die Konigin der
islindischen Vulkane liegt wicder im Schlaf. Die erste
Auffithrung von Hekla fand am 2. Oktober 1964 in der
Aula der Helsinkier Universitit statt, bei einem Konzert im
Zusammenhang mit einem Treffen des Rates Nordischer
Komponisten. Dort erlebte Jon Leifs cine letzte dffentliche
Demiitigung (von denen er bercits einige erlebt hatte): das
Publikum war von seinem Werk verwirrt, die Kritiker ent-



riistet. Hekla wurde crst 1989 zum zweitenmal aufgefiihrt,
als das Isldndische Symphonicorchester unter der Leitung
von Paul Zukofsky die islindische Erstauffihrung spielte.
Der Chorpart, ad libitum, verwendet einige Zeilen aus
einem Gedicht von Jonas Hallgrimsson, die dic Schrecken
des Vulkankraters Viti in Nordiskand beschreiben. Dieser
Chorpart wurde nie im Konzert aufgefiihrt, und kann in
der vorlicgenden Aufnahme erstmals gehort werden.
Gleich nach der Vollendung von Hekla begann Jén
Leifs die Arbeit an der Elegie op.53. Das Werk wurde
zum Andenken an dic Mutter des Komponisten kompo-
niert, die im September 1961 im Alter von 88 Jahren ge-
storben war. Am Beginn des Werks erscheint ein kurzes
melodisches Motiv, zuniichst in den Bratschen, das von
einer Stimme zur anderen wandert. Der Hauptteil dieses
instrospektiven Werks besteht aber nicht aus melodischer
Entwicklung, sondern aus ciner buchstiblich ununter-
brochenen Kette dicker Akkorde, wo der Komponist
wieder einmal mit den verschiedenen Nuancen von Dur-
und Molldreiklangen spielt. Gelegentlich kommt das An-
fangsmotiv vor und ist ein letztes Mal zu horen, als das
Werk sein ruhiges Ende erreicht, indem es allmihlich er-
lischt bis nur eine leere Quinte Gbrigbleibt. Dic Elegie
wurde am 25. Dezember 1961 vollendet und im Dezember
1963 vom Islandischen Symphonicorchester unter der
Leitung von Proinnsias O’Duinn uraufgetiihrt.
© Arni Heimir Ingélfsson 1999

Zur Ver des Schl. in der Musik von
Jon Leifs

Wie auf dieser CD zu héren ist, wird in vielen Werken von
Jon Leifs cinc massive Schlagzeuggruppe eingesetzt. In
Hekla besteht die ,.schwere Artillerie® aus einer gewal-
tigen Schar von Instrumenten, die von insgesamt 19 Schlag-
zeugern gespielt werden. Auf diese Weise beschreibt Jon
Leifs das erschiitternde Drama der Natur. Wer das
Drohnen eines ricsigen Wasserfalls oder den Schwall eines
enormen Geysirs erlebt hat (um einen Vulkanausbruch

nicht zu erwihnen!), wird zugeben, daB dies ehrfurchtge-

bietende und manchmal furchteinfléBende Erlebnissc sind.
Die Wiedergabe dieser Emotionen in einer Kunstform wie
jener der Musik verlangt natiirlich ziemlich extreme Mittel.
Neben dem Gebrauch ciner hochst personlichen Musik-
sprache verwendet Jon Leifs auch zahlreiche Instrumente,
die in der Orchesterliteratur selten eingesetzt werden,
einige von ihnen einzigartig. lhre GroBe und ihr Umfang
kénnen extrem sein, und die von ihnen erzeugten Effekte
wirden vermutlich in anderen Musikstilen peinlich
klingen. Jén Leifs” Anweisungen fiir dic besonderen Instru-
mente sind spirlich und nicht leicht zu finden. Anwei-
sungen konnen in seinen Partituren gefunden werden, aber
man muf fleiBig suchen, um sie zu finden.

Einige der Instrumente tiberhaupt zu beschaffen war
feichter gesagt als getan. Wir muBiten im Hafen herum-
stobern, Hindler in der Branche groBer Metallréhren und
verschiedener Gerite aufsuchen und aufs Land fahren, um
Steine mit musikalischen Eigenschaften zu suchen. Im
Falle der Catene, oder Schiffketten, muBten wir uns hin-
setzen und sie auf dem Reifbrett entwerfen. Wenn Jon
Leifs seine eigene Musik dirigierte, scheint er allen prak-
tischen Uberlegungen ferngeblieben zu sein. (Als ein
Bliscr ihn darauf aufmerksam machte, daB einige der no-
tierten Tonh&hen nicht auf dem Instrument vorhanden
waren, und vorschlug, sie stattdessen zu pfeifen, soll Jon
Leifs geantwortet haben: ,,Dies ist nicht mein Problem. Ich
schreibe es, Sie spiclen es.*).

Mehr als einmal teilte Jon Leifs das Schlagzeug in
zwei Gruppen auf, und sowohl Hekla als auch Dertifoss
verwenden zwei Gruppen: eine auf dem Podium, dic
andere hinter der Bithne. Wir experimenticrten mit dem
Aufstellen der zweiten Gruppe, indem wir sie iiberall hin-
stellten, von hinter der Bithne bis hinter dem Publikum.
Dies kann fiir die Spieler sehr schwierig sein, da der Kon-
takt mit dem Orchester bei schlechter Akustik schwer zu
schaffen macht.

Zu Jon Leifs” ungewohnlicher Schlagzeugbesetzung
gehdren:

Incudini (Ambosse). Sie sind gestimmt in (ticf) D, As,
B und Es. Wirkliche Ambosse haben einen sehr hohen



Ton, da sie aus gehértetem Metall gemacht sind. Wenn
man sie um drei bis vier Oktaven tiefer wiinscht, muB man
andere Alternativen in Erwigung ziehen. Wir verwenden
groBe Stiicke aus Stahirdhren, auf die richtige Tonhche zu-
gesiigt, und schlagen sie mit Stahlhammern an.

Petri (Steine) grande e piccolo. Das Problem mit
Steinen ist, daB nur ganz wenige Arten von ihnen iiber-
haupt tonen. Eine gréflere GroBe zu wihlen wire sinnlos.
Alles, was man hdrt, ist ein dumpfer, tiefer Aufschlag, der
kaum eine Chance hat, ein Orchester auf Hochtouren zu
durchdringen. Die Steine miissen klanglich und tonhohen-
miBig geniigend verschieden sein, um den Eindruck eines
groffenmiBigen Unterschiedes zu erwecken. Sic werden
am besten von einem Spieler gespielt, der imstande sein
muB, in einem sehr schnellen Tempo gleichzeitig mit der
einen Hand einen Rhythmus in Sechzehnteln, mit der
anderen einen Triolenrhythmus zu spielen. Die Steine, die
wir hier verwenden, wurden an einem ziemlich abgelege-
nen Ort in Hvalfjérour nérdlich von Reykjavik gefunden.

Sirene. Die Sirenen brauchen einen Umfang von etwa
vier Oktaven und miissen leicht kontrollierbar sein, da Jon
Leifs aufeinanderfolgende Tonhohen ohne jegliches da-
zwischenliegendes Glissando schreibt. Da dies mit tradi-
tionellen Sirenen einfach nicht méglich ist, wihlten wir
den Ausweg, neue, semi-analoge Synthesizers zu ver-
wenden.

Campane. Jon Leifs dachte vermutlich an Kirchen-
glocken, aber bei den angegebenen Tonhdhen (tiefes C
und Fis) wiirden diese je etwa einc halbe Tonne wiegen,
und es wire sehr heikel, sie im Konzertsaal auf eine spiel-
bare Weise aufzuhiingen. Stattdessen verwendeten wir
Glockenplatten in groBen GréBen, um die erwiinschte
Wirkung zu erzielen.

Catene. Da es in den Noten vorgesehen ist, daB dic
Ketten sowohl kurze als auch ausgchaltene Téne spielen
sollen, lieBen wir einen Rahmen bauen, durch den sich die
Schiffketten bewegen konnten.

Legno grande. Jon Leifs verlangt einen ,,groBen Holz-
stumpf auf hélzernem Boden®. Da die Aufnahme in ciner
Kirche mit steinernem Boden stattfand, ersetzten wir dies

21

mit einem groBen holzernen (Mahler-) Hammer, mit dem
wir eine grofle Holzkiste anschlugen (den Sperrholzschutz
unserer Celesta).

Tiro grande ¢ piccolo. (Jon Leifs beschreibt diese als
Gewehre und Kanone. Wir wissen nicht, an was fiir einen
Ersatz er wirklich dachte. Die schnellen Passagen, die er
fiir dieses ,Instrument® schrieb, schliefen jede Moglich-
keit aus, wirkliche Feuerwaffen zu laden und abzufeuern.
Wir l6sten das Problem durch die Verwendung digital fest-
gehaltencr Kanonen- und Gewehrknalle, die durch ein
enormes Klangsystem verstirkt wurden.

Legno grande und Tiro grande e piccolo sind sehr
laute Instrumente, besonders in einer Kirche. Um den
Krach zu ertragen, verwendeten vicle der Musiker Ohro-
pax wihrend der Proben und Aufnahmen.

Meines Erachtens ist es von wesentlicher Bedeutung,
bei Auffithrungen dieser Musik aufs Ganze zu gehen,
wenn man ihr Gerechtigkeit widerfahren lassen will. Ob-
wohl sie in vielfacher Hinsicht extrem ist und teilweise
eine sehr ungewdhnliche Ausriistung bendtigt, mufl man
der Vision des Komponisten gerecht sein. Jeglicher Kom-
promif} wiirde die beabsichtigte Wirkung zerstéren, und
somit dem Horer ein hochst eigenartiges Erlebnis vorent-
halten.

© Eggert Pdlsson 1999
Solopauker des Islindischen Symphonieorchesters

Hordur Askelsson griindete den Kammerchor Schola
cantorum 1996. Die meisten der achtzehn Mitglieder des
Chores haben eine formelle Musikausbildung und lange
Erfahrung des Chorsingens, und manche von ihnen sind
Berufsmusiker. Der Chor gab Konzerte in der Hallgrims-
kirkja, sowie im Norden Islands und in Frankreich. Das
Repertoire des Chores besteht hauptsachlich aus einerseits
Musik der Renaissance und des Barocks, andererseits
Musik des 20. Jahrhunderts, unter besonderer Beriick-
sichtigung zeitgendssischer islandischer Komponisten. Die
Schola cantorum war einer der zchn Chére, die eingeladen
wurden, im Herbst 1998 an einem europiischen Wettbe-



werb der Kirchenchére in der Pikardie, Frankreich, teilzu-
nehmen. Der Chor teilte den ersten Rang mit dem rumi-
nischen Chor Sound.

Der Mottetukor Hallgrimskirkju (Motettenchor der
Hallgrim-Kirche) wurde 1982 von Hordur Askelsson, dem
Organisten der Kirche, gegriindet, der seither Leiter des
Chores ist. Der Chor besteht aus etwa 60 Singern und hat
ein umfassendes Repertoirc aus allen Perioden; besonders
beriihmt ist er aber aufgrund seiner Auffiihrungen von
Musik im Zusammenhang mit Pastor Hallgrimur Péturs-
son. Der Chor nahm an zahlreichen Kirchenmusikfestivals
im Ausland teil, und erscheint regelmiBig bei islandischen
Kunstfestivals und in der Hallgrim-Kirche.

Hordur Askelsson wurde in Akureyri, Island, geboren. Er
wurde dort und an der Musikhochschule in Reykjavik aus-
gebildet, bevor er Studien an der Kirchenmusikabteilung
der Diisseldorfer Musikhochschule begann, die er 1981
mit Auszeichnung in Orgel und Kirchenmusik abschloB.
1982 wurde er zum Kantor und Organisten der Hallgrims-
kirkja in Reykjavik ernannt. In dieser Kirche, der grofiten
von Island, baute Askelsson cine einzigartige Titigkeit auf
dem Gebiet der sakralen Musik auf, cinschlicBlich eines
zweijihrlichen Kirchenmusikfestivals. Er unterrichtete
Orgel und Chordirigieren an der Isldndischen Schule fiir
Kirchenmusik und hielt Vorlesungen iiber Liturgie an der
theologischen Fakultit der [slindischen Universitit.
Hordur Askelsson gibt viele Konzerte, sowohl als Organist
als auch als Dirigent. in Island und im Ausland. Er machte
Aufnahmen fiir Rundfunk, Fernschen und Schallplatte.

Das 1950 gegriindete Islindische Symphonieorchester
ist vermutlich das jiingste nationale Orchester Europas.
Sein hoher kiinstlerischer Standard ist eine bemerkens-
werte AuBerung der intensiven Musikalitit der nur
260.000 Einwohner zidhlenden Bevolkerung des Insel-
reichs. Islands einzigartiges kulturctles Erbgut ist die
mittelalterliche Litcratur der Sagen; die Geschichte der
ausiibenden Kiinste ist indes ungewdhnlich kurz. Der erste

Versuch, ein Orchester zu griinden, erfolgte um 1920, aber
erst 1950 wurde das Symphonieorchester mit 40 Musikern
gegriindet. Im Laufe der Jahre wuchs das Orchester lang-
sam aber sicher, obwohl scinc Zukunft in den ersten Jahr-
zehnten manchmal unsicher war. Erst 1982 wurde sie
durch eine Gesetzgebung des Parlaments gesichert. Heute
gibt es 70 fest engagierte Musiker, und gelegentlich kann
die Zahl auf 100 erhéht werden.

Mehrere Dirigenten beeinflufiten als Chefdirigenten
stark die Entwicklung des Orchesters, wie Olav Kielland
aus Norwegen, Bohdan Wodiczko aus Polen, Karsten
Andersen aus Norwegen, Jean-Pierre Jacquillat aus Frank-
reich, Petri Sakari und Osmo Vinski aus Finnland. Das
Orchester gibt jede Saison etwa 60 Konzerte, von denen
achtzehn Abonnementskonzerte (vicrzehntigig) in Reykja-
vik sind. Zweimal jihrlich werden Tournees zu verschie-
denen Teilen der Insel gemacht, und Auslandsreisen
gingen zu den Firdern, nach Deutschland, Osterreich,
Frankreich, Finnland, Schweden und Dédnemark. Im
Februar 1996 gab das Orchester sein nordamerikanisches
Debiit. Vicle der fiir die Griindung des Orchesters Verant-
wortlichen sind noch am Leben und im Musikleben aktiv,
und einige Mitglieder des Originalensembles spielen heute
noch im Orchester.

En Shao wurde 1954 in Tianjin geboren. Anfangs stu-
dierte er Violine und Klavier, aber seine musikalische
Ausbildung wurde durch die Kulturrevolution vier Jahre
lang unterbrochen. Im Alter von achizehn Jahren war er als
Komponist, Pianist und Schlagzeuger beim ortlichen
Orchester tatig. Nach weiteren Studien am Zentralen Kon-
servatorium in Beijing wurde er assistierender Chefdiri-
gent des Chinesischen Radio-Symphonieorchesters und
Chefdirigent des Zentralen Philharmonischen Orchesters
und des Nationalen Chinesischen Jugendorchesters. Durch
ein Stipendium kam er 1988 nach England, und 1989
sicgte er beim Internationalen Dirigentenwettbewerb des
Ungarischen Fernsehens. 1990 wurde cr assistierender
Chefdirigent des BBC Philharmonic Orchestra, und diri-
giert filhrende Orchester in Europa und Nordamerika.



a collection d’ccuvres sur ce disque est une intro-

duction idéale a la musique du compositeur islan-

dais Jon Leifs (1899-1968) puisqu’elle couvre pra-
tiquement toute sa vie de compositeur actif. Tandis qu’i}
commenga & écrire son ceuvre la plus ancienne (la Suite de
Galdra-Loftr op. 6a) dans son adolescence, il avait moins
de sept ans a vivre quand il termina I'Elégie (Hinsia
kvedja en islandais) op.53. C’est pourquoi I"auditeur
devrait pouvoir récolter une impression générale du déve-
loppement du compositeur ainsi qu'un sens des différents
traits stylistiques de sa musique, de la description débridée
d’une éruption volcanique dans Hekla a la paisible ber-
ceuse de Requiem op. 33b. Malgré la variété des approches
trouvées dans la musique de Jon Leifs, pratiqguement toutes
ses ceuvres trahissent I’influence de la chanson folklorique
islandaise, une source constante d’inspiration pour sa mu-
sique. Les quintes paralléles de la wiséngur (un genre
vocal a deux voix) et les changements métriques irré-
guliers des »#/mur (un genre monophone profanc) peuvent
déja éue trouvés dans la musique de scéne de Galdra-
Loftr; ces traits devaient ensuite devenir des lois qui
influencérent profondément et enticrement le style du
compositeur.

Au moment d'étre terminée en 1925, la musique de
scéne de Galdra-Loftr était la plus grande picce du com-
positeur. Quand la piéce du dramaturge islandais Jéhann
Sigurjénsson (1880-1919) fut jouée en premicre a Revkja-
vik en 1915, le jeune Jon Leifs faisait partie du public. 11
fut profondément ému par le drame (basé sur un conte
populaire & partir de faits réels du début du 18° siécle) de
Loftur, un jeune ¢tudiant au lycée de Hélar dans le nord de
I’Islande, dont la fascination pour la magie noire conduit a
la tragédie. Plusieurs décennies plus tard, il écrivit les sou-
venirs suivants dans un programme de concert: “Galdra-
Loftr est lc drame de mes années de puberté. Je I"ai vu
dans un thédtre de Reykjavik a I'age de 15 ou 16 ans, trois
fois de suite, ct je fus ravi car je sentis immédiatement que
la musique allait de pair avec le drame. Les cxcellentes
représentations d’acteurs éminents jouérent un réle impor-
tant dans I’élaboration de la musique que j*écrivis ensuite

pour la piece. Je ne savais évidemment rien de la composi-
tion en ce temps-1a mais, dés que j’en eus appris les rudi-
ments, j'écrivis la musique et en terminai 1’orchestration
en 1924-25.

Selon le manuscrit du compositeur, les 15 mouve-
ments qui composent la musique de scéne datent des
années 1915-1925 bien que la majeure partie de la mu-
sique scmble avoir été écrite aprés I"obtention de son
diplome au conservatoire de Leipzig en 1921. La forte
influence de la piéce de Galdra-Loftr poussa aussi le com-
positeur a écrire une Ouverture de Galdra-Loftr op. 10, une
piéce indépendante terminée en 1927. La Suite de Galdra-
Loftr renferme cinq mouvements dont certains sont indé-
pendants au sein de la picce, tandis que d’autres accom-
pagnent des paroles ou des actions sur la scéne. La suite
commence avec le prélude au deuxieme acte qui fut com-
posé 4 Reykjavik en aofit 1926 “comme appendice apreés la
composition de la musique de scéne.” Le début préscnte
unc rima au basson qui, dans la musique de scéne au
complet, a déja été entendue au tout début de la piece ot
clle est chantéc par des mendiants a la cathédrale de Holar.
Ce théme original est rapidement poussé de ¢oté par de
rudes accents et de rapides gammes descendantcs aux vio-
lons. ce qui annonce les ¢vénements dramatiques de la
pi¢ce avec le retour de 1'enchanteresse Disa (la fille de
I"évéque) et la fascination croissante de Loftur pour la
magie noire. Le second mouvement de la suite est un
mimodrame composé pour accompagner 1’cffondrement
émotionnel de Steinunn, une femme de chambre avec
laquelle Loftur a eu unc aventure. Dans la piéce, Loftur a
maintenant déclaré son amour pour Disa, cc a quoi Stei-
nunn réplique qu’elle porte 'enfant de Loftur. Quand
Loftur quitte la chambre, la musique commence avec un
théme lugubre aux bois qui s'intensifie au fur et & mesure
de la montée du contenu émotionnel de la scéne. Vers la
fin du mouvement, des fragments du choral funebre
islandais Aflt eins og blomstrid eina font allusion a la mort
imminente de Loftur. Un mélodrame (“Incantation™) suit
au moment ol Loftur, désespéré, chante un sort magique
souhaitant 1a mort de Steinunn. Les trémolos agités des



cordes, des accents acérés et des gammes descendantes
rapides contribuent au caractére violent, presque aliéné de
cette piece. Vers la fin du mouvement, quand Loftur offre
son ame au diable, la tvisongur islandaisc Kvold er komid {
heim (La nuit est entrée dans le monde) est citée dans
I"orchestre. Le quatriéme mouvement de la suite est une
marche funébre entenduc comme prélude au troisiéme acte
(peu aprés que Steinunn se soit noyée dans une riviere
avoisinante, apparemment suite a la malédiction de
Loftur). Le théme d’ouverture au basson est I’un des prin-
cipaux thémes de la musique de scene et peut aussi étre
entendu dans les premier et troisiéme mouvements de la
suite. Tandis que d’autres instruments s’ajoutent, le théme
devient de plus en plus puissant jusqu’a ce que le choral
funcbre Allt eins og blomsirid eina soit de nouveau joué.
On n’entend tout d’abord que des fragments entre les vio-
lents éclats de 1’orchestre mais le choral en entier finit par
émerger aux vents. Le mouvement se termine par unc
reprise du théme d’ouverture accompagné par le son des
cloches de la cathédrale. Le mouvement final de la suite
vient a la toute fin de la pi¢ce quand Loftur fait appel a
Vesprit malin de I’évéque Gottskalkur pour mettre la main
sur un livre d’incantations. Les courtes phrases délirantes
de cette piece sont entendues entre la récitation de Loftur
de sa formule magique. Elles accompagnent son aliénation
croissante jusqu’a ce qu’il tombe mort a la fin de la piéce,
vaincu par la puissance de sa propre magie. Comme la
marche funébre, la pi¢ce en entier se termine par Je son des
cloches de la cathédrale de Hélar. Deux mouvements de la
musique de scéne de Galdra-Lofir (nos 2 et 4) furent créés
par I’Orchestre Philharmonique de Hambourg sous la di-
rection du compositeur a 1’été de 1926, d'abord 4 Oslo
puis en Islande plusieurs jours plus tard. Plus récemment,
plusieurs partics de la musique de scéne ont été jouées en
concert, comme morceaux indépendants et avec récitation
de la picce.

L' Ouverture d’Islande 0p. 9 a longtemps été 1'une des
compositions les plus populaires de Jon Leifs, fait indubi-
tablement dii ¢n majeure partic & la facilité d’accés relative
de Pouverture, sa courte durée et son instrumentation

modeste. L’ouverture fut composée pour la tournée de
I’Orchestre Philharmonique de Hambourg en Norvége,
Islande et aux iles Féro¢ a I’été de 1926 et elle devait pro-
bablement montrer “les traits fondamentaux de la musique
populaire islandaise sans essai d’améliorer les mélodies ou
d’utiliser quelque sorte que ce soit de moyens de composi-
tion.” Dans sa préface a la partition, le compositeur
affirme aussi que l'ceuvre a été inspirée du paysage
islandais ainsi que par I’histoire du pays, et qu’on pouvait
ainsi entendre des échos de I’ére des Vikings dans la pre-
micre partic de ’ceuvre, puis une description de 1’humi-
liation du moyen-dge tandis que la conclusion promet une
renaissance de la nation islandaisc. Comme certaines des
autres ceuvres du début de la carriére de Jon Leifs, 'ceuvre
se distingue par sa présentation originale de mélodies
populaires diatoniques dans un cadre plus ou moins atonal.
Huit thémes populaires sont entendus dans I’ouverture,
tous présentant des é¢léments caractéristiques de la mu-
sique populaire islandaise.

Decux de ces thémes sont des originaux de Leifs tandis
que tous les autres se trouvent dans la collection de chan-
sons populaires islandaises de Bjarni Porsteinsson —
collection qui fit €poque et qui fut publiée pour la premiére
fois en 1906-1909. Les mesures finales de 1'ouverture font
appel & un cheeur mixte et & un cheeur d’enfants (les deux
ad libitum) pour chanter deux de ces mélodies. Ris pii,
unga Islands merki, composée par Jon Leifs sur une poésie
patriotique du poéte romantique Einar Benediktsson
(1864-1940), est suivie de la nviséngur traditionnelle
Island, farscelda fron sur un poéme de Jénas Hallgrimsson
(1807-45). L’ ouverture fut créée par 1'Orchestre Philhar-
monique de Hambourg & Oslo le 26 mai 1926. Elle devint
rapidement 1’une des piéces les mieux connues du compo-
siteur ct fut entendue particulierement souvent en Alle-
magne dans les annés 1930 (dont une exécution par
I"Orchestre Phitharmonique de Berlin sous la direction de
Hermann Stange en mai 1935).

Dans la seconde moitié des années 1930, la carriére
du compositeur en Allemagne fut fortement freinée et,
aprés 1939, ses ceuvres furent rarement jouées. En 1944,



Jon Leifs réussit finalement & quitter 1’Allemagne pour la
Suéde avec sa femme Annie (qui était de descendance
juive) et leurs deux filles, Snot et Lif. Son mariage ne put
cependant pas étre sauvé et il demanda le divorce peu
apres arrivée de la famille 4 Stockholm. En 1945, il dé-
ménagea en Islande tandis qu’Annie et ses filles restérent
en Suéde. Le 12 juillet 1947, Lif (née en 1929) se noya
lors de sa baignade quotidienne dans la mer de la cote
suédoise. Sa mort fut un coup épouvantable pour Jon Leifs
qui chercha & se consoler en s’immergeant dans la compo-
sition. I composa quatre ceuvres dédiées a la mémoire de
Lif: Torrek op.33a pour voix et piano, Requiem op.33b
pour cheeur mixte, Erfiljod (Elégies) op. 35 pour cheeur
d’hommes et le quatuor & cordes Vita et Mors op. 36.

Jon Leifs composa Requiem tandis qu’Annie et Snot
étaient en chemin vers 1’Islande ou Lif fut enterrée. et
I’ceuvre fut terminée le 31 juillet 1947, Le texte utilisé
dans cette piéce n’est pas le latin traditionnel associ¢ au
titre de {’ceuvre. Jon Leif créa plutot son propre collage de
fragments de poésie populaire islandaise ainsi que de plu-
sieurs vers de 1’élégie Magniisarkvida ¢crite en 1842 par
Jonas Hallgrimsson. Requiem est 1'un des joyaux de la pro-
duction du compositeur et est devenu, ces dernicres
années, l’une de ses ceuvres les plus aimées. La forte sim-
plicité de cette paisible berceuse pourrait difficilement
faire plus d’cffet. Une quinte 3 vide (la et mi) reste
constante presque tout au long de la piéce tandis que la
variété est obtenue en ajoutant des tierces majeures ou
mineures au son de la quinte & vide, ainsi qu’en permettant
aux voix d’alterner de hauteur de son & I'intérieur de 1'har-
monie de !a. Quoique le compositeur ne quitte que rarc-
ment ce centre tonal, ces variations sont néanmoins déci-
sives pour donner & I'ceuvre un sens de contrasie et de
mouvement vers I’avant dans le cadre des limites étroites
du matériau de composition. Requiem fut créé par le cheeur
de la Société de Musique Islandaise lors d’un festival de
musique nordique & Copenhague en juin 1948 sous la
direction de Victor Urbancic.

Jon Leifs semble avoir peu composé dans les années
suivant son quatuor a cordes Vita et Mors de 1951, Sa vie

personnelle était cantée de difficultés: un second mariage
fut de courte durée et des accusations de collaboration
avec les nazis furent difficiles & réfuter. Ces conditions
externes influencérent indubitablement 1’activit¢ limitée en
composition de ces années tandis que la musique elle-
méme subit certains changements, devenant encore plus
austére et moins variée dans ses progressions harmoniques
(avec des accords parfaits en position fondamentale se
mouvant en majeure partie par tierces majeures ou quartes
augmentées). Dans les années 1950 a 55, Jon Leifs ne
termina que deux nouvelles ceuvres dont I'une est Rémi-
niscence du Nord op.40. Terminée en octobre 1952, cette
musique présente encore une fois 1'alternance de styles
dérivée des traditions folkloriques des tviséngur (avec des
valeurs de notes plus longues ¢t du mouvement homo-
phone) et rimur (avec de fréquents changements de métre
et des accents mesurés). 11 n’y a pourtant pas de citation
proprement dite de mélodies populaires dans cette ccuvre
mais, dans la musique de Jén Leif des années suivantes,
les styles de chanson populaire islandaisc ont été interna-
tionalisés pour devenir une partie du propre langage mu-
sical du compositeur. Aprés étre passé assez fréquemment
entre les styles des rviséngur et rimur, un passage final
daccords au mouvement lent sert de coda qui s’intensifie
graduellement jusqu’a ce que Y'accord final coupe court &
la “réminiscence” avec une brusquerie inattendue. Rémi-
niscence du Nord fut enrcgistrée par I'Orchestre de la
Radio Islandaise sous la dircction de Hans Antolisch en
1960 mais I’ceuvre dut attendre jusqu’en mai 1989 pour
étre jouée en concert alors que Paul Zukofsky dirigea
1'Orchestre Symphonique de I’Islande dans un concert en-
ticrement consacré 4 la musique de Jén Leifs.

Suite au troisiéme mariage de Jon Leifs en 1956, sa
productivité fut ranimée et les nouvelles ceuvres se succé-
dérent rapidement. Parmi les compositions de la derniere
période de sa vie créative se trouvent les quatre descrip-
tions de phénoménes naturels islandais: Geysir op.51,
Hekla op.52, Dettifoss op.57 et Hafis op.63. Hekla fut
terminée en décembre 1961 et doit compter parmi les com-
positions les plus énergiques de I"histoire de la musique.



Parmi les instruments utilisés sc trouvent de petites et
grandes pierres, des chaines de métal, sirénes, coups de
fusil. enclumes ainsi que la plupart des instruments de per-
cussion traditionnels disponibles. L’idée de 'ecuvre re-
monte a ’éruption du volcan Hekla en 1947 (sa plus
grossc ¢ruption au 20¢ siecle) dont Jén Leifs fut témoin. Tt
fut aussi inspiré de terminer le “drame chorégraphique™
Baldr op. 34 avec une éruption volcanique quand le monde
des anciens dieux nordiques est détruit par le feu.

Hekla est cependant une ceuvre beaucoup plus expan-
sive et présentc a son auditeur une description écrasante
(pour ne pas dire épuisante) d'unc ¢ruption volcanique.
L’ceuvre commence par de calmes harmonies de quintes
mais les instruments de percussion font rapidement leur
cntrée ct, avec eux, le début de la tension. Comme le
volume des accords de septiéme diminuée et des glissandi
ascendants augmente, la monstrueuse section de percus-
sion devient de plus en plus extravagantc dans sa descrip-
tion des jets, jaillissements de flammes et explosions d’un
volcan en pleine force. L*éruption décroit enfin avec un ru-
gissement avant gue tout ne se calme et que la reine des
voleans islandais ne se rendorme. La création de Hekla fut
donnée au Hall de 'université d Helsinki le 2 octobre 1964
lors d’un concert dans le cadre d’unc rencontre du Conseil
des Compositeurs Nordiques. Jon Leifs y vécut sa derni¢re
humiliation publique (dont il avait déja requ sa part): le
public fut déconcerté par son ceuvre et les critiques en
furent outrés. Hekla ne fut jouée pour la deuxiéme fois
qu’en 1989 quand 1'Orchestre Symphonique de 'Islande,
dirigé par Paul Zukofsky, donna a I'ceuvre sa création
islandaise. La partic chorale ad libitum utilise des vers
d'un poéme de Jonas Hallgrimsson décrivant les terreurs
du cratére volcanique Viti situé¢ dans le nord de I'Islande.
La partie chorale n’a jamais ¢té chantée en concert et est
cntendue pour la premiére fois sur cet enregistrement.

Aprés avoir terminé Hekla, Jon Leifs commenga
immédiatement le travail sur ’Elégie op.53. L’ceuvre fut
composée a la mémoire de la mére du compositeur qui
mourut en septembre 1961 dans sa 88¢ année. Le début de
P’eeuvre présente un bref motif mélodique entendu d’abord
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aux altos et qui passe ensuite d’'une partie a Jautre. La
portion principale de ceite ceuvre introspective n’est ce-
pendant pas occupée par un développement mélodique
mais par une chaine pratiquement ininterrompue d’une
écriture épaisse d’accords ol le compositeur joue encore
avee les différentes nuances d’accords parfaits majeurs et
mineurs. En cours de route, le motif d’ouverture apparait
occasionnellement ct il est entendu pour la derniere fois
quand I’ceuvre arrive a sa fin paisible, s’éteignant gra-
duellement jusqu’a ce qu’il ne reste plus qu’une quinte &
vide. L'Elégie fut terminée le 25 décembre 1961 et créée
en décembre 1963 par 1’Orchestre Symphonique de 1'Is-
lande dirigé par Proinnsias O’Duinn.

© Arni Heimir Ingélfsson 1999

L’emploi de la percussion dans la musique de J6n Leifs
Comme on peut 'entendre sur ce CD, plusicurs des
ceuvres de Jon Leifs requiérent I'emploi d’une section
massive de percussion. Dans le cas de Hekla, “I’artillerie
lourde™ consiste en un vaste choix d’instruments joués par
un total de 19 percussionnistes. C’est la fagon de Jon Leifs
de décrire le drame bouleversant de la nature. Ceux qui ont
fait I’expérience du vacarme d’une immense chute d’eau
ou du jaillissement d’un énorme geyser (pour ne pas men-
tionner unc éruption volcanique!) concéderont que ce sont
des expériences impressionnantes et parfois terrifiantes. La
description des émotions évoquées dans unc forme d’art
comme la musique requicrt naturellement des moyens
assez extrémes.

En plus de son langage musical hautement personnel,
Jon Leifs utilise aussi de nombreux instruments qui sont
rarement requis dans la littérature orchestrale, certains sont
méme uniques. Leur grandeur et étendue peuvent étre
extrémes et les cffets produits sonneraient probablement
inopportuns dans d’autres styles de musique. Les instruc-
tions de Jon Leifs quant aux instruments spéciaux sont peu
fréquentes et pas facilement repérées. Des instructions
peuvent étre trouvées dans ses partitions mais on doit les
chercher avec diligence pour les trouver.



De se procurer certains des instruments fut assurément
plus facilement dit que fait. Nous avons dii chercher autour
des docks, contacter des fournisseurs de grands tuyaux
métalliques et appareils et aller en campagne & la recherche
de picrres avec une qualité musicale. Dans lc cas des
catene ou chaines de bateau, nous avons dil nous asseoir et
faire une construction sur la table & dessin. Quand Jon
Leifs dirigeait sa propre musique, il semblait rester détaché
de toute considération pratique. (Quand un membre de la
section des vents lui fit remarquer que certaines des notes
n’cxistaient pas sur U'instrument ct qu’il suggéra de les
siffler plutdt, Jon Leifs lui aurait répondu: “Ce n'est pas
mon probléme. Ce que j'écris, vous le jouez.”)

[l n*était pas habituel que Jén Leifs divise la section
de percussion en deux groupes mais Hekla et Derrifoss ont
cette division: une section sur scéne et une dans les cou-
lisses. Nous avons expérimenté avec la section hors-scene,
la plagant parteut, de derriérc la scene 4 derriere le public.
Cela peut étre trés difficile pour les instrumentistes & cause
de Iacoustique qui empire avec la distance de I'orchestre.

L’instrumentation spéciale de Jén Leifs inclut:

Incudini (encumes). Elles sonnent les notes (graves)
ré, la bémol, si bémol et mi bémol. De vraies enclumes
sont trés aigués étant faites de métal durci. Si on souhaite
les baisser de 3-4 octaves, on doit chercher une autre solu-
tion. Nous utilisons de grands morccaux de tuyaux d'acier
sciés 4 la bonne hauteur de son, et nous les frappons de
martcaux d’acier.

Petri (pierres) grande e piccolo. Le probléme des
pierres est que peu de sortes émettent un son. Une grosseur
accrue n’aidc pas. On n’entend qu'un son mat et grave qui
a peu de chances de ressortir d’un orchestre en pleine
explosion. Les pierres doivent avoir une différence suffi-
sante de timbre et de hauteur de son pour donner L'impres-
sion de grandeurs différentes. Elles sont au mieux joutes
par un musicien qui peut jouer simultanément un patron de
doubles croches d'une main contre un triolet dans ["autre
en tempo trés rapide. Les picrres que nous utilisons ici ont
été trouvées a un endroit plutdt isolé a Hvalfjordur au nord
de Reykjavik.

Sirene. Les sirénes doivent couvrir environ 4 octaves
ot étre faciles & contrdler puisque Jon Leifs écrit les notes
en séquences sans aucun glissando cntre elles, Comme
cela n'est pas possible avec des sirénes traditionnelles,
nous avons di utiliser de nouvcaux synthétiseurs semi-
analogues.

Campane, Jon Leifs pensait probablement aux cloches
d église mais avec les hauteurs de sons indiguées (do ct fa
diése graves); or, elles péscraient chacune une demi-tonne
¢t seraient trés difficiles & suspendre pour étre jouées a
I'intéricur. Nous avons plutdt utilisé des cloches de type
“Plattenglocken™ de grandes dimensions pour obtenir
I'effet désiré.

Catene. Puisque la musique indique que les chaines
jouent des notes courtes ainsi des soutenues, nous avons
fait batir un cadre & travers lequel une grande chaine de
bateau peut glisser.

Legno grande. Jon Leifs demande “une grande souche
de bois sur un plancher de bois”. Comme I’enregistrement
s'est fait daps une église au sol de pierre, nous avons
remplacé cela par une grand marteau de bois (Mahler)
trappant une grosse caisse de bois (la boite d’¢pais contre-
plagué de notre cclesta).

Tiro grande e piccolo. Jon Leifs décrit ceci en termes
de coups de fusil et de canon. Nous ignorons a quels
substituts il pensait. Les passages rapides €crits pour cet
~instrument” excluent toute possibilité de charger et de
décharger des fusils. Nous avons résolu le probléme en uti-
Jisant des cxemples de coups de canon et de fusil recueillis
digitalement et amplifiés & travers un énorme systeme de
son.

Le legno grande et le tiro grande e piccolo sont des
instruments trés sonores, surtout dans une église. Pour
supporter le bruit, plusieurs musiciens mirent des protege-
tympans au cours des répétitions et enrcgistrements.

A mon avis, il est essentie] d'aller jusqu'au bout dans
I"exécution de cettc musique si on veut lui rendre justice.
Quoique la musique soit de plusieurs fagons extréme et
qu'clle demande un équipement trés inhabitucl, la vision
du compositeur doit avoir son dii. Tout compromis giche-




rait Ieffet voulu et priverait ainsi 'auditeur d’une expé-
rience trés originale.

© Eggert Pdlsson 1999

Principal timbalier de I'Orchestre

Symphonique de !'Islande

Hordur Askelsson a fondé le cheeur de chambre de la
Schola cantorum en 1996. La majeure partie des 18
membres du cheeur a une formation musicale et une
longue expérience en chant choral et certains sont des mu-
siciens professionnels. Le cheeur a donné des concerts a
I"église Hallgrim ainsi que dans le nord de P'Islande et en
France. Le répertoire du cheeur consiste principalement
d’un c6té en musique de la Renaissance et du baroque, et
de Iautre en musique du 20° siécle avec spécialisation en
compositeurs islandais contemporains. La Schola canto-
rum fut P'un des dix cheeurs invités a participer 4 un con-
cours européen de cheeurs d’église en Picardie, France, 4
I’automne de 1998. La formation obtint un premicr prix
ex-&quo avec le cheeur roumain Sound.

Le Cheur de Motets de I’église Hallgrim fut fondé en
1982 par l'organiste de 1'église, Hordur Askelsson, qui le
dirige depuis. Avec une soixantaine de chanteurs, le cheeur
est particulierement connu pour ses cxécutions de musique
reliée au pastcur Hallgrimur Pétursson, mais son répertoire
imposant couvre toutes les périodes. Le cheeur a participé
a de nombreux festivals de musique sacrée a 1’étranger et
il se produit réguliérement aux festivals artistiques islan-
dais et a 'église de Hallgrim.

Hordur Askelsson cst né 3 Akureyri en Islande. Il regut
son ¢ducation dans cette ville ainsi qu'au conservatoire de
musique de Reykjavik avant dc poursuivre ses études au
département de musique sacrée du conservatoire de Diissel-
dorf en Allemagne ol il obtint un dipléme avee distinction
en orgue et musique sacrée en 1981. 11 devint organiste et
cantor de I'églisc Hallgrim & Reykjavik au printemps de
1982.
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A I'église Hallgrim, la plus grande églisc d’Islande,
Askelsson a organis¢ une activité unique dans le domaine
de la musique sacrée dont un festival de musique sacrée. 1]
a enseigné I'orgue et la direction chorale a 1'Ecole de
musique sacrée d’Islande et il a donné des conférences sur
la liturgie a la faculté de théologic de I'université d’ls-
lande. Hordur Askelsson partage son temps entre des con-
certs comme organiste et chef en Islande et & I’étranger et
il a enregistré pour la radio et la télévision ainsi que fait
des disques.

Fondé en 1950, I'Orchestre Symphonique de I’Islande
est probablement le plus jeune orchestre national de I’Eu-
rope. Son haut niveau artistique est unc preuve de 1'inten-
sité musicale de ce pays insulaire de juste 260,000 habi-
tants. L’héritage culturel vnique de I'Islande est la littéra-
ture des sagas médicvales tandis que I'histoire de la mu-
sique jouée est exceptionnellement courte. La premiére
tentative de former un orchestre eut lieu vers 1920 mais
Porchestre symphonique de 40 musiciens ne fut pas établi
avant 1950. L’orchestre s'est agrandi lentement mais sire-
ment au cours des ans méme si son avenir était souvent
incertain dans les premiéres décennies de son existence.
En 1982, une loi parlementaire lui garantit finalement une
existence assurée. On compte aujourd’hui 70 membres
permanents; Ieffectif peut occasionnellement étre aug-
menté jusqu’a 100 musiciens.

Le poste de chef principal fut assumé par plusieurs
chefs qui ont beaucoup contribué au développement de
I’orchestre; nommons entre autres les Norvégiens Olav
Kielland et Karsten Anderscn, lc Polonais Bohdan Wo-
diczko, le Francais Jean-Pierre Jacquillat, les Finlandais
Petri Sakari ¢t Osmo Vinski. La formation donne environ
60 concerts chaque saison dont 18 sont des concerts bi-
mensuels d’abonnement & Reykjavik. L'orchestre fait deux
tournées par an sur I'fle ct il s’est aussi rendu aux iles
Féroé, cn Allemagne, Autriche, France, Finlande, Suéde et
au Danemark. En févricr 1996, I’ensemble fit une tournée
de débuts en Amérique du Nord. Plusieurs des respon-
sables de I’cxistence de ’orchestre sont encore en vie et



actifs dans la vie musicale et quelques membres de I'en-
semble original font encore partie aujourd’hui de I’Orches-
tre Symphonique de I'Islande.

En Shao est né dans la ville chinoise de Tianjin en 1954.
Il commenga par étudier le violon et le piano mais son
éducation musicale fut interrompue pendant quatre ans par
la révolution culturelle. A 18 ans, il était actif comme
compositeur, pianiste et percussionniste avec 1’orchestre
local. Il étudia ensuite au Conservatoire Central de Beijing
et, aprés 1’obtention de son dipldme, il devint principal
chef associé de I’Orchestre Symphonique de la Radio-
Télévision Chinoise ainsi que principal chef de 1'Orchestre
Philharmonique Central et de 1’Orchestre National des
Jeunes Chinois. Il vint en Angleterre grice a une bourse en
1988 et il gagna le VI° Concours International pour chefs
d’orchestre de la Télévision Hongroise en 1989. En 1990,
il devint chef associé de 1’Orchestre Phitharmonique de la
BBC et il dirige maintenant des orchestres principaux
partout en Europe ainsi qu’en Amérique du Nord.
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Minni Islands

Huvert eitt landsins fley, sem fiytur,
fani vor, pig beri hatt.

Hvert pess barn, sem 1jésid litur,
lifgar vonir, sem bu att.

Hvert pess lif, sem bver og prytur,
binum hjip pi vefja matt.

Ris pu, unga Islands merki,
upp med biisund radda brag.
Tengdu i oss a8 einu verki
anda, kraft og hjartalag.

Ris pu, Islands stdri, sterki
stofn, med nyjan fregdardag.

Landid er fagurt og fritt,

og fannhvitir jéklanna tindar,
himinninn hei6ur og blar,
hafid er skinandi bjart.

Text: Einar Benediktsson and Jonas Hallgrimsson

[2] Requiem

Sofinn er fifill

fagr { haga,

mus undir mosa,
mar a baru,

lauf 4 limi,

ljos i lofti,

hjortr & heidi

en { hafi fiskar.
Sefr selr i 5j0,
svanr a baru,

mar i hélmi,
manngi bau svafir.
Sofa manna bérn

i mjuku rimi,

bia og kveda,

en babbi pau sveefir.

Iceland Overture

Every vessel on the ocean

Beareth thee, our flag, on high.
Thou awakest hope in all men:
None thy quickening power deny.
Every life that breathes and passes
In thy covering folds doth lie!

Raise aloft young Iceland’s banner!
Raise your voices to the skies,
Linking heart and soul together

In undending melodies.

Mount to greater fame and glory,
Iceland, grow in strength, arise!

Glorious is our dear land.

Snow-white gleam the peaks of her glaciers.
Cloudless and blue is her sky.

Clear and bright shines her sea.

Requiem

Now sleeps the dandelion
In the field,

The mouse in its mossy bed,
The mew on the billow,

The leaf on the twig,

The light in the sky,

The heart on the hearth,
The herring in the deep.

The seal on the skerry,
The swan on the moat,
The newt in the pond,
With no one to lull them.
The babies slecp

In their beds of down,
And Daddy sings them
Softly to sleep.
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Sof pu nui szl og sigrgefin.
Sofdu, eg unni pér.

Sofinn er fifill
fagr i haga,
mis undir mosa
mar 4 baru,
Blzju yfir be
buanda luins
dimmra drauma
dré nétt ur sjo.

Vid skulum gleyma grati’ og sorg,

gott er heim a® snua,

lattu pig dreyma bjarta borg,
buna beim er traa.

Sofinn er fifill

fagr i haga,

mus undir mosa,

mar 4 baru.

Sof pu nu sal og sigrgefin.
Sofdu. eg unni pér.

Text: Icelandic folk poetry and Jonas Hallgrimsson

[s] Hekla

Grimm i djipi dimmu daudaorg.
Pangad raudir logar yfir landid
leiddu hrauni® seidda.

Text: Jonas Hallgrimsson

Sleep, my love, in the Lord’s keeping.
Sleep, my daughter dear.

Now sleeps the dandelion
In the field,

The mouse in its mossy bed,
The mew on the billow.

Over the weary
Workman's cotiage
A veil of dreams

Is drawn by the night.

Let's forget our grief and care,
Going home is blessedness,
Dream about the city fair,
That the faithful shall possess.

Now sleeps the dandelion

In the field,

The mouse in its mossy bed,

The mew on the billow.

Sleep, my love, in the Lord’s keeping.
Sleep, my daughter dear.

Hekla

In the dark depths, violent cries of death.

There the red flames carried
The steaming lava across the land.
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