






The remarkable, strongly native tonal jmguage which speaks so forcefully in his manymd vaied -works for the pimo establisl i Edvua briei (1g43_190?) u""tfr" t_"_".i
composer of keyboad music in the Nordic coutries.

During his own lifetime he won world renown with one of the most frequenily per-
f ormed of rommtic pii lo concertos, his pimo Concerto in A minor, Op.i O. ff e 

^afso

achjeved a leading position m the composer of a large number of smalleiplmo woils
which gained vast popularity among mateur pimists throughout the world md which
also satisfied a serious need for instructional music of the highest quality,

In our own dav the significmce of Grieg,s original contribution in ttre field of ha.
mony and the inpulses which he gave to Debussy,s impressionism md Bartok,s use of
elements of folk music have been given greater recognition ihil previously,

The desirabil itv of producing on record a complete picturd of Grieg\ contribution
to.the l iterature of the piano is thus paticuialv evident at the present t ime and is
being met by this complete recording of his pii lo music on the BIS l;bel.

Grieg, who wm himself a fine pimist md often performed his o;n compositions
both in Norway and abroad, started composing piano pieces in the Germe i";;t ic
style while studying at the L_eipzig Conseruatory- (18b8-1861). l l is taleni i;;;;G;;
developed more slowly thm that for humony. An init ial attempt to tree frimseU ]""i
his models can be traced in Poetiske tonebil leder op.3 (cop;nhaeen rgotj Luttl;
real breaktfuough as a pregnmt melodist ud hamonist came ten yeds lat€r with
Humoresker Op.5. Under the influence of his friend Rikrod Nordmat-tigr2_OOJ;i
fscinating ideas about i l  independent Norwegim music, crieg created ;;ry ;#l;
buirt on the integration of elements of folk music. This l ine he continued in a more
relaxed vein and with strongel Iinks with the rommtic trad.ition in the piano a;;;il"
in  A  minor  (1868) .

The next yed ew 25 Norske f olkeviser og dmser, Op.17, which were the stat of
his masterly arangements of folk music for the piano. SiUaair i g-moU, Op,Z+ <idZS_76)' a set of vtriations on a Norwegim folksong, is both as to it l  outer md inner di-
mensions Grieg's most impofimt composition for solo pimo. Ten years later he wrote
a new' maJor pimo work in a compl€tely different genre, Holberg suite op,4o, a verypersonal pastictre of lgth Century dmces.

From 1867-1905 Grieg pubushed the vst succession of smaUer works for thepiuo (the 66 Lyric Pieces in 10 volumes al€ pdticulally well-known) which mostpilt iculaly brought his music into the home throughout the musical world, thanks
to the cascades of captivating melodies and the wealth of colourful harmonic p.oJrur-
sions bouowed from his native f olk music.
- _ The culrnitration of Grieg's piato music came in his final period with his settings of
l jo,ryegim folk music, 19 Norske folkeviser Op.66 (1896) md the 17 Statter O"p.i2
(19o2-o3)._. Here, intuit ivelv, he gives reign to his inspired and completely p"r*.ui
understi lding of hdmony in which the fusion of advanced chromaticism md modality
with a free use of dissonmce ae obvious signs of innovation within contemporiry
music' Instructive in this matter is Grieg's own summay in a letter to his American
biographer H.T. Finck in 1900: ,,The world of hilmony was ever the sphere of my
drems md the relationship between my own use of humony and that of Norwegim
folk music was a mystery to me. I have found that the murky depth in our folk m-usic
has its basis in the unrealized hemonic possibil i t ies, In my settings of fotksongs, Op.66
and elsewhere, I have tried to expres my ideas aboui the hidden harmonies in ourlolk
music. In this regild it is the chromatic l inks within the hilmonic structure which has
Paticularly captivated me. "



Edvild Grieg (1843-190?) st6r som Nordens fremste klaverkomponist i kraft av sitt

;.pG";;; iuiio.uit-g"t6 t;;6tak som matkeret seg sterkt giennom hans mmgesi-

dige klaverkomposisioner.--I";;;;G;;dt1-seii 
oppnaaae hm i sin egen levetid e bu verdenskjent som komponist

av en av lommtikkens mest;; i l ;; konserter, klaverkons-rten i a-moll '  op' 16: smtidig

i;;;k il ;;]"-au"a" posgJ" som st.pet av en lang rekke mindre ktaverstvkker som

61"'o""*at" populerJ bhnt amatorpiinister verden over og som ogsa fvlte et stort

behov for underyisningsmusikk av hoyeste kvalitet.- -ila"-iiJ 
er crtegs-uetvari"i"toli fortjenester som n_yskapende hdmonlker.og im-

pulsiver til bl.a. Debussys impieqionisme og Butoks folkemusikkinspirerte stil i storre

;t;;;;; i iaG"t" niltt pitktei og'une.kient' @nskeligheten av for forste gmg pa srm-

;;f.; t ia oit trrt" birde av GrGgs innsats pa klavermusikkens omrAde, er derfor -srer-
i;;k1;;;";-i a^g og 

"" 
i ferd mid e bli vtkeUgsiort ved Grammofonfirma BIS' fore-

liggende komplette imspilunger av hans klaververke-r.*e;;;, 

";;;; i ; 
t;;; avtit ie pi*i"t os ofte tolket.egne verker i inn'os utland' sttr-

tet siri komponisteierning i-stuaieareni ved Leipzig-konseryatoriet (1858-61) med

tiaveistytter- l 1y5k-rommtisk stil. Hms melodiske talent viser seg her e v@re senere

"i"il..r"t'"ot 
det iramoniske. En begvmende frigiorir€ fra forbilder er allerede e spore i

F6uti"t" ionebil leder, op'3 (Kjobenhaw 1863), mens hms helt avgiorende gjennom-

i""iE ."- mdkant metoaitdr bg original hdmoniker kommer to dr senere med Humo-

i""tui,-"p.S. Under innflvtelse fia vJnnen Rikud Nordraaks (1842'66) fengeqde ideer

om Jn setvstenaig norsk touekust skaper Grieg seg her en ny stil bygd pe integraqion

uu 
-"i"-""t"t 

fra 
-folkemusikk, 

Deme linie fortsettes i en mer avslepet utformning og

m"O iiett.t" t i lknytning ti l  romutikkens tradisioner i Klaverkonsert i a-moU (1868).--er"f 

"itu, 
to*-", 2-B norske folkeviser og dmser, op.17, som innled-er _hms mester-

Uge mangementer for klaver av folkemusikk. Batlade i g-moll '  op'24 (18J5-76)' som er

eI vuiasjonwert over en norsk folkevise. e! av ytre og indre dimensjoner Griegs vektiSste

t<omposiqion for klaver solo. Ti Ar senere skriver hm et nytt storre klaverv€rk i en helt

mre-n g"or", Holberg-site, op.4O. sterkt personlG utformete pastisier pA dansesatser

fra forste halvdel av 1 ?OO-taUet.-l-t;;" 
igOz-lsos utgi Grieg den lange rekken av mindre klaverkomposisioner (ser-

fie kr"ni"iOe 66 Lyriske stykkir t lO bind). som spesielt skulle forehansmusikkinni
hi.;;;;. i helo den musikalske vetden talket vate detes strommende oppkomme av

i"e;;a; metodiositet og rikdom pa fagerike akkordforbindetser, ronet av hjemlm-

dets tonefolelse,--i iuft"in"S"".n 
pa Gri€gs klaverkust kommer i h@s siste periode med utsettelsene

uu-""rrt" iolkemusikk, i9 Norske folkeviser, op.66 (1896) og de 17 Sletter.. op"'72
( 1 9 O 2 - O 3 ) . H e r g i r h a n p a i n t u i t i v m A i e s i n g e n i a l e o g h e l l ' e g e n d t e t e h u m o n l s k e l a n '
i""i a}"'a.i"tigite utfoldelse, der Frlig smmensmeltningen av avmsert kromatikk og

-lar,fii"t *"a-"" frigiort di$onusbruk betegner nyvinninger innefor sutidens.-mu-

iikk. B.lysende i denne smmenheng er Griegs egen oppummering i et brev ti.l- sin

i-"iL*"t" biograf H.r.Fiack i 19OO: "Hilmonienes rike vs allt id min drommevelden,
og loifrota"t mellom min hmoniske folemete og den norske folkemusikk vd for meg

seiv et mysterium. Jeg ha funnet at den dukle dybde i vde folketoner hd sitt gmn-

f"i i if"",i" 
".""a" 

trimoniske muligheter. I min beabeidelse av folkevisene, op.66 og

"ii"* 
og"a hd jeg forspkt a gi uttrtkk for mine anelser om de skjulte hdmonier i var

folkemsikk. I dette ovemed er dit de klomatiske forbindelser innenfor det hdmo-

niske vevet som wrlig hd tiltrukket meg."



Edvard Grieg (1843-1907) kmn als hervorragendstcr Klavierkomponist Skandinaviens
bezeichnet werden, kraft  seiner individualen, nat ional gefarbtet Tonsprache. die in
scinen vielsei t igen Klavicrkomposit ionen vothenscht.

Wahrend seiner Kuriere er lebte er den Weltruhm als Komponist eines der meistge-
spiel ten Konzerte der Rommtik,  ds Klavierkonzert  a-mol l ,  Op,16i gleichzeit ig stand
er an f i ihrender Steue als Schdpfer einer langen Reihe kleinerer Klavierst i icke. die unte!
den Amateurpianisten der Welt  sehr bel iebt wurden, und dic auch einen groBen Bedarf
u Unteuichtsmusik hi tchster Qua[tet f i iuten.

In unserer Zeit  s ind die Verdienste Griegs als harmonische! Neuschi ipfer und Anre-
ger u.a, des Debussyschen Implessionismus und des volksmusikinspir ierten St i les Bar-
toks meh! als fr i iher beachtet und anerkannt worden.

Deshalb ist  es heute, mehr denn te, wi inschenswert geworden. erstmals durch Schal l -
plat ten ein volbtandiges Bi ld des cl iegschen Eitsatzes auf dem Gebiete der Klaviermu-
sik zu schaf len, ein Wunsch, der durch die vor l iegende Gesamtaufnahme seiner Klavier-
werke der Schauplattengesel lschaft  BIS verwi!kl icht wird.

Grieg, der selbst ein t i icht iger Pianist  wu und oft  seine eigenen Werke im In- und
Ausland interpret ierte,  begann seine Kompostenlaufbahn mit  Klavie$t i icken im deut-
sch-rommtischen St i l  wehrend der Studienjahre am Leipziger Konservator ium (1858-
1861).  Es hat sich dabei helausgestel l t ,  daB sein melodisches Talent spater entwickelt
wd als das humonische. Eine begimende Ldsung von den Vorbi ldern ist  berei ts in
den Poet iske tonebi l leder,  Op.3 (Kopenhagen 1863),  spi i rbar,  aber sein entscheidender
Durchbruch als malkante! Musiker und or iginel . ler Harmoniker fand zwei Jahre sp?ite!
mit  den Humoresker.  Op,5, staCt.  Untcr Beeinf lussug der fessel lden Ideen einer selb-
stdndken norwegischen Tonkunst des Freundes Rikdd Nordraak (1842-66) schaff t
Grieg hier einen neuen St i l ,  auf Integrat ion volksmusikal ischet Elemente aufgebaut.
Auf poue*ere Art  und mit  sterkerer Anlehnung d die Tradit ionen der Rommtik
wird diese Entwicklung im Klavietkonze!t  a-mol l  ( l  868) fortgesetzt.

Im folgenden Jahr erschienen 25 Norwegische Volksl ieder und T?inze, Op.1?, durch
die die Reihe seiner meisterhaften Klavietd.rangements von Volksmusik eingelei tet
wi ld.  Die Bal lade g-mol l  Op.2.1 (1875-76).  ein Variat ionswerk i iber ein norwegisches
Volksl ied. ist  durch die duBeren und inneren Dimensionen die wicht igste Soloklavier-
komposit ion Griegs. Zehn Jahre spdter schreibt e!  c in neues gr i iBeres Klavierwerk
einer vi i l l ig dderen Gattung, Holberg-Suite,  Op.4O. stark pers6nl ich gestal tete Pas-
t ichen i iber Ttzsi \ lze de! ersten Helf te des 18. Jahlhundcrts.

Wiihrend der Jahrc 1867-19O5 br ingt Grieg jenc lange Reihe kleinerer Komposit ionen
heraus (besondels bekannt die 66 Lyr ische St i ickc in 10 Bdrden),  die seine Musik in die
Heime der ganzen musikal ischen Welt  f i ihren sol l ten. kraft  ihrer str i jmenden Fi i l le an
fesselnder Melodik und ihres Reichtumes u farbreichen Akkordvcrbindungen. auf
heimatl ichem Tongef i ih l  basiel t .

Der Gipfel  der Griegschen Klavierkunst wird in seiner leizten Periode eueicht.  durch
die Eituichiungen norwegische! Volksmusik,  l6 Norwegische Volksweisen, Op.66
(1896) und die 17 Sletter,  Op.72 (1902-03).  Auf intui t ive Art  UOt er hier seine geniale,
ganz eigentut ige harmonische Phantasie sich vdt l ig entfal ten, wobei insbesondere die
Amalgamierung fortgeschri t tener Chromatik und ModaUtdt mit  einem freien Cebrauch
der Dissonanzen Neueroberungen innerhalb der zei tgendssischer Musik ddstel len. In
diesem Zusammenhang ist  Griegs eigene Zusammenfassung in einem Brief an seinen
melikmischen Biographen H.T. Finck im Jahre 1900 bezeicblendi

, ,Ds Reich der Hdmonien wd schon immer meine Traumwelt .  und das Verhaltnis
zwischen meinem harmonischen Gefi ih l  und der norwegischen Volksmusik wd f i i !
mich selbst ein Ri i tsel .  Ich habe gefunden, daB die dunkle Tiefe unserer Volksmusik
auf deren ungeahnten hdmonischen M6gl ichkeiten basiert .  In meiner Volksl iedbeu-
beitung, Op.66, und auch sonst,  habe ich versucht,  meine Empfindungen der verbor-
genen Hdmonien unsere Volksmusik zum Ausdruck zu br ingen. In diesem Zusammen-
hdg bin ich besondels von den chromatischen Verbindungen innerhalb des hdmoni-
schen Gewebes gereizt  worden. "



Le remuquable langage tonal au nationalisme muqu6, si dloquent dans ses multiples

@uEes di ;erses pou le piano, plaQa Grieg au premier tang des compositeus de musi-
que pow Piano dans les PaYs du No!d.-  

I l  fut  renommd de son vivant grece ar I 'un des concertos tomantiques pou piano les
plus souvent jouds, son Concerto pou pialo en la mineu op. 16. I l  occupa une place

6minente comme compositeu grece a ses nombreuses euwes de moindre envetgue
pou le piano, @uwes qui deviroent trds populaires aupres des pianistes amateus pd-

tout dms le monde et qui  r6pondaient a un immense besoin de musique pddagogique

de haute qual i td.
De nos jous, I ' importance de Ia contr ibut ion or iginale de Grieg dans le domaine de

I 'hi lmonie et les impulses qu' i . l  donna e l ' impressionisme de Debusv et i  l 'emploi  des

eldments de musique de folk lore chez Bartok ont 6t6 reconnus plus ouvertement qu'

aupuavant. L'avantage de redonner su disque une image complCte de l,a contribution
de Grieg a Ia litt€ratwe pou piano est ainsi puticulierement dvident en ce moment et

c'est pouquoi l'6tiquette BIS offre maintenant un eruegistrement de l'int€gale de Ia
musique pow piano de Gtieg.

Lui-meme un excel lent pianiste exdcutant souvent ses propres composit ions en Nor-

vege ei  a l '6tranger,  Grieg commenga e composer des pidces pou piano dans le style
rommtique al lemmd lots de ses dtudes au conselvatoire de Leipzig (1858-61).  Son
sens m6lodique se d6veloppa plus lentement que I 'harmonique. Un plemier essai de
l ibdiat ion des moddles peut 6tre trouv€ dans Poet iske tonebi l leder op.3 (Copenhague

1863) mais s percde r6el le comme grand mdlodiste et humoniste eut l ieu dix ans plus

tad avec Humoresker op.5. Inf luencd pd les id6es fascinantes de son ami Rikatd
Noldlaak (1842-66) au sujet d 'une musique notvdgienne ind6pendante, Grieg cr6a un
nouveau style bdt i  su l ' intdgrat ion d'6l6ments de musiqrre de folk lore. I l  cont inua
dans cette voie de faQon plus calme et plus fortement rattach6 a la tradi t ion romanti-
que dans le Concerto pou piano en la minew (1868).

Les 25 Nolske folkevise! og danser op.17 suviruent l 'annde suivante; ce fui  le d€but
de ses uangements magistraux pour le piano de la musique de folklore' Ballades en
sol minew op.24 (1875-?6),  une s6rie de vdi .at ions su une chanson de folk lote norv6-
gien, est la plus importante composit ion pou piano solo de Grieg quant e ses dimen-
sions extdr ieues et intdr ieues. Dix ans plus tud, i l  6cr iv i t  une nouvel le @uwe majeure
pou piano dans u geme compldtement di f f6rent,  la Suite Holberg op.40, des pas-

t iches trds personnels de danses du 18e sidcle. De 1867 a 1905, Grieg publ ia I ' impor-
tante s6r ie d'@uwes mineutes pou le piano ( les 66 Pidces ly l iques en 10 volumes sont
pet icuUdrement bien connues) qui rdpandireni s musique patout dans le monde mu-
sical €rece aux cascades m€lodiques captivantes et d la richesse en couleus des progles-

sions hdmoniques emprunt6es e Ia musique de folk lore de son pays.
Le sommet de la musique pou piano de Grieg se trouve dans s p6riode f inale avec

ses uangements de musique de folk lore norv6gien, 19 Nolske folkeviser op.66 (1896)
et les 17 Slatter op.72 (190243).  Ic i ,  Grieg donne intui t ivement l ib le cous e sa com-
prdhension inspir6e et entidrement personnelle de l'humonie dans laquelle la fusion
de chromatisme avanci ei de modalitd ainsi qu'w emploi Iibre de l,a dissonance sont
des sGnes dvidents d' innovat ion A I ' intdr ieu de la musique coniemporaine. Dans une
lettre e sn biographe amdricain H.T.Finck en 1900, Gl ieg jet te de la lumiele su le su-
jet  par le r6sumd suivant:  (  Le monde de l 'hdmonie a sans cesse 6t6 la sph€re de mes
rCves et le I ien entre mon emploi  persoonel de l 'h i lmonie et celui  de la musique de
folklore norvdgien 6tai t  u my$ere pou moi.  J 'ai  t rouvd que I 'obscue profondeur

dans notre musique de folk lole provient de possibi l i tds harmoniques insoupqonndes.
Dans mes uugements de chusns de folk lore opus 66 et ai- l leus, j 'a i  essay€ d'ex-
pr imer mes id6es au sujet des hdmonies cach€es dans notre musique de folk lore. A
cet 6gtd, ce sont les liens chlomatiques a l'intdrieu de la structue hdmonique qui

m'ont particulidrement captiv6. )



Gr ieg 's  Lyr ic  P ieces  compr is ing  66  p iono compos i t ions  pub l ished tn  j0

uo lumes be tween 1867-1910,  g i te  a  fu l l  somple  o f  h is  d ,eue lopment .  They
tshs  a  cent ra l  p lace  in  h is  euure  and mahe an impor tan t  con t r ibu t ion  to
h is  reputo t ion .

Wi th  these p ieces  (and.  o thers  in  th is  genre)  Gr ieg  gaue the  p iano mus ic
o f  the  romant ic  e ra  en  impor tan t  qdd i t ion  fo r ,  in  the  f i rs t  inEtance,  thous-
ond,s  o f  homes,  fo r  p iano pup i ls  and fo r  amateurs .  Most  o f  the  p ieces  are ,
techn ica l l y  speak ing ,  no t  more  d i f f i cu l t  than tha t  they  can be  mastered  by
those who houe progressed.  a  l i t t le  fu r ther  than mere  beg inners ,  Some o f
them,  por t i cu la r l !  in  the  f i rs t  books ,  a re  uery  easy ,  wh i le  a feu ,espec ia l l y
in  the  la te r  boohs ,  mqhe cons id ,e rab ly  g rea ter  demands on  the  per fo rmer 's
t e c h n i q u e .

Formal ly  the  p ieces  are  uncontp l i ca ted ,  ouer f l y  s imp le ,  bu t  neuer the less
are  o f ten  more  complex  in  de ta i l  As  a  ru le  the  fo rm is  A-B-A w i th  a  con-
t ros t ing  cent roL  sec t ion .  The open ing  mot i f  in  each pr tnc ipa l  par t  i s  uar ied .
cont inua l l y  in  a  nq tura l  and log tca l  manner .

The p ieces  were  ( te r fec t l y  a t tuned to  contemporary  mus ica l  tas te  uh ich ,
as  a  ru le ,  found.  them meloc l i ca l l y  qu i te  s t r ih tng ,  rhy thmica l l y  l iue ly  ond
harmon ica l l y  uery  co lour fu l  and imag ina t ive .  The spec i f i ca l l y  na t ionat is t i c ,
the  brea th  o f  fo lh  mus ic ,  wh ich  en l iuen the  s ty le  in  many o f  the  compost t -
tons ,  seemed to  contemporary  ears ,  suEcept ib le  as  they  were  to  new impres_
s ions ,  par t i cu la r ly  a t t rac t iue ,  p ic tu resque and,  p iquant .  In  th is  connect ion  i t
i s  in tpor tan t  to  po in t  ou t  tha t  Gr ieg  d id  no t  bo f fou  melod ic  mater ia l  d i r -
ec t l y  f rom fo lh  mus ic  fo r  any  o f  the  Lyr ic  P ieces ,  euen though many o f  the
tit les l ike Folk Songs, Hall ing, Springdans und others could lead one to
tha t  impress lon .  The melod tc  mater ia l  i s  Cr ieg 's  own,  ass imi la ted  and.  s ty l -
i zed .  w i th  a  h igh  degree o f  in tu i t ion ;  a  u i ta l  e lement  in  h is  oun s ty le .

Thanhs to  these charac ter is t i cs ,  many o f  the  p ieces  haue re ta ined much
of  the i r  popu lqr i t y  in  our  own century .  A  more  c r i t i ca l l y  se lec t iue  v iew o f
the  Lyr ic  P ieces  is  tahen nouatJays  qnd a  cer ta in  uneuenness  has  been
found in  them.  In  some o f  the  p ieces  the  melod ic  tnsp i ra t ion  seems less
marhed than the  harmon ic ,  uh ich  is  in  genera l  ma in tq ined,  Th is  i s  par t i c -
u lo r ly  no t icesb le  in  the  more  in te rna t iona l  genre  where  the  par t tcu la r ly
Norweg ian  s ty l i s t i c  e lement  i s  no t  p resent .

In  most  o f  the  p teces ,  howeuer ,  Gr ieg  o f ten  reached.  to  the  summi t  o f



h is  powerE 6  o  composer  o f  p iqno mus ic  and gaue the  mus ic  h is  charac ter '

i s t i c ,  persona l  s tamp.  One loohs  a lso  a t  the  Lyr ic  P ieces  w i th  par t i cu la r  in t '

e rcEt  to -day  on  account  o f  the i r  impor tsnce in  Gr ieg 's  deue lopment  as  a

harmon is t  o f  sub t le ty .  One f inds  seuera l  compos i t ions  o f  remarkab le  o r ig '

inality and boldness - with Bell Ringing Op.54:6

Gr iegs  Lyr iske  s tykker ,  som omfa t te r  66  k laverhompos is joner  u tg i t t  i  l0

he f te r  i  1867-1910,  g t r  e t  f y ld ig  tuensn i t t  au  hans  u tu ih l ing .  De s td r  aent ra l t

innenfor  hans  produhs ion  som ser l ig  medu i rhende t i l  hons  berommelse .

Med d isse  s tykkene (og  andre  i  samme Eenre)  ga  Gr ieg  romant ihhens  h lo '

uer l i t te ra tu r  en  uesent l ig  t i lue l?s t  au  mus ikk  fo r  i  fo rs te  rekhe de  tuseh h iem,

fo r  k lauere leuer  og  amatorer .  De f les te  kompos is ionene er  tehn ish  se t t  ihhe

au s to r re  uanshe l ighetsgrad  enn a t  de  kanmest res  ndr  man er  hommet  e t  E t !h -

he  u touer  begynners tad te t .  Enke l te ,  ser l ig  i  de  fo rs te  he f tene,  e r  ganshe le t '

te ,  mens pd  den annen s tde  e t  fd ts l l ,  spes ie l t  i  de  senere  he f te r ,  s t i l l e r  t i l

de ls  be tyde l ige  hrav  t i l  u touerens  tekn ishe fe rd tgheter .
Formel t  e r  s tyhkene ukompl iser te ,  t i l syne la tende enh le ,  men l iheve l  o f te

fo rsegg jor t  u tbygde i  de ta l je r .  I  regc len  ny t tes  en  A 'B  A ' ' fo rm me. l  hont r6 '

te rende mid tde l ,  der  d .pn ingsmot iuene i  hver  houedde l  hont inuer l ig  uar ie res

pd en  na tur l ig  og  Iog isk  mdte .

Styhhene uar  re t t  i  b l inhen fo r  somt idens  mus ika lshe smah,  som f  an t

d .em i  rege len  hoys t  qns ldende i  me lod ihh , l iu fu l le  i  r r tmthh og  meget  fq rge '
r ihe  og  fan tu i f  u l le  i  harmon ihk .  Det  serpregete  nas jona le ,  i s le t tene f ra  de t

fo lhemus ikhsht ige ,  som krydrer  s t i len  i  mange au  kompos is jonene,  u i rke t

pd  samt idens  orer ,  som uar  opp la t te  fo r  nye  inn t rykh ,  spes ie l t  a t t rqk t iu t ,

p i t to resk  og  p ihont .  Det  e r  i  denne fo rb inde lse  u ih t ig  &  pdpehe a t  Gr ieg  ikhe

i  noen au  de  ly r i she  s tykkene d i rek te  ldner  me lod is to f f  f ra  fo lhemus ikhen,

se lu  om mange t i t le r  som Fo lkev ise ,  Ha l l ing ,  Spr ingdans o .L  hunne lede en

t i l  d  fo rmode det te .  Me lod is to f fe t  e r  Gr iegs  eget ,  ass imi le r t  og  s t i l i se r t  med

ho!  g rad  au  in tu is jon ,  e t  h je rne t rehk  i  hans  ind iu idua ls t i l .

I  udr t  d rhundre  hqr  en  rehke au  s tykhene tahhet  vere  de  neunte  egenska '
per  beho ld t  meget  au  s in  popu lar i te t .  Mon uurderer  im id le r t id  de  ly r i she

s tykhene som he lhe t  med s to r re  k r i t i sk  se lek t iu i te t  enn t id l igere  oE bemer-

ker  en  u iss  u jeunhet  ime l lom dem.  I  enhe l te  ou  s tykkene han den melod ishe



i nsp i ras jon  u i rhe  mindre  marhant  enn den harmon ishe,  som i  rege len  s to r t
se t t  e r  oppre t tho ld t .  Det te  synes  spes ie l t  d  uere  g je ldend.e  fo r  hompos is jo -
ner  i  den  mer  in te rnas jona le  genre ,  der  de t  spes i f ih t  norshe s t i lp reg  ihhe er
t i l s tede.

I  e t  f le r ta l l  au  s tykhene euner  dog Cr ieg  o f te  d  nd  opp mot  noe ou  s i t t
bes te  som k lauerhompon is t  og  se t te  s i t t  harak ter is t i she  person l ige  s tempel
pd  mus i l?hen.  Med ser l ig  in te resse ser  msn i  c lag  dessuten  pd  de  ly r i she
s tyhkene som betydn ings fu l le  i  Gr iegs  u tu ih l ing  som subt i l  hormon iher .  Her
f inner  man f le re  kompos is joner  su  en  bemerhe lseuerd ig  o r ig ina l i te t  og  dr is -
t ighe t  - 'n red  K lokkek lang,  op .  51  nr .  6 ,  som e t  toppunkt  i  hans  t i lnerming
mo t  i tnpres jon is t i sk  s l i / .

D ie  Lyr ischen St icke  Gr iegs ,  66  K lau ie rkompos i t lonen,  in  zehn Bdnden in

den Jahren 1867- ig lo  herousgegeben,  b ie ten  e inen aus f i lh r l i chen Quer '

schn i t t  se iner  Entu ick lung.  Innerha lb  se ines  Schaf fens  s tehen s ie  an  zent rs '

le r  S te l le ,  in  besonderem Ausmasse zu  se inem Ruhme be i t ragend

Durch  d iese  St i l che  (und andere  derse lben Gat tung)  bere icher te  Gr ieg

d ie  K lau ie r l i t te ra tu r  der  Romant ih  uesent l i ch :  e ine  Mus ik ,  in  e rs te r  L in ie

fd r  d ie  u ie len  He ime,  f i r  d ie  K lav ie rsch i l le r  und d ie  La ien .  D ie  meis ten  d ie '

ser  S t i i cke  s ind  techn isch  bere i ts  nach Abso lu ie rung des  Anfdngers tad iums

zu mets te rn :  e in ige ,  besond.ers  in  den ers ten  Ha i f ten ,  s ind .  z ieml ich  le ich t ,

w i th rend au f  der  anderen Se i te  e in ige  uen ige ,  besonders  in  den le tz ten  Hef '

ten ,  te i lue ise  bedeutende Anforderungen an  d ie  Techn ih  des  In te rpre ten

s te l len .
Formal  s ind  d ie  S t i l che  unhompl iz ie r t ,  au f  cJen ers ten  B l i ck  e in foch '  in

den Deta t ls  aber  hduf ig  ra f f in ie r t  ausgebaut .  In  der  Rege l  u i rd  e ine  A 'B 'A ' -

Form mi t  hont rqs t ie rendem Mi t te l te i l  ben i i t z t ,  wobe i  d ' ie  Anfangsmot iue

e ines  jeden Haupt te i les  au f  na tUr l i che  und log ische Ar t  hont inuer l i ch  var i '

i e r t  werden.
F i i r  den mus iha l i schen Geschmach der  damal igen Ze i t  LL taren  c l ie  S t icke

oufs  Korn  ge t ro f fen :  f i l r  gewdhn l ich  h ie l t  man d ie  Me lod ih  fu r  sehr  anspre '

chenc l ,  c l ie  Rhythmtk  f i l r  tebhaf t  und d ie  Harmon ih  f i l r  fa rb re tch  und phon '

tas ieuo l l .  Das  nq t iona le  Gepr i ige ,  der  Hauch des  Vo lksmus ihhaf  t igen ,  d ie

den St i l  u ie le r  der  Kompos i t ionen wurzen,  wt rh ten  au f  d ie  Ohren der  danto '

l igen  Ze i t ,  d te  neuen E indr icken geof fne t  waren,  a ls  besonders  a t t rah t iu ,



maler isch  und.  p ihont .  In  d iesem Zusammenhang is t  d .e r  Htnweis  u ich t ig ,

dass  Gr ieg  in  he tnem der  Lyr ischen St i l cke  se tnen melod ischen Sto f f  d i rek t

ous  der  Vo lksmus ih  ho l t ,  se lbs t  wenn man es  anges ich ts  T i te l  w te  Vo lkwe i -

se, Hall ing, Springdans usu . uermuten hijnnte. Der melod tsc he S to f f tto^ ^ t

uon Gr ieg  se lbs t ,  m i t  hc ichs ter  In tu i t ion  qss imi l ie r t  und s t i l i s ie r t ;  e tn  Kern-
punht  se ines  persdn l i chen St i les .

Dqnk der  genonnten  E igenschaf ten  ha t  e r  e ine  Re ihe  der  S t i l che  in  unse-

rem Jahrhunder t  ih re  Be l ieb the i t  beha l ten  kc jnnen.  A l le rd ings  schc i tz t  man
je tz t  d ie  l y r i schen St i l che  a ls  Ganzes  mi t  g rdsserer  h r i t i scher  Se leh t iu i t i i t  a ls

f r i " iher  e in ,  wobe i  e tne  gewisse  Unebenhe i t  zu  bemerhen is t .  In  mdnchen

Stilchen erscheint die melod.ische Inspiration als weniger ausgepriigt ols die
harmon ische,  d ie  in  der  Rege l  g le ichb le ibend is t .  D ies  g i l t  o f fenbar  beson-
d .ers  f i l r  d ie  Kompos i t ionen in te rna t iono le r  G a t tung,  wo dqs  spez i f i sch  nor -
wegische Geprcige nicht uorhanden ist.

In  der  Mehrzah l  der  S t i i cke  ge l ing t  es  aber  Gr ieg ,  se in  Bes tes  q ls  K lau ie r -
kompon is t  zu  er re ichen,  und d .er  Mus ih  se in  charqk ter is t i sches  Gepr i ige  zu
uer le ihen.  F i r  d ie  heut ige  Ze i t  besonders  in te ressant  i s t  auch d , ie  Bed.eu tung
der  l y r i sc lxen  St i i che  in  der  Entw ich lung Gr iegs  a ls  fe in f i lh l iger  Hqrmon iker .
H ier  f inde t  man mehrere  Kompos i t ionen uon bemerhenswer te r  Or ig ind l i t i i t
und  K i ihnhe i t  . -  m i t  G lockenge l , iu te ,  Op.  51  Nr .  6 ,  a ls  G ip fe tpunk t  se lner
Ann i iherung an  den impress ion is t i schen St i l .

les Pidces Lyriques de Grieg comprenant 66 compositions pour piano pubUees en l0
vo lumes en t rc  1867-191O,  d .onnent  une uue d 'ensemble  d .e  son ddve loppement .  E l les
occupent une place centrale dans son @uute et apportent une importante contribution
d son reputation.

Avec ces piAces (et d'autres dans ce genre), Grieg enrichit la musique pour piano de
I'dre romantique en premier l ieu dare d,es mill iers de foyers, pour des elAues de piano
et des amateurc- La plupart des pidces ne sont pas tellement diff ici les techniquement,
de sorte qu'elles peuvent etrc mottrisdes por ceux qui ont ddpasd le stode d.e simples
debutants. Certaines, particuhArement dans les premiers l ivres, Eont trds faciles qlors
que quelques-unes, surtout d.ans les derniers l ivres, exigent une technique considerab-
lement pluE auancde de la part de I 'executant.

Formellement, les pidces ne sont p6 compliqudes mais plutAt toutes Eimples, quoi-
qu'elle6 6e revAknt neanmoins souvent complexes en d.dtoil. En principe, la forme est
A-B-A auec une section centTale contrretante. Le motif init ial d.ans chaque pqrtie est
uarie continuellement de faeon naturelle et logique.

Les pidces etaient en parfait accord auec le gott de musique contemporaine d.'alors



qui, en gdndral, les trouuoit melodiquement aEsez frappantes, rythmiquement uivantes
et harmoniquement trds colorees et originales. Le nationalisme deturmind et la bouffae
de mwique de folhlore qui auiuaient le style de plusieurs compositeurs sonnoient, aux
oreil les contemporaines sensibles aux nouvelles impressions, particulidrement s€dui-
sa.nts, pittoresques et piquants. A ce propos, i l  est important d,e souligner que Grieg
n'a pre emprunte d.e motdriel mdlodique directement de la musique de lolhlore pour
ses PiAces lyriques m€me si plusieurs titres, comme Chansons de folklore, Aai\ng,
Dsnse Printanidre et d.'autres poutraient donner cette impression. Le matdriel meb-
d ique de  Gr ieg  es t  le  s ien  m,me,  ass imi l '  e t  s ty l i s€  avec  beaucoup d ' in tu i t ion :  un  d ld -
ment uital dons son propre style.

Gr6ce d. ces caracteristiques, plusieurs pieces sont r€stees populaires d.ans notre
siAcle- Les Pidces lyriques sont aujourd.'hui sdlectionndes de faqon plus crit ique et une
certaine ineEaute a dtd constatde chez elles- Dans certqines piAces, I ' inspiration mdlo-
d , ique semble  moins  prononcde que I 'harmon ique qu i  es t  gdndra lement  s tab le .  Cec i
est remarquable notamment dans le genre plus international oi l 'ercment stylistique
particulidrement noruegien fait dAfaut-

Dans h majoritd des piAces cependant, Grieg a souvent atteint le sommet de ses
copocitAs de compositeur de musique pour piano et a marqu<i la musique de son scequ
caracterbtique. On consid.dre ainsi les Pidces lyriques auec un intdret parttculier au-
iourd'hui d cause de leur importqnce dans le deueloppement de Grieg comme harmo-
niste raffind- On trouue plusieurs compositions d.'une originalite et d'une audace re-
marquab le  avec  Sonner ie  des  c loches  op .54 :6  comme sommet  d ,e  son approche d , 'un
s ty le impressionniste.



Opus l2  appeared under  the  t i t le  Lyr ishe  Smaastyhher  in  Copenhagen in
December  1867.  though some o f  the  p ieces  were  composed one or  more
yeats earlier.

Grieg managed throughout these pieces to maintain a high level for occ-
asional music. The volume is cha-racterized by the delightful melodiousness
of tbe pieces and the simple hamonies ae well suited to the very simple
mater ia l ,  some o f  i t  in f luenced by  fo lk  mus ic .  But  in  th is  opus  a l ready  one
can see that Grieg was developing his personal style. This is pdticulely
true of the ta'o pieces with nationalistic colouring, Folh Song and Norueg-
ian  Melody  (w i th  i t s  du t i fu l  s ty l i za t ion  o f  fo lk  mus ic 's  "Spr ingdms")
wh ich  i l l us t ra te  h is  c lose  assoc ia t ion  w i th  the  fo lk  s ty le  even a t  th is  ear ly
da te .

AU the later volumes appeued under the imprint of Grieg's principal
pub l i sher  C.F .Peters  in  Le ipz ig .  Opus 38  appeared in  1884.  I t  i s  pos ib le
tha t  most  o f  the  p ieces  were  wr i t ten  in  Bergen in  the  spr ing  o f  1883 bu t
there  de  eu l ie r  vers ions  o f  No.7  ( f rom 1866,  a  d i rec t  pendant  to  Wol tz ,
O p . 1 2  N o . 2 )  a n d  o f  N o . 8  ( f r o m  1 8 7 7 - 7 8 ) .

Compi led  w i th  Opus 12 .  these p ieces  ue  much more  subs tu t ia . l ,  more
technically demanding. but scylistically less uniform. lnspirationa.l ly they
seem more uneven, stretching from the masterly, deeply felt Cradle Song
and the attractive lyoltz through cheerful folk-music pastiches l i l<e Folh
Song, Holl ing, Springdans, and an exercise in a very expert polyphony Can-
on to the melodicallw pale. drawilg-room rornmces Melodf ^nd, Elegy.
Opus 4J ,  p r in ted  in  188?,  p robab ly  da tes  f rom the  f i rs t  ha l f  o f  1886.  Th is
vo lume,  togethcr  w i th  Opus 54  u 'h ich  is  e ren  more  impor tan t ,  may be
counted  the  f ines t  and bes t -wrought  o f  the  Lyr ic  P ieces  w i th  a  f reshness  o f
melod ic  invent ion  and a  cho ice  o f  chords  wh ich  is  bo th  na tua l  and exqu is -
i te .  The co l lec t ion  conta ins  gems o f  i l l us t ra t i ve  romant ic  mus ic  such as
But te r f l y ,  So l i ta ry  Traue l le r ,  L i t t le  B i rd  and To Spr ing  bes ides  two de l i ca te
d€c lda t ions  o f  love  to  h is  w i fe  i r '  E ro t i kon  and to  Noruay  in  In  My Nqt iue
C o u n t r y ,

Op.47 was pub l ished in  1888 and must  reasonab ly  have been wr i t ten  ln
1886-88 ap i l t  f rom No.6 .  ske tches  o f  wh ich  ex is t  f rom about  1884 and
which  was pr in ted  $psate ly  in  Chr is t im ia  as  eu ly  as  Januuy 1885.

This volume represents a retreat relative to Opus 43, puticulaJly with
regild to melody. The greatest vitality is to be found in the two "Norueg'
ian" pieces Hall ing atd, Springdans. In the others melodic invention takes
second place to batmonic. This applies to l lelody (in spite of its t it le) and
Elegy  bu t  even more  so  to  A lbum- lea f  and Melancho l ! .  Va lse- Impromptu
on the other band shows a greater balmce as weu as containing the most
exciting harmonic sequence of the album.



OD.  12  u tkom under  t i t len  Lvr iske  Smaastvhher  i  Kobenhavn i  des .  1867,

-"t no"r av stykkene er komponert et eller f lere er t idligere.

Allerede her lykkes Grieg i e sette en betvdelig standild fot denne tvpe

a, iettere bruksmusikk, Heftet kuakteriseres av stykkenes giennomfort sjar-

merende melodiositet, og den ukompliserte hemonil<ken kler i hoy grad

J"i""tf". t i l  dels folkelg pregete stoffet. Men si t idlig somi dette opus vil

inan -ette seg at Grieg er i ferd med i utvikle sitt personlige sarpreg' Spe-

.l"ft gi"fae. altte i Ae to nasjonal-fagete stykkene, Folhevise og Norsk

i*"4li" prektige sti l isering av folkemuikkens -"springdans"), som indike-

ier hans nare forhold ti l  folkesti len a.l lerede pe dette tidspunl<t'--elte 
Oe senere heftene ble utgitt av Griegs hovedforlegger' C'F' Peters i

f-eipzig. Op. 38 utkom i 1884. Muligvis er de fleste av stvkkene skrevet i
g " tg " ; " " t " .  1883,  men det  f imes t id l ige  vers joner  av  n r '  7  ( f ra  1866 '  en

Jo" " t t "  p " "Ou" t  t i . l l  Va ls ,  op .  12  nr '  2 )  og  av  ro ,  8  ( f ra  1877 '78) '--i- iortiota 
ti l  op. 12 er sttkkene langt bredere lagt an, teknisk mer kreven-

de, men sti l istisk mindre enhetlige. Inspirasjonen virker ujevnere og spenner

ira Oen trelt fullbarne, dybtfolt; Berceuse og den imtagende Vcls over de

lu".f." u"Uvf.tete folkemusikk-pastisiene. Fo-Iheuise,-Hall ing og Springdans'

Ze i i ou"t.etstvkke i meget kunstferdig polvfoni, Ksnon'l l.] de melodisk

bl-eke. salong'romantiske. Melodi ot Elesi.
Op.  +a ,  som b le  t ryk t  i  1887,  s tammer  sannsyn l igv is  f ra  fo rs te  ha lvde l  av

1 t i86 .  Det te  he f te t  sammen med det  enda be tyde l igere  op .  54  me regnes

som det ypperst€ og mest helstopte blant de Iyriske stykkene med sin frisk-

het i den 
-melodiske 

imgivelse bg sitt samtidig raf f inerte og naturlige ak-
kordvalg. Heftet inneholder perler innenfor rommtikkens iUustrasionsmu-
s ikk .  Sor r rmer lug l ,  Ensom uo idrnr ,  Smdfue l  og  T i l  udren  fo ru ten  to  inder l i -
ge  k je r l ighe tserk la r inger ,  t i l  hus t run  i  Ero t ikh  og  t i l  Norge i  I  h iemmet '

Op. 47 utkom i 1888 og er rimelgvis skrevet i 1886'88 bortsett fra ro' 6
som foreligger i skisser fra ca. 1884 og ble ttvkt separat allerede i jan. 1885
i Christiania.

Heftet betdgner et t i. lbakeskritt i  forhold ti l  op. 43 i wrdeleshet i melo-
disk hensende. Storst vitalitet f inner man i de to norsk-pregete stykkene.
Hall ing og Springdans. I de ovrige er den melodiske fmtasi underordnet
den hrmon iske .  Det te  & ie lder  i  Me lod ' i  \ l t l  t ross  fo r  t i t len)  og  iE leg i .men
i wrlig utpreget gr^d i Albumblad og Melonholi. Derimot oppviser Volse'
Impromptu en storre ekvivalens foruten e inneholde heftets hamonisk
mest spemende avsnitt.



Unter  dem T i te l  K la ine  Lyr ische St r i cke  ersch ien  das  Opus 12  im Dezember
186? in Kopenhagen; einige der Stricke sind aber um ein ode! mehrere Jah-
re  f r i iher  en ts tanden.

Schon h ie r  ge l ing t  es  Gr ieg ,  d ieser  Ar t  le ich terer  Geb lauchsmus ik  bedeu '
tende luass tdbe zu  se tzen.  E in  Cheakter is t i kum des  Hef tes  i s t  d ie  durch '
rvegs anmutige IUelodik der Sti icke, sowie eine mkompiizierte Harmonik.
die den einfachen. teilweise folk-loristischen Stoff pregt. Allerdings merkt
man bcre i ts  in  d iesem Opus.  dass  Gr ieg  dabe i  i s t ,  se ine  persdn l i che  E igenet
zu  en t fa l ten .  D ies  t r i f f t  insbesondere  in  den be iden na t iona l  gepragten
Stricken zu, Volksweise und Noruegisch (mit einer prdchtigen Stil isierung
des ..Springdans" der Volksmusik). in denen seile schon zu diesem Zeit-
punk t  enge Bez iehung zur  Vo lksmus ik  o t fenba w i rd .

Alle spateren Hefte wuden vom Hauptverleger Griegs, C.F. Peters in
Leipzig. gedruckt. Das Opus 38 erschien 1884. Vielleicht wuden die meis-
ten Stricke tn Bergen im Friihling 1883 geschrieben: es gibt allerdings fri i-
here Fassungen der Nr. 7 (aus 1866, ein direktes Gegenstiick des VcIs,
( o p .  1 2  N r .  2 )  u n d  d e r  N r .  8  ( a u s  1 8 7 7 - 7 8 ) .

Dem Opus 12 gegenriber sind diese Stricke weitaus breiter angelegt. tech-
nisch schwieriger, sti. l istiscb aber weniger eilheitl ich. Die anscheinend nicht
ganz gleichmdsige Inspiration reicht von der tief empfundenen Berceuse
und dem, bezaubernden Walzer iber die recht gelugenen Volksmusikpas-
tischen Volhsueise, Hall ing und Springdans, sowie eil Lfbungssttick kunst-
fe r t igs te r  Po lyphon ik ,  Kcnon,  b is  zu  den melod isch  b lassen.  sa lon- roman-
t i schen ) Ie lod i€  und E leg ie .
Das Opus 43 ,  1887 gedruck t ,  s tammt  o t fenb i l  aus  der  e rs ten  Jahresh i i l f te
1886.  D ieses  Hef  t ,  zuemmen mi t  dem noch bedeutenderen Op.  54 ,  kann
als das hervonagendste und einheitl ichste unter den Lyri.schen Stiicken ge-
zailt werden, mit seiner Frische der melodischen Eingebung, bei gleichzei-
tig raffinierter md nati ir l icher Akkordwahl. Das Heft beinhaltet perlen der
il lustrativen romantischen Musik, Sc/rmelterl ing, Einsamer Wanderer, Vcjg-
l€in ud An den Frilhling. nebst zweier inniger Liebeserkli irungen, an die
Gat t in  in  Ero t ihh  und an  Noryegen in  In  der  He imat .

Das Opus 47 erschien 1888 und wurde watrrscbeirrl ich 1gg6-gg geschrie-
ben,  abgesehen von der  Nr .  6 .  d ie  um lg84 ; ; ; ; ; f " "  wude.  im Jmud
1885 einzeln ia Christiania gedruckt.

Besonders in melodischer Hinsicht ist dieses Heft ein Riickschritt dem
9_1!: 13^.a.."*.""i. iber.-Die 

gri j_sste Vitalit i i t i .t i" O""-Liiden norwegisch ge-

ry:,C_,:l Yt":{"n .zu. f inden, Halting und Springdans.In den iibrige-n ist die
meloqlscne phantasie der harmonischen untergeordnet. Dies cilt l trotz des
Titels) f iu d.j,e Metodie, sowie fiu d,ie tteeii,- i i i ;;.;a;"';;;; i i ;; i ;
S t t i cke .4 lbumblo i l  und  Melancho l ie .  O i "  g rOrJ" i " .  C ie ic t rgewich t  we is t  h in -gegen das  Va lse- Impromptu  au f .  davon a6gesef ren .  aa is  es  den harmon isch
spannendsten  Abschn i t t  des  Hef tes  en th? i l t . -



L'opus 12 appilut sous le titre Lyriske Smaastykker d Copenhague en ddcembre 1867
quoique certaines pidces aient 6t6 composdes un an ou plus aupuavant.

Grieg rdussit a travers ces pidces a maintenir un niveau 6levd pou de la musique de
cuconstance. Le volume est calact6ris6 par les mdlodies ravissantes des pidces et les
humonies simples sont bien approprides au matdriel tres simple en partie influencd par
Ia musique de folklore. Mais on peut ddje voir dans cet opus que Grieg d6veloppait son
style persmel. Ceci est particulidrement wai des deux pieces au coloris nationaliste,
Chanson de folklore et Mdlodie norv6gienne (avec sa stylisation consciencieuse de la
musique de folklore de ( Danse printanidre )) i l lustrant son l ien dtroit avec Ie styte
folklorique d6ja a cette dpoque.

Tous les volumes subs6quents sortirent des presses du principal editew de Grieg,
C.F.Peters d Leipzig. L'opus 34 apparut en 1884. Il est possible que la plupart des
pidces fu-rent dcrites a Bergen au printemps de 1883 mais i l se trouve des versions ant6-
r ieues  des  numdros  7  (de  1866,  un  pendant  d tec t  de  Va lse  op .12  no  2)  e t  de  8  (de
r87 7 -7 8).

Compar6es a l 'opus 12, ces pidces sont beaucoup plus substantielles, plus exigeantes
techniquement mais stylistiquement moins miformes. L'inspiration semble moins
6gale, s'6tendant de Berceuse, magistrale et profonde, et de la s6duisante Valse, en pas-
sant par de joyeux pastiches de musique folkloristique comme Chanson de Folklore,
Hall ing, Daroe printanidle et un exercice dans la polyphonie trds avancde de Canon aux
rommces de salon m6lodiquement pauwes Mdlodie et Eldgie.

L'opus 43, imprim6 en 1887, date probablement de Ia premidre moitid de 1886.
Avec l 'opus 54 qui est encore plus important, ce volume peut €tre consid6r6 comme le
plus beau et le mieux travail l6 des Pidces lyriques avec sa fralcheu d'invention m6lodi-
que et un choix d'accords a b fois natuel et raffin6. Le recueil contient des perles de
musique rommtique expucative comme Papil lon, Voyageu solitaire, Petit Oiseau
et Au Printemps en plus de deux d6ucates d6clarations d'amou e sa femme dans
Erotikon et a Ia Norvdge dans Dans mon pays natal.

L'opus 47 fut pubU6 en 1888 et i l  est raisonable de penser qu'i l  fut 6crit entre 1886
et 88 sauf le no 6 dont des 6bauches remontent e 1884 et qui fut publid sdpar€ment e
Christiania d€jd en janvier 1885.

Compar6 d l 'opus 43, ce volume reprdsente u recu.l, sutout en ce qui a trait a Ia
m6lodie. La plus grande vitalite est trouvde dans les deux pidces ( norv6giennes ) Hal-
l ing et Danse printanidre. Dans les autres, l ' invention mdlodique cdde la premidre place
a l 'harmonique. Ceci s'applique e Milodie (en ddpit de son titre) et e Eldgie mais en-
core plus a Feuil le d'album et a M6lancolie. D'un autre cot€, Valse-Impromptu fait
montre d'un meilleur dquil ibre et renferme la progression harmonique la plus saisis-
sants de I 'album.






