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Concerto No.3 for  Vio l in and Chamber Orchestra (1978)

This work was or ig inal ly  intended to form part  o l  a progran)me in rvhich
Hindemith's Piano Concerto and the Chamber Concerto of Alban Bers rvere to be
plaved. 

' Ih is 
c letermined thc orchestra l  fbrces of  my pi rcc.  n 'h ich sum Lrp those of

thc other two pieces but  u 'h ich aiso in l luenced the sound concept o l  my conccrto:
th i r teen u ' ind instrurnents and only lbur st r ines produce an inequal i ry of  weight .  I
lbund a solut ion to th is problem in saving the str ings for  the th i rc l  mo\/emcnr!
where they enter  for  the l l rs t  t ime and replace the wind sound torvards the cnd of
t he  co rnpos i t i on .

The t i t le  or ie inal ly  p lanned, Cant i tum cant ic l rurn,  which I  eventual ly  renounced
since I  am against  prosrammati ( :  erpl ic i tness,  lbund a certa in ref lect ion in the
concerto 's musical  language ( for  example,  in the solo ist 's  in i t ia l  cadelrza).  But
there are also qui te d i f l 'erent  inf luences at  work -  those of  Russian Orthodox
church music ( in the f inal  chorale of  the l i rs t  and th i rd movements)  and German
Rornar.r t ic ism ( thc forcst  music at  the beginning of  the th i rd movement which,
despi te the horn f i f ths : rnd the f luctuat ions between major  and minor.  is  not  a
quotat ior . r  f iorn Schubert  or  lv lahler) .  And the atonal  id iom also lear is natural ly  on
occasion to twelve-note themes. but  never to twelve-tone rorvs.  The cornbinat ion of
thesc tonal  spheres is  not  subject  to any construct ional  pr incip le:  I  rnerely fo l lowed
nty ear 's  commant ls.

I  have long been preotcupiecl  bv the opposi t ion of  the tonal  and thc atonal .  In
th is work I  t r iec l  to construct  a uni l ied systern of  intonat ions l ink ing the t rvo sound-
rvor l t ls  orsanical lv  -  that  is ,  not  only through the conrrast ins ef fects of  n ight  and
dav but  a lso by means ol  thc rnorning and evening t ransi t ions and the ever-present
plav ol  shadows and colour modulat ion.  Atonal i ty  can be reached l rom any point
i n  t ona l i t y  ( and  v i ce  ve rsa ) .

'flte 
L'iolh Concerto's three ntovernents Ibllou, the scheme of double contrasrs

(skrv- last-skrw) and are playcd lv i thout  a break.  The solo part  makes no v i r tuoso
dcmant ls on the solo ist  and is  preclominant ly rnelodical ly  conceived.  The I i rs t
pe r f t r rman t ' t ' t ook  p l : r c c  i n . f anua rv  1979  i n  t he  Grea t  Ha l l  o f  t he  Moscow
C<rnserr':rror\,. Attied. Schnittke
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The meet ing and co-existence of  a var iety of  fcrrms of  musical  mater ia l ,  a var iety of '

wor lds of  sty le and imagery -  these problems are centra l  in Al f red Schni t tke 's

Third Viot in Concerta.  The orchestra l  forces are s imi lar  to those used in Alban Berg's

Chamber Concerta for  v io l in,  p iano and th i r teen wind players (1925).  Addi t ional ly

there are Ibur st r ing players,  rvhose entry marks the beginning of  the f inale,  of  the

i l luminat ion and al lev iat ion of  the general  atmosphere.
The three movements of  Schni t tke 's concerto are three di f ferent  stages or  aspects

of  one idea.  The f i rs t  movement,  emerging f rom the solo ist 's  tense t r i l ls ,  presents

the ' p reh i s t o r y ' ,  as  i t  we re .  He re  one  may  d i sce rn  t he  mos t  impo r tan t  sphe res  o l

imagery in thc concerto:  l i rs t ly  the intensively expressive,  taunt ingly enraged,

dissonant st ructure ol  intervals rvhich serves as the point  of  departure for  the

rebel l iouslv unbalanced second movement;  secondly the l ight  and conci l ia tory

major/minor l l icker ing of  t r iad runs,  rvhich f inal ly  becomes decis ive in the l inale;

and f inal ly  the str ic t  chorale,  the most important  o l  the elements,  which concludes

the f lorv of  events l ike an epi taph.
The second and th i rd movements merely develop the ' theses'  of  the f i rs t ;  they

unfold a temporal ly  calculated concept.  The strongest  contrast  ar ises before the

bceinning ol  the f inale:  a storm-lvave of  contradict i t lns and passions crashes down

in an aleatgry culminat ion;  the rnusical  mater ia l  shat ters into the t in iest  { iagments.

And hcre,  arnidst  the catastrophe ,  l ike an i l lus ion of  ghost ly  harmony,  horn f i { ihs

suddenly appear -  in the music of  past  centur ie s the f requent ly-occurr ing symbol

of  problerns happi ly  resolved.  The sound here is  devoid of  the unambigui ty

acquirecl  through the centur ies;  doubt shines through the major /minor p lav of  l ight

and shadcrnu. . .  The t ide 9f  the music f inds no rest :  i t  hurr ies on into the depths of

centur ies,  eventual ly  f inding i ts  hold in a universal .  eternal  symbol :  the chorale.
Alexander Iuashkin



Concerto No.4 for  Vio l in and Orchestra (1984)

My Fourth Violin Concerto, a commission from the Berlin Festival, is dedicated to nry
dear l i iend Gidon Kremer,  as a s ign of  my great  admirat ion and most heart fe l t
thanks.  Gidon has contr ibuted decis ively to the spread of  my works,  both throush
count less performances and also by inspir ing and st imulat ing other music ians.  For
th is reason the musical  mater ia l  of  th is four-movement concerto is  taken f rom
monosrams of  Gidon Kremer and of  mysel f  -  and in the last  movement a lso of
three other k indred souls,  Edison Denisov,  Sof ia Gubaidul ina and Arvo Pir t .  I t  is
ncrt, however, a constructed Babel (except for the perpetuum mobile passacaelia in the
second movement) ;  rather i t  is  an at tempt to create a melodic tension both between
one note and another and also between notes and rests,  wi th f ree appl icat ion of
t echn iques  bo th ' new 'and 'o l d ' .  Two  beau t i f u l  p l ush  me lod ies  ( t he  f i r s t  r unn ing
through the ent i re p iece as afatum banale,  the second appear ing as a fa lse re l ief  in
the th i rd movement)  are merely two'corpses decorated wi th make-up' .  On a few
Occasions (  for  example the 'cadenza v isuale '  ,  second move ment)  a peep is ve ntured
behind the curta in into the soundless,  hypnot ic musical  Hereaf ter  -  into the wor ld
ol 's i lent  sound (otherwise cal led ' rest ' ) .  But  these are only moments,  br ief  at tempts
to l ly ;  the founder ins descenr back into the wor ld of  sound is inevi table.  Or is  i t?

Alfred Schnittke
The Fourth vio/in concerto dates from 1984. The concerto is uncuestionablv one of
Schn i t t ke ' s  p re i e r red  mus i ca l  f o rms .  The  p rev i ous  v i o l i n  conce i t os  ( r 957163 .  1966
and 1978) had demonstrated qui te d i f ferent  composi t ional  methods on Schni t tke 's
part .  This p iece conf i rms his path towards greater  s impl ic i ty ,  towards love for
tonal ,  extremely stra ight lbrward musical  f igures.  A large romant ic orchestra is
required,  re in lbrced by instruments of  st r ik ing sonic character  such as the
saxophone, the f lexatone (usual ly  conf ined to l ighter  music)  and most especia l ly  by
an unconvent ional  batrery of  chord instruments:  xy lophone, g lockenspiel ,
nrar imba, v ibraph.ne,  bel ls ,  celesta,  harpsichord and piano.  Schni t tke empl 'ys
these last-named instruments pr incipal ly  for  the support  and colorat ion of  i tarrc
lcxtures.  The idea ol 'a colossal  Basso cont inuo,  the chordal  accompaninrcnt  of
baroque music,  must  have been of  determining s igni f icance in th is r ispecr.
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' lhe 
Fourth Concerto has four movements. The sequence Andante - Viuo - Adagio

-  Lento makes i t  p la in that  a measured and wel l  audible tone takes precedence
over v i r tuoso passases.  Right  at  the beginning of  the f i rs t  movement,  important
structural  e lements are presented.  Af ter  a reverberat ing bel l  mot i f  we hear a
pecul iar ly  p la in,  warm theme in A f lat  major ,  i ts  instrumentat ion rather gent le and
pca r  e fu i  lwoodw ind  and  ho rn l .  W i rh  i r s  r on i c / dom inan r  exchanqe  i r  i s
intcnt ional ly  t r iv ia l ,  l ike an exponent of  another,  lost  musical  lansu2g6. The solo
vio l in t r ies to at tune i tsel f  to th is,  but  upon i rs entry the r-e i l  of  comfort  is  torn asidc.
A dissonant chord,  inc ludins al l  twelve notes of  the tonal  svstem! is  rudely
inserted;  the v io l in cont inues the melodic development rv i th a harsh f r ic t ion ol '
semitones and broken chords.  The mood only br ightens when the v io l in takes up
the opening bel l  mot i f .  The pla in theme then occurs once more,  th is t ime in C
sharp minor,  and -  r icher.  as i t  were,  in cxper ience -  shot  through rv i th
distract ing notes.  The f i rs t  movement concludes wi th the return of  the bel l  mot i f ,
t h i s  t i m e  o v e r  a  d i s s o n a n r .  s l a t i (  s r r i n u  r c x t u r e .

Th i s  movemen t  has  no t  on l y  seen  t h i ' e xpos i t i , , n  o f  t he  mus i ca l  ma te r i a l  bu t  a l sc )
the erect ion of  the composi t ional  pr incip le:  that  zones of  insecur i ty  lurk behind
apparent ly  t ranqui l  beauty.  The ent i re concerto is  to be understood in th is l ight .
The l ivel ,v  second movement is  basical ly  one large cadenza over int r icate broken
chords f rom the solo ist .  At  the movement 's  c l imax,  r , i th ever more rugged
b reak ines ,  t hc  t one  o f  t he  so lo i s t  becomes  more  and  more ' l aded  ou t '  -  Schn i t t ke
cal ls  th is a 'cadenza v isuale ' ,  wi th utmost passion but  a lmost  devoid of  the means
to express i r .  Only af ter  a grandiose entry bv the previously s i lent  st r ings on the
note G ( the lowest  note of  the v io l in)  does the solo ist  regain his tone -  but  at  th is
point  the movement breaks olT.  The remaining twc) movements advance other
at t i tudes,  stated at  their  respect ive outsets,  onto a higher p lane.  In the th i rd,  the
destabi l izat ion of  an emphat ical ly  beaur i fu l ly  conceived melodv is  dr iven fbnvards;
thc fburt l i  re l l l rns to the serene pea<'e of  the bel l  mot i l  l rom the beginning ol  the
lvork Dr. Reinhard Schulz



oleh Krysa rvas born in Poland and grew up in the l ]kra ine.  His ta lent  as a

vio l in ist  was evident  f rom an ear ly age and took him to the Moscow Consen'atory

as a studenr o l 'David Oistrakh.  He was a pr izewinner at  the Montreal  Vio l in

Compct i t ion,  the Tchaikovsky and Wieniawski  Compet i t ions,  a ld outr ight  rv inner

o l  r h r  P a q a n i n i  C o m p c r i t i u n .
As wel l  as pcr lorrn ing as a solo ist  wi th leading orchestras al l  ovcr  the wor ld,  C) lch

Krvsa also devotes himsel f  to chamber music.  In 1977-78 he was the leader o l  the

Beethoven Quartet .  He takes an act ive interest  in tontentporarv tnusic;  in

part icular  he has given thc wor ld premiEre performances of  rvorks wr i t ten specia l l .v

fbr  h im by Soviet  composers.
Oleh Krvsa l ives in Nerv Ycrrk and teaches at  the Manhattan School  of  N{usic.

This is  the l l rs t  of  a p lanned ser ies of  recordings lbr  BIS

Eri  Klas was born in Tal l inn in 1939 into a musical  lami lv.  He graduated l iorn thc

Tal l inn Music Col leee as a v io l in ist ,  choral  conductor  and percussionist  and then

workcd lbr  s ix years wi th the Estonian Radio Symphony Orchestra,  a l ter  n 'h ich he

decided to concentratc on conduct ins.  
' fo 

th is end he undertook fur thcr  studies at

the Lcninsrar l  Conscrvatory wi th Nikola i  Rabinovich.  As a ,voung music ian Er i

Klas was great ly  inf luenced by his f r iend David Oistrakh and by the conductor

Bo r i s  Kha i k i n  w i t h  r vhom he  wo rked  l r om 1969 -72 .

For twenty years Er i  Klas was associated u ' i th the Estonia ' l -heatre ( la l l inn 's

opera house) and he has made f requcnt  guest  appearances at  the Bolshoi  Theatre

in N{oscorv and thc Finnish Nat ional  Opera in Hels inki .  As wel l  as opcra and the

t  lassic: r l  s l , rnphonic reperto i rc,  he has a spe c ia l  interest  in contemporar; '

svrnphonic music.  ln 1989 he gave the wor ld premibre of  Schni t tke 's bal let  Psar

Gynl  in Hamburg and made his d6but wi th the Ber l in Phi lharmonic Orchestra,

perf i r rnr ing Sr:hni t tkc 's Cel lo Concerto, \b.7 (solo:  Natal ia Gutman) to sreat  cr i t ical

t r c c l a i r n .  On  t he  same  l abe l :  B IS -CD-477 ,  487 .

The Malmi i  Symphony Orchestra gave i ts  I ' t rs t  concert  on lBth.January 1925 : rncl

has grown l rom an or ig inal  st rength of  51 music ians to the present-day tota l  of  83,
and thc pr()cess ol  cxpansion is  cont inuing.  Since the opening of  thc Malmo Ci ty
- l 'h tatrc 

in 1944 t l ie  orchestra has cornbined the funct ions of  a thcatre orchestra
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with those of  a symphony orchestra.  Af ter  many years wi thout  an ent i re ly

sat is factory concert  base,  the opening of  the Malmo Concert  Hal l  in  1985 gave a

decis ive impulse to the development of  the orchestra.  Among the orchestra 's most

important  iar ly  conductors can be counted Tor Mann and Georg Schn6evoigt ,

who led the orchestra f rom 1930 unt i l  h is death in 1947. ln recent  years chief

conductors have included Stig Westerberg and Vernon Handley. The orchestra

appears on 5 other BIS records.
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Dri t tes I (onzert  f i i r  Vio l ine und Kammerorchester  (1978)

Dieses Werk war urspr i ingl ich f t i r  e in Programm voreesehen, in dem noch
Hindemiths Klarierkonzert und Bergs Kammerkonzert gespielt werden sollten. Das
best immte die Orchesterbesetzung meines StLickes,  welches die Besetzungen der
beiden genannten Werke summiert .  Aber auch das Klangkonzept mernes
Konzertes wurde dadurch beeinf luf l t :  13 BlAser und nur 4 Stre icher ergeben kein
Gleichgewicht .  Eine Losung dieses Problems fand ich im Aussparen der Stre icher
bis zum 3.  Satz,  wo s ie zum ersten Mal  e insetzen und gegen Ende des Werkes den
Bldserklang verdrdnsen.

Ein ursprt ingl ich geplanter  Ti te l  ( , ,Cant icum cant icorum"),  von dem ich mich
aber lossagte,  wei l  ich gegen programmatische Eindeut igkei t  b in,  hat  e inen
gewissen Niederschlag in der Tonsprache des Konzerts (2.B.  in der Ein le i tungs-
kadenz des Sol is ten) gefunden. Aber es gibt  h ier  auch ganz andere Einf l t isse -

russisch-orthodoxe Kirchenmusik ( im Schlul lchoral  des 1.  und 3.  Satzes) und
deutsche Romant ik ( in der Waldmusik am Anfang des 3.  Satzes,  d ie -  t rotz der
Hornquinten und des Dur/Mol l -Schwankens -  kein Schubert-  oder Mahler-Zi tat
is t ) .  Und nat i i r l ich kommt auch das atonale Id iom der chromat ischen Interval l ik
dazu,  das manchmal zu Zwol f tonthemen luhrt ,  aber n ie zu Zwol f tonreihen.  Das

Zusammenwirken dieser Tonsphiren is t  keinem konstrukt iven Pr inzip unter-
geordnet -  ich fo lgte nur den Intent ionen meines Geht j rs.

Das Gegenspiel  des Tonalen und Atonalen beschi f t igt  mich sei t  langem. Hier

versuchte ich,  mir  e in e inheir l iches Informat ionssvstem zu bauen, das beide Ton-
Welten organisch verbindet :  d.h.  n icht  nur durch kontrast ierende Tag-Nacht-

Wirkungen, sondern auch durch vermit te lnde Morgen-Abend-Uber le i tungen und

al lgegenwdrt ige Schattenspiegelungen und Farbmodulat ionen. Von jedem Punkt

des Tonalen kann sofbr t  das Atonale erre icht  werden (und umgekehrt) .

Die drei  Sdtze des Viol inkonzerts fo lgen dem Schema des doppel ten Kontrasts

( langsam -  schnel l  -  langsam) und werden ohne Pause gespiel t .  Der Solopart  ste l l t

keine v i r tuosen Ansprr . iche an den Sol is ten und is t  r . iber lv iegend melodisch

konzipicr t .  Die Urauf f t ihrung fand imJanuar 1979 im Grol len Saal  des N{oskauer

Alfred Schnittke
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Das Aufeinandertre l l 'en und Nebeneinandersein verschiedener F 'ormen k lang-

I icher Mater ie,  verschiedener st i l is t ischer Welten und Bi lderwel ten -  d iese

Probleme stehen im Mittelpunkt von Alfred Schnittkes Drittem Violinkonzert Die

Besetzung des Orchesters steht der von Alban Bergs Kammerkonzert fir Violine,

Klavier  und dreizehn Bl iser  aus dem Jahre 1925 nahe. Hinzu kommen vler

Sai teninstrumente,  ihr  Einsatz markier t  den Beginn des Finales,  der Er leuchtung

und Mi lderung der a l lgemeinen Atmosph6re.
Die drei  Si tze von Schni t tkes Konzert  s ind drei  verschiedene Etappen oder

Aspekte einer Idee.  Der erste Satz,  der aus gespannten Tr i l lern des Solo-

instruments entsteht ,  s te l l t  in  gewisser Weise die, ,Vorgeschichte" dar.  Hier

k l ingen die wicht igsten Bi ldsphiren des Konzertes an:  zum einen die versch6rf t -

expressive,  qudler isch-rasende, d issonante Interval l ik ,  d ie zum Ausgangspunkt  des
aufr i ihrer isch-unausgegl ichenen zwei ten Satzes wird;  zum anderen das l ichte und
versohnte Dur-Mol l -Flackern von Dreik langl iuf 'en,  das im Finale endgi i l t ig
best immend wird;  schl ie l l l ich der st renge Choral ,  das wicht igste der Elemente,  der
wie ein Epi taph den Flu{ l  der Ereignisse insgesamt abschl ief l t .

Der zwei te und der dr i t te Satz entwickeln ledig l ich die , ,Thesen" des crsten,
ent fa l ten ein zei t l ich angelegtes Konzept.  Der st l rkste Kontrast  entsteht  vor dem
Beginn des Finales:  e ine st i i rmische Wel le von Widerspruchen und Leidenschaften
zerbr icht  in a leator ischer Kulminat ion,  d ie Mater ie zerbirst  in rv inzigsre Spl i t ter .
Und hier ,  inrni t ten der Katastrophe, erscheinen wie ein Trugbi ld gespenst ischer
Harmonie auf  e inmal Hornquinten,  das in der Musik der vergangenen

]ahrhunderte so hiuf ige Symbol  g luckl icher Konf l ik t losung. Sein Klang. jedoch is t
von der in Jahrhunderten erarbei teten Eindeut igkei t  l ie i :  durch das Licht-
Schatten-Spiel  des Dur und Mol l  schimmert  Zwei fe l .  .  .  Der Fluf i  der Musik f indet
keine Beruhigung, e i l t  wei ter  for t  in d ie Tiefe der.Jahrhunderte und f indet  Hal t  in
einem universel len und ewisen Svmbol :  dem Choral , Alexander luaschkin
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Viertes Konzert f i ir Violine und Orchester (1984)
Mein Viertes Violinkonzert, ein Auftrag der Berliner Festspiele, ist als Zeichen grofSte r
Be*underung und herz l ichsten Dankes meinem l ieben Freund Gidon Kremer
gewidmet.  Gidon hat  entscheidend zur Verbrei tuns meiner Werke beigetragen,
sowohl  durch unzAhl ige Auffuhrungen rv ie auch durch inspir ierende Anreeunsen

f i i r  andere Musiker.  Darum ist  das Tonmater ia l  des v iersd, tz igen Konzertes aus

Monogrammen von Gidon Kremer und von mir  -  und im letzten Satz von noch

drei  anderen verwandten Seelen,  Edison Denissow, Sof ia Gubaidul ina und Arvo
PArt  -  sewonnen. Doch is t  es kein konstru ier tes Babel  (abgesehen von der

Perpetuum-mobi la-Passacagl ia im 2.  Satz) ,  sondern ein Versuch,  von Ton zu Ton und
von Ton zu Pause eine melodische Spannung herzustel len,  mi t  f re ier  Verwendung

von,,neuen" und , ,a l ten" Techniken.  Zwei  schone Pl i ischmelodien (d ie e ine s ich

als.fatum banale durch das ganze Strick ziehend und die andere als falsche Erlosung
im 3.  Satz erscheinend) s ind nur zwei  , ,geschminkte Leichen".  Ein ige Male (2.B.

Cadenza uisuale,2.  Satz)  wird e in Bl ick h inter  den Vorhang in das hypnot is ierende,

stumme.Jensei ts der Musik gewagt -  in d ie Welt  des tonlosen Lautes (sonst  Pause

genannt) .  Aber das s ind nur Augenbl icke.  kurze Flugversuche -  das schei ternde

Zurt icksinken in den Ton ist  unvermeidl ich.  Oder? Alfred Schnittke

Das Vierte L'ialinknnzert - die Konzertlbrm gehort zweifelsohne zu einer bevor-

zugten Gattung Schni t tkes -  entstand i rn Jahr 1984. Die vorangegangenen

V io l i nkonze r t e  da t i e ren  von  1957 /63 ,1966  und  1978  und  mark i e ren  ganz

unterschiedl iche Komposi t ionsmethoden Schni t tkes.  Hier  nun best i t ig t  s ich setn

Weg zu grol lerer  Einfachhei t ,  zur  Ver l iebthei t  in tonale und dabei  iu{ lerst  schl ichte
Wendungen. Ein grol les romant isches Orchester  is t  aufgeboten,  verstarkt  durch

klangl ich herausla l lende Instrumente wie etn 'a das Saxophon, das eher in der

Unterhal tungsmusik angesiedel te Flexaton und vor a l lem durch einen

ungewohnl ichen Apparat  an Akkordinstrumenten (Xylophon, Glockenspiel ,

Mar imba, Vibraphon, Glocken, Celesta,  Cembalo,  Klavier) .  Schni t tke nutzt  d iese

letztsenannten Instrumente in erster  L in ie zur Str . i tzung und Abfdrbung l iegender

Fl ichen,  der Gedanke an einen i . iberdimensionalen Basso cont inuo,  d ie Akkord-

beglei tung der Barockmusik,  d i i r f te h ier f i r r  mi t  ausschlaggebend gewesen t . t t t . .^
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Das 4. Konzert ist viersitzig. Die Abfolge I ndante - Viao - Adagio - Lento macht
klar, dall ein gemessener und ausgehorter Ton den Vorrang vor virtuosen Passagen
hat.  Schon zu Beginn des ersten Satzes s ind wesent l iche Strukturelemente des
sanzen Werks vorgestellt. Nach einem Glockenmotiv mit verhallenden Tonen folgt
e in sonderbar schl ichtes und warmes Thema in As-Dur,  ganz weich und sanf t
instrument ier t  (Holzbl lser  und Horn).  In seinem Tonika-Dominantwechsel  is t  es
bewu{ l t  t r iv ia l  komponier t  wie e in Exponent aus einer anderen,  ver loren-
gegangenen Musiksprache. Die Solo-Viol ine versucht  e inzust immen, doch mit
ihrem Eintr i t t  re i fJ t  der Schleier  des Behagl ichen.  Ein d issonanter Akkord,  der a l le
zwol l  Tone des Tonsystems erfa l \ t ,  schl igt  herb dazwischen, d ie Vio l ine setzt  d ie
melodische Entwicklung in harten Halbtonreibungen und Akkordbrechungen for t .
Auf l ichtung er fb let  erst  da,  wo s ie ihrersei ts das ein le i tende Glockenmot iv au{-
grei f t .  Erneut  schl ie l l t  das schl ichte Thema an,  d iesmal in c is-Mol l  und -

g le ichsam um Erfahrung re icher -  mi t  e in igen Stor tonen durchsetzt .  Mi t  dem
erneuten Glockenmot iv,  d iesmal t iber e iner d issonanten,  l iegenden Stre icher-
f lAche, schl ief l t  der erste Satz.

Hier  hat  n icht  nur d ie Exposi t ion des Mater ia ls stat tgefunden, sondern auch die
Aufste l lung des Komposi t ionspr inzips:  h inter  scheinbar abgekl i r ter  Schonhei t
lauern unsichere Zonen. So is t  das sanze Konzert  zu horen.  Der lebendige zrvei te
Satz is t  im Grunde eine grof le Kadenz uber v i r tuose Akkordbrechungen des
Soloinstruments.  Am Hohepunkt  des Satzes mit  immer zerk luf teteren Brechunsen
aber wird der Ton der Vio l ine mehr und mehr ausseblendet -  Schni t tke nennr
d ies , ,Cadenza  v i sua le " ,  m i t  hochs te r  Le idenscha f i ,  doch  f as t  ohne  M i t t e l  des
Ausdrucks hier fur .  Erst  nach einem srandiosen Einsatz des zuvor stummer]
Stre icherapparats auf  dem Ton g.  dem t iefsten Ton der Vio l ine,  sewinnt  d iese
wieder an Klang.  Doch dann schl ie l l t  der Satz.  Die fo lgenden beiden Si tze nicken
andere zu Beginn exponier te Hal tungen auf  e ine hohere Ebene. Im dr i t ten wird
die Verunsicherung einer betont  schon erfundenen Melodie voraneetr ieben, der
v ier te kehrt  zur  abgekl i r teren Ruhe des Glockenmot ivs zunick.

Dr. Reinhard Schulz
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Oleh Kryssa wurde in Polen geboren und wuchs in der Ukraine auf .  Seine schon
I i i ih  s ichtbare Viol inbegabung brachte ihn ans Moskauer Konservator ium, wo er
Schr, i ler  von David Oistrach wurde.  Er war PreistrAser des Viol inwettbewerbs von
Montreal ,  des Tschaikowsky- und des Wieniarvski-Wettbewerbs und sewann auf
Anhieb den Paganini -Wettbewerb.

Neben Soloauf t r i t ten mit  f i ihrenden Orchestern in der sanzen Welt  widmet s ich

Oleh Kryssa dar i iber h inaus der Kammermusik.  So war er  in denJahren 1977-78
Primar ius des Beethoven-Quartet ts.  Er setzt  s ich auch f i . i r  zei tgenossische Musik
ein,  wobei  cr  vor a l lem \4 'erke sowjet ischer Komponisten zur Urauf f i . ihrung
brachte,  d ie spezie l l  fur  ihn entstanden rvarcn.

Oleh Kryssa lebt  in New \brk,  rvc.r  er  an der Manhattan School  of  Music
unterr ichtet .  Bei  BIS s ind rvei tere Aulhahmen mit  ihm geplant .

Er i  Klas wurde 1939 in Tal l inn in e ine Musikerfarni l ie  geboren.  Er absolv ier te d ie
Musikhochschule in Tal l inn als Geiger,  Chordir igent  und Schlagzeuger und
arbei tete dann sechs .Jahre lang mi i  dem Estnischen Radio-Symphonieorchester
zusammen. Danach beschlol l  er ,  s ich auf 'das Dir ig ieren zu konzentr ieren.  Zu

diesem Zweck unternahm er rvei tere Studien bei  Nikola i  Rabinowitsch am Lenin-
grader Konservator ium. Als. junger N{usiker rvurde Er i  Klas mal lgebl ich durch

seinen Freund David Oistrach und den Dir igenten Bor is Khaik in beeinf lu l l t .  Mi t
l e t z t e rem a rbe i r e te  e r  von  1969  b i s  1972 .

ZwanzigJahre lang rvar Er i  Klas mit  dem Estnischen Theater (der Oper in

Tal l inn)  r 'erbunden und hat te h i iu l ig \ t rpf l ic l i tungen als Gastdi r igent  am

Bolschoi-Theater in N{oskau und an der Finnischen Nat ionaloper in Hels inki .

Neben Oper und k lassis i :her Svmphonik intcressier t  ihn besonders die zci t -

genossische symphonische N{usik.  1989 le i tete er  in Hamburg die Welturau{:

f i ihrung von Schni t tkes Bal let t  Peer GTnt und hat te im selben Jahr sein Debut mi t

dem Ber l iner Phi lharmonischen Orchester .  wo er  Schni t tkes Erstes Cel lokonzert
(BIS-CD-507) mit  Natal ia Gutman als Sol is t in unter  gro{ lem Bei fa l l  der Kr i t ik

d i r i s i e r t e .  Au f  de rnse lben  Labe l :  B IS -CD-477 ,  487 .
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Das Symphonieorchester  Malmi i  gab sein erstes Konzert  am 18.  Januar 1925
und wuchs im Laufe der Jahre von urspr i lngl ich 51 Musikern auf  d ie heut ige
St i rke von 83 Mitg l iedern.  Das Orchester  expandier t  wei ter .  Es dient  sei t  der
Eroffnung des Malmoer Stadttheaters 1944 sowohl als Opernorchester als auch als
Symphonieorchester .  Nach v ie lenJahren ohne einen gdnzl ich zufr iedenstel lenden
Konzertraum wurde 1985 das Malmoer Konzerthaus erof fnet ,  was dem Orchester
entscheidende Impulse gab. Unter den wichtigsten fniheren Dirigenten wAren Tor
Mann und Georg Schndevoigt  zu erwihnen. Dieser le i tete das Orchester  von 1930
bis zu seinem Tode 1947. Zu den Chefdir igenten spi terer  Zei t  gehoren St ig
Westerberg und Vernon Handley.  Das Orchester  erscheint  auf  5 wei teren BIS-
P la t t en .
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Concerto no 3 pour v io lon et  orchestre de chambre (1975)
A l 'or ig ine,  l 'oeuvre devai t  fa i re part ie d 'un programme comprenant le Concer lo
pour p iano d 'Hindemith et  le Concerto de chambre d 'Alban Bere.  Ces c i rconstances
d6terminbrent  les forces orchestra les de ma pibce,  forces qui  r6surrent  cel les des
deux autres composi t ions mais qui  inf luencbrent  aussi  le concept sonore de mon
concerto:  13 instruments h vent  et  seulement quatre )  cordes crdent  un
d6sdqui l ibre.  J 'a i  r6solu ce problbme en sardant les cordes pour le t ro is idme
mouvement o i l  e l les sont  entendues pour Ia premiEre fo is et  remplacent la sonor i td
d e s  r e n t s  v c r s  l a  f i n  d e  l a  r o n ; p u s i t i o n .

Le t i t re d 'abord prcr jetd,  Cant icum cant icorun,  auquel  je renonEai  car je suis contre
toute expl ic i tat ion programmatique,  t rouva un certa in ref let  dans le langage
musical  du concerto (dans la cadence in i t ia le du sol is te par exemple).  On dist ingue
cependant des inf luences bien di f f6rentes -  cel les de la musique sacr6e de I 'Egl ise
russe or thodoxe (dans le choral  l inal  du premier et  du t ro is ibme mouvement)  et  du
romant isme al lemand ( la musique forest idre au d6but du t ro is ibme mouvemenr,
musique qui ,  en d6pi t  des quintes de cors et  des f luctuat ions entre les modes
majeur et  mineur,  n 'est  pas une c i tat ion de Schubert  ou de Mahler) .  Et  I ' id iome
atonal  mbne naturel lement aussi ,  i l  I 'occasion,  )  des thdmes dod6caphoniques mais
jamais )  des s6r ies doddcaphoniques.  L 'associat ion de ces sphEres tonales n 'est  pas
sujet te )  un pr incipe quelconque de construct ion: . je n 'a i  qu 'ob6i  d mes orei l les.

.J 'a i  lonetemps 6t6 pr6occupd par l 'opposi t ion entre le tonal  et  I 'a tonal .  Dans cet te
(Euv re ,  j ' a i  essay6  de  cons t ru i r e  un  svs tdme  un i l i 6  d ' i n l b rma t i ons . j o i gnan t
organiquement les deux mondes sonores -  c 'est  h d i re non seulement grece aux
ef l 'e ts contrastants du . jour et  de la nui t  mais aussi  au moyen des t ransi t ions du
mat in et  du soir  et  du jeu omnipr6sent des ombres et  des modulat ions de couleur.
L 'atonal i t6 peur Ctre at te inte )  part i r  de n ' importe quel  point  dans la ronal i td (et
v lce \ rersa).

Les t ro is rnouvenlcnts du Concerto pour u io lon suivent  Ie modble des contrastes
doubles ( lent-r . ' i l ' - lent)  et  sont  jou6s sans interrupt ion.  La part ie solo n 'exige pas de
vir tuosi td de la part  du sol is te et  cst  conEuc surtout  mdlodiquement.  La cr6at ion eut
l ieu en janvier  1979 dans la grande sal le du Conservatoi re de Moscou.

Alfred Schnittke
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La rencontre et  la coexistence d 'une var i6t6 de formes de matdr ie l  sonore,  une

var idtd de mondes sty l is t iques et  imagds -  ces problEmes sont  centraux dans le

lrQisilme concerto pour aiolon d'Alfred Schnittke. Les forces centrales sont semblables i

cel les requises par le Concerto de chambre pour v io lon,  p iano et  13 instruments )  vent

(1925) d 'Alban Berg.  I l  s 'y  t rouve quatre instruments A cordes addi t ionnels dont

l 'entr6e marque le d6but du f inale,  de I ' i l luminat ion et  de l 'a l lbgement de

l 'atmosphbre 96n6rale.
Les t ro is mouvements du concerto de Schni t tke sont  t ro is stades ou aspects

di f fdrents d 'une idde.  Le premier mouvement,  surgissant  des t r i l les du sol is te,

prdsente pour a insi  d i re la "pr6histo i re" .  On peut ic i  d iscerner les p lus importantes

sphbres d ' imager ie dans le concerto:  d 'abord la st ructure dissonante d ' interval les.

intens6ment expressive,  sarcast iquement fur ieuse,  servant  de point  de d6part  pour

le second mouvement indoci lement d6balancd;  deuxiBmement,  le vaci l lement ldger

et  conci l iant  majeur/mineur de roulades d 'accords parfa i ts  qui  f in i t  par devenir

d6cis i f  dans le f inale;  et ,  pour terminer,  le choral  st r ic t ,  le  p lus important  des

6l6ments,  qui  met f in,  )  la manibre d 'une 6pi taphe, au f lot  des dvdnements.

Les second et  t ro is iEme mouvements ne font  que d6velopper les " thbses" du

premier;  i ls  exposent un concept temporel lement calculd.  Le plus grand contraste

surs i t  avant  le d6but du I ' inale:  un raz-de-mar6e de contradict ions et  de passtons

s'6crase dans une apogde al6atoi re;  le matdr ie l  musical  vole en dclats des plus

miniscules.  Et  ic i ,  au ccur de la catastrophe, comme une i l lus ion d 'harmonte

fantomat ique,  des quintes de cor se font  entendre -  le symbole courant  des pro-

bldmes heureusement r6solus dans Ia musique des s ibcles pass6s.  La sonor i t6 est  ic i

v id6e de son sens prdcis acquis au long des s idcles;  le doute br i l le  )  t ravers le jeu

majeur-mineur des ombres. . .  Le cours de la musique ne t rouve pas de repos;  i l  se

hAte dans les prolbndeurs des s ibcles et  i l  ne fa i t  hal te que devant un symbole

universel  ct  6ternel :  le choral . Alexander luashkin
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Concerto no 4 pour violon et orchestre (1984)
Mon quatriime concert, pzur uiolon, une commande du Festival de Berlin, est dddi6 d
mon cher ami Gidon Kremer en signe de ma grande admiration et remerciements
les plus cordiaux.  Gidon a contr ibu6 ddciddment )  la d i f fus ion de mes cuvrcs
grAce )  d ' innombrables exdcut ions mais aussi  en inspirant  et  st imulant  d,autres
music iens.  C'est  pourquoi  le matdr ie l  musical  de ce concerto en quatre
mouvements est  issu des monogrammes de Gidon Kremer et  des miens -  et  dans
le dernier  mouvement aussi  de t ro is autres Ames scnurs,  Edison Denisov,  Sof ia
Gubaidul ina et  Arvo Pir t .  Ce n 'esr  cependant pas une tour de Babel  (except6 pour
la passacaille en perpetuum mobib du second mouvement); il s'agit plut6t d,une
tentat ive de cr6er une tension mdlodique entre une note et  une autre et  aussi  entre
les notes et  les s i lences,  avec une appl i iat ion l ibre d" 'anciennes" et  de , ,nouvel les ' ,

techniques.  Deux bel les m6lodies de peluche ( la premibre t raversant  la p ibce
ent ibre comme un " fatum banale",  la seconde apparaissant  comme une faussc
dd ten te  dans  l e  r r o i s i bme  mouvemen t )  ne  son r  q . . , i  d . u *  " co rps  embaumds" .  A
quelques repr ises (par exemple la "cadence v isuel le"  du second mouvement) ,  on
se r isque )  6pier  de derr ibre le r ideau dans l 'au del i  musical  s i lencieux et
hypnot ique -  dans le monde du son s i lencieux (appel6 autrement "s i lence") .
Mais ce ne sont  que des moments,  de brbves tentat ives de fu i te;  la redescente
sombrante vers le son est  in6vi table.  Ne l 'est-e l le oas2 Alfred Schnittke
Le quatriime clncerto plur uiolon date de 1984; le concerto est inddniablement une des
formes pr6f6r6es de Schni t tke.  Les concertos pour v io lon prdc6dents (1957163,
1966 et  1978) ont  fa i t  montre de m6thodes composi t ionnel les t rds di f f6rentes de la
part  de Schni t tke.  Cette p ibce pave son chemin vers une plus grande s impl ic i td,
vers l 'amour du tonal ,  des di rect ions extremement s imples.  Un grand orchestre
romant ique est  requis,  renforcd d ' instruments au caractbre sonique str ident  te ls
que le saxophone, le f laxatone (normalement r6servd )r  la musique plus l6gbre) et
surtout  par une bat ter ie or ig inale d ' instruments harmoniques:  xy lophone,
glockenspiel ,  mar imba, v ibraphone, c loches,  cdlesta,  c lavecin et  p iano.  Schni t tke
emploie ces derniers pr incipalement pour soutenir  et  colorer  des r6gions creuses.
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L' id6e d 'un "basso cont inuo" colossal ,  l 'accompagnement d 'accords de Ia

musique baroque, a d0 Stre d6cis ive dans cet te quest ion '

Le quatribmeioncertT compte quatre mouvements. La stile Andante-Viao-Adagto--

Lento montre c la i rement qu'un ton mesur6 a la prdsdance sur les passages

vir tuoses.  D' importants d ldments structurels sont  pr6sent6s dEs le ddbut du

premier mouvement.  Aprds un mot i f  de c loches retent issant ,  nous entendons un

ihbme chaud part icul ibrement s imple en la b6mol majeur )  l ' instrumentat ion dis-

crbte et  pais ib le (bois et  cor) .  Avec son osci l la t ion tonique/dominante,  i l  est

intent ionel lement banal  comme un repr{sentant  d 'un autre langage musical ,

perdu celu i - l ) .  Le v io lon solo essaie de s 'y accorder mais,  h son entr6e,  le voi le du

ionfor t  est  d6chir6.  Un accord dissonant,  comprenant tous les 12 tons du systdme

tonal ,  est  insdrd avec rudesse;  le v io lon cont inue le d6veloppement m6lodique avec

une dure f r ic t ion de demi- tons et  d 'accords br is6s.  L 'atmosphdre s '6cla i rc i t  au

retour du mot i f  in i t ia l  au v io lon.  Le thEme simple est  r6entendu, cet te fo is en do

dibse mineur et  -  enr ichi ,  on pourrai t  d i re,  d 'expdr ience -  perc6 de notes

distrayantes.  Le premier mouvement se termine avec le retour du mot i f  aux

cloches,  cet te fo is sur une surface plate et  d issonante de cordes.

Nous n 'avons maintenant pas seulement entendu l 'exposi t ion du mat6r ie l

musical  mais nous avons aussi  dtd les tdmoins de l 'drect ion du pr incrpe

composi t ionnel :  que des zones d ' ins6cur i t6 se diss imulent  derr ibre la beaut6

uppi ." - - . r r ,  a" . i i . . .  Le concerto en ent ier  doi t  €t re vu sous ce jour.  Le second

mouvement anim6 est  lbndamentalement une large cadence sur de grands accords

br isds du sol is te.  A l 'apog6e du mouvement o i l  le  br is  est  de plus en plus dentd,  le

ton du sol is te devient  de plus en plus " fondu" -  Schni t tke appel le cela une

"cadenza v isuale" avec une passion extr6me mais presque d6munie de moyens

pour l 'expr imer.  Ce n 'est  qu'aprbs une entr6e grandiose des cordes, . jusqu'a lors

i i lencieuses,  sur la note sol  ( la note la p lus grave du v io lon),  que Ie sol is te retrouve

sa voix -  mais le mouvement s ' interrompt i r  ce point .  Les deux mouvements

resrants mEnent d i l l f rentes at t i tudes,  dnoncdes i  leur  point  de d6part  respect i f ,  h

un plan plus dlev6.  Dans le t ro is ibme, I ' instabi l i t6 d 'une m6lodie conEue avec une

beaut6 6nergique est  prolong6e; le quatr i }me revient  )  la paix sereine du mot i l  aux

c loches .
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Oleh Krysa est  nd en Pologne et  a grandi  en Ukraine.  Son ta lent  de v io loniste f i t
v i te 6vident  et  le mena au Conservatoi re de Moscou comme 6lbve de David
Oistrakh.  I l  gagna des pr ix  au Concours de v io lon de Montr6al ,  aux concours
Tchaikovsky et  Wieniawski  et  i l  fut  le gagnant du Concours Paganini .

En plus d '€tre engag6 comme sol is te par des orchestres majeurs partout  dans le
monde, Oleh Krysa s 'est  aussi  dddi6 e la musique de chambre.  En 1977178, i l  fut  le
premier v io lon du Quatuo.  Beethoven. I l  s ' in tdresse act ivement )  la musique
contemporaine;  i l  a notammen crdd des cu' , , res dcr i tes sp6cia lement pour lu i  par
des composi teurs sovidt iques.  Oleh Krysa v i t  )  New York et  enseigne i r  la
Manhattan School  of  Music.  Ceci  est  le premier d 'une sdr ie projet6e
d'enregistrements sur BIS.

Er i  Klas est  n6 )r  Tal l inn en 1939 dans une lami l le de music iens.  I l  obt int  des
dipl6mes du Conservatoi re de Tal l inn en v io lon,  d i rect ion chorale et  percussion;
puis i l  t ravai l la  pendant s ix ans avec l 'Orchestre Symphonique de la Radio
estonienne, aprEs quoi  i l  d6cida de se consacrer )  la d i rect ion.  C'est  dans ce but
qu' i l  poursuiv i t  des 6tudes au Conservatoi re de Leningrad avec Nikola i
Rabinovich.  Er i  Klas subi t  une grande inf luence,  dans sa jeunesse,  de son ami
David Oistrakh et  du chef  d 'orchestre Bor is Khaik in avec lequel  i l  t ravai l la  de 1969
d  7 2 .

Er i  Klas fut  re l i6 i r  l 'Estonia ( la maison d 'op6ra de Tal l inn)  pendant v ingt  ans et
i l  f i t  de f r6quentes appar i t ions au Bolshoi  )  Moscou et  i  I 'Op6ra Nat ional
Fin landais i r  Hels inki .  En plus de mai t r iser  le r6perto i re symphonique c lassique et
celu i  d 'op6ra,  Er i  Klas s ' intdresse part icul iBrement )  la musique symphonique
contemporaine.  En 1989, i l  d i r igea la crdat ion du bal let  Peer Gl tnt  de Schni t tke i
Hambourg et  l r t  ses ddbuts avec l 'Orchestre Phi lharmonique de Ber l in dans une
interpr6tation du Concerto pour tiolancelle de Schnittke (soliste: Natalia Gutman) ) la
grande acclamat ion des cr i t iques.  Dans la m6me col lect ion:  BIS-CD-477.

L 'Orchestre Symphonique de Malmi i  donna son premier concert  le 1B janvier

1925 et  se composai t  a lors de 51 music iens;  i ls  sont  aujourd 'hui  au nombre de 83 et
l 'orchestre est  en perpdtuel le expansion.  Depuis l 'ouverture du Th6Atre de la Vi l le
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de Malmo en 1944, l 'orchestre a cumuld les fonct ions d 'un orchestre de thdAtre et

d'un orchestre symphonique. Aprbs plusieurs anndes sans salle de concert

entibrement satisfaisante, l' inauguration de la Salle de Concert de Malmo en 1985

contribua grandement au d6veloppement de I'orchestre. Tor Mann et Georg
Schndevoigt ,  qui  d i r igea i 'orchestre de 1930 jusqu')  sa mort  en 7947, comptent
parmi les plus importants des premiers chefs de la formation. Ces dernibres
ann6es, Stig Westerberg et Vernon Handley ont 6t6 deux des chefs invit6s.
L 'Orchestre Symphonique de Malmo a enregistr6 sur 5 autres disques BIS.
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Other  compos i t ions  by  A l f red  Schn i t tke  ava i lab le  on  BIS compact  d iscs :

Sonata Ibr cello and piano. Tbrletf Thedien, ceLLo; RoLand Pontinen, piano. BIS-CD'336

Sonata No.1 Ibr violin and piano. Cl'tr istian Bergqilst, t iolin, Raland Piintinen, piano. BIS-

cD-364
Concer to  Grosso No.1 ;  Concer to  fo r  oboc ,  harp  & s t r ings ;  Concer to  fo r  P iano and

Strings. Clrrrlmn Bersqaist and Patrik Saedrup, aiolins, Helln.Jahren, oboe; Kjell Axel Lier, harp;

Roland Pijntinen, piana,- Neu Stockholrn Chamber Orchestra / Let l,Iarkiz. BIS-CD-377

4. Conccrto Grosso - 5. Sinfonie; Pianissimo firr largc orchestra. Gothenburg Slmphonl

Orchestra / Neeme .Jrirui. BIS-CD-427

Ri tua l  fb r  la rgc  symphony orches t ra ;  (K)e in  Sommernachts t raurn  f i r r  la rge  orches t ra ;

Passacag l ia  fo r  la rgc  orches t ra ;  *Faus t  Canta ta  ( 'Se id  nuchtern  und u 'achet ' )  *1zgr r

Blorn, mezzo-soprana; *Mikael BeLlini, caunter-tenor; *Louis Detos, tenor. *Ulrik Cold, bass,

Malrnti Slrnphonl Orcheslra and *Charus / Lei;f Segerstam and Jarnes DePreist. BIS-CD-437

Concerto for viola and orchestra*i In Memoriam for orchestra. *Nobuko lrnai, t iola,

Malmd Synphony Orchestra / Leu Markiz. BIS-CD-447

St r in f r  quar le ts  Nos.1-3 .  Ta le  Quar te l .  B IS-CD-4167

Symphon,v No.3. Stockhobn Philhannonic Orchestra / Eri Klas. BIS-CD-477

Violin Concertos Nos.1 &'2. Mark Lubolskl, oioLin; Malmii Sl,rnphonl Orcheslra / Eri Klas.
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Symphony No.4; *Requiem. So/onls. Llppsala Akaduniska Karnrnarkiir / Okko Kamu and

" SteJan Parkrnan. BIS-CD-497
*Ce l lo  C loncer to  No.1 ;  K l ingcnde Buchs taben fo r  So lo  Ce l lo ;  S !our  Hymns Tor le i ; f

Thedien, cetto,. *Danish National Radio Syrnphony Orchestra / LeiJ Segerstarn; $Entcho Radoukanou.

double bass; sChristian Darid.rson, hassoon; $Ingeurd Fredlund, harp, $Malumi Karnata.

harpsihord, SAndcrs Holdar, tubular hells U tinpani; $Anders Loguin, lubular bells BIS-CD-507

The vast compass of this unique recording project obviously makes it impossibtc to ensure that tvery shgle issuc
exac t ly  rc f lecG the  spec i l i c  w ishes  o f  thc  composer  in  evcry  las t  de ta i l .  A l l  e f fo r ts  were  made,  however ,  to

ach icve  the  grea tes t  poss ib le  conformi tv  w i th  A l l red  Schn i t tke 's  in ten t ions .

In fo lse  des  ungcheuren Umfanges d ieses  ungewi ihn l i chen Aufnahmcpro jek tes  is t  es  aus  vers t i ind l i chen Gr i inden

n ich i .n i ig l i ch , -daB jcdc  CD de i  Schn i t rke-Re ihc  in  a l len  Be langen den spez i { i schen Wi inschcn des  Kompon is ten

entspr ich i .  Es  wurde jedoch au f  g r i iB tmi ig l i che  Abs t immung mi t  A l f rcd  Schn i t tke  r  t r t  ge leg t

La  grand€ € tendue de  ce  pro jc t  un ique d 'cnreq is t rement  nous  emp€che iv idemment  d 'assurer  que chaque d isque

re f l i te  exac tement  d . " '  t . " " i . "  ddr ; i l s  les  in t in t ions  du  conpos i teur .  Tous  les  e f fo r ts  poss ib les  fu ren t  c€pendant

fa i ts  pour  respcc tc r  au  max imun les  desse ins  d 'A f red  Schn i f tk€ .  
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