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J.H.Roman: Sinfonias and violin concertos

Johan Helmich Roman has been called "the father of swedish music", and although

there were important musicians in sweden before him, not least within the.Diiben

i"-Uv, tfr" t i l ; is by ,o -u-"." ,ra"sened - his contributions to Swedish musica-l l i fe

w e r e i n m a n y l e s p e c t s " p o " t , - . u t i " e . A s c o u l t k a p e . l l m e i s t e r h e m a i n t a i n e d n o t m e r e l y
tri.-"*" t""tt"itr" Ur.t uff Li St""ti"lm's musical Life at a high level, he organ?ed the

il;. i ;;[;-;;"i""t. t ' '  s*Je", ae-onstratedlh_e_possibil i ty of adapring."the swedish

io"i. i";; io -".i" (something wli ich even Gustaf .III was never entirelv wil ing to accept).

ara"iir"orgtr both his vocal-and his instrumental music he has become one of the most

i-p"i ia"i-uno most played swedish composers - who does not know his "Drottning-

holmsmusik"?--R;;;, 
whose father played in the court orchestra, must have possessed a precocious

-;;"; l; i"";, ior befori iL" age of 17 he had become aviolinist in the same orchestra'

E"t*""" izrf uro 17zL h; wai pemitted to complete a long period of studv abroad at

ttt" r"v"r 
"*p"nse 

(granted bv C;l XII at Bender!). and he E)ent most of.this.period in

ionOon, whlre he *at tatghi among ottrers bv Pepu^sch and became acquainted with the

-"i1" 
"i 

Hdndel and Cemitiani. O-n his return to Stockholm he was appointed deputy

ii-.pJif i""f. i"" Ja"i;7727 per*ane"t kipellrneister. Roman made one more trip abroad

i"i1Tf-g7, when he visiteO nngtJA, Paris, Italy md Gemany. Because of fail ing health
-tr" 

l"ii""O i" li+S t" ttre-tam'iiv e;tate of Haraldsmila in Smeland, but continued to

write music fol the coult and also sometimes superuise the ffust performances of his

*"it. ir Si""tholm. His --v-*ott. written "in office" include a long succession of

fesiive cantatas and the "b"oit"i"gft"msmusik" composed for Crown Prince Ado,lf

F r e d r i k . s m a r r i a g e t o L o v i s a U l r i k a i n | T 4 4 . o l h e r c o m p o s i t r o n s m c l u d e o l n e w e u -
known twelve tfute sonata-sl p"i"t"O i" 172i, ; 'e voluminous "Golowin music" (45

-L""-u"i., *"itten for ,;;, i ;;t given by the Ru-ssian minister Golowin in 1728) and

;;; ;;; increasingly performld ,, jwedish Mass,'from c. 175O; from his later years

tt 
""" 

i. u series of Ju"r"O to"uf works usually known as "Roman's Private Devotions".---ei 
l i i .  p"uii" 

""""""t. 
in-Riddarhuset at the beginning of 17-31 R-oman-first presented

major oraiorios for soloisti, cfi-oir ma orchestra, but he soon offered purelY istrumental

piJ* 
""J 

i i  is probablv for these concerts, and perhaps fot some roughly contemporarv

i""i ip"it"t-..ces, that n" c"mp"seO ttis orcheslral sinfonias and concertos; our leading

n-*'ui 
"*p"rt, 

rngmu aengisso;, whose numbering of the instrumental works has now

U"*E"t"tuUy accEpted, datid most of the sinfonias to "after 1735"'

i i t.-u ttt" rest of Romanii worts, the sinfonias reflect contemporarv continental cun-

""t.. 
*i i t which Roman *1i iu*iu., - not least from his travels - and they show clea

innrences of ltalim models and of Hiindel Stylistically. Roman_belongs to. the transi-

i l"""f p"i i"a between OaroquJanO rococo a.d his_music often has a certain "galut"
quautv tJgettrer with a t"." iro varied torm. A number of baoque features have remain-

"a, 
trt RJ-"n seldom uses the strict contrapuntal forms or the "concerto grosso" tvpe

which so often characteri."i Uu"oqt" orcheitral music. On the other hmd, most of

the 
"ontemporary 

dance -ora-uri. may be found in his music and even his sinfonias

i;;;"-^I;; i;;hO"a p"." dance movements; in other movements he uses different sonata

aoa 
"orc"rto 

models, whilst occasional overture-like movements' alternating between

polyphonic and concertante elements, can also occut'



In his dissertation on Romm's instrumental music Ingmar Bengtsson has l isted and
described both the sinfonias and the violin concertos. Altogether, there are Bo works
which ae described as "sinfonia" in some context, but if one excludes the pieces which
ae actually suites or introductions to vocal works, there remain 18 sinfonias differing
greatly in range and character. Of the sinfonias played here none have previously been
recorded and only one of them is available in a (modern) edition, that in A Major, BeRI
26_ (lhere are actually only five more which are available in contemporary 

-editions,

a deficiency only too typical of the neglect of our musical tradition and which neverthe-
less glouid be easy to remedy). The A Major sinfonia has three movements according to
the "Italim" model of fast-slow-fast with l ighily sprung outer movements, of which the
last is exp[cit ly dmce-li]e. The short central movement, consisting of repeated four barpassages,. is built on a sighing motif answered by a distinct, rauing triaa figure in the
second violin, the two repeats have been ornamented here by a solo i iolin. Tf,e D Major
sinfonia, BeRI 14, consists of four short movements, the first supplied with a short
introduction and otherwise,- l ike the corresponding movement in the A M4jor sinfonia,
boldly forceful, whilst the three remaining movements are dance-like and contrastmg in
character. The last movement ls based on a song by Romm called,,No!o i"inaa,t, a
setting of Olof von Dalin,s poem ,,Ata l itet, dricka vatten,,. The F M4lor siitonia, SeRt
17, has a quite different structule. The first two movements together form a so-called
French overture, a slow taut introduction md a fugal allegro, w-Lil"t the third is a fast
dmce movement, ioined to the "overture', in the --*r"" oJten found in Hiindells opera
or oratorio overtures.

with regard to the five violin concertos which have been attributed to Roman, there
has previously been some doubt about their authenticity, since none of them have
survived in the composer's ovn hand, but Bengtsson's studies have shown thaipiecisety
the three concertos chosen here may be regarded as "probably genuine,,. All-of them
have three movements according to the Italim model, md the'stiucture alsobetraysthe
Italim influence, even if the previously clearly distirguished contraii <r!. i. 

-vi"uroil

between soli4 "tutti pil las', and freely ornmented soto passages ls noi s6'p--rr".t;
i t is rather the freedom from anything schematic which is ." i l" if.Gg. 

- 
f t 

" 
i ir. i  *"".-

ment of the D minor concerto, BeRI 49, is probably the most ,.classicali, 
"rol. ""r"rutaspects it could be reminiscent of a concerto movement with da capo by Bach, who alsofouowed.in the Jootsteps of his ltalim models. The form ot tne rmate'i. ' t i i ,  

"u*uconcerto is equally soud. suitably featuring a rhythmically f irm dance-Iike chaacter.
The opening movements of the two other ioncertos ae more unconventional, and

their f inal movements are both cast in impulsive, vigorous duple time: that of the E
Mqior concerto, BeRI bo, is uranged as a dince move rent with-a trio, whiG-iiai ot theF minor concerto, BeRI b2, coniists of two broad repeats, both of which invite orna-
mentation in the solo part. The same should be the case in trre meali it ive'middle
movements' which in the D minor and E Major concertos i le in the respective parallel
kevs, but in the F minor concerto zurprisingly in c minor. particululy irr. 

"i"ii.'ro-rit"movements in the D minor and F minor concertos provide an opiortunity itr richimprovisation, but even the- tria-l ike c minor adaeio in the Eb Mar'of cor""itt 
""qrou.some ornamentation; aU of the first movements provide places foi short solo 

"ud".ru".



The violin concertos a1e not only evidence of Roman's melodic invention, but also of his

highly developed sense of instrumental colour, and it was cefiainly not without reason

;h;t-ir" was r-egarded as a virtuoso violinist, although we unfortunately have no proof

that he played the concertos himsell.

NILS-ERIK SPARF is descended from a long line of Dalecarlian fiddlers and began plav-

ing folk-music at a very early age with his father. He received his professional tra_ining at

if ie Stocprolm College of Music md in various places abroad, including Praque. In 1973

he joined the Orchesira Royal, which he left in 1979 for the Stockholm Philharmonic.

He is now leader of the Uppsala Chamber Orchestra.
On the same label: BIS-LP-165,!7 2'2O 5,2t2 I L 3'269,27 5,290.

The Philharmonic chamber Ensemble, orpheus, has been active since 1979 and has its

-"t" ir itt" Stockholm Philharmonic Orchestra, The ensemble gives regular concerts and

has made well 'received recordings and foreign tours. The repertoire of the ensemble

"or"". 
u vast f ield - from Gabrieli to Kokkonen and it is precisely this bleadth of

repertoire that is characteristic of the group.



J.H. Romm: Sinfonior och violinkonserter

Johm Helmich Roman har kallats "Den yenska musikens fader", och trots att det
funnits betydande musiker i Sverige fi jre honom, inte minst inom familen Dilben, dr
hms hederstitel ingalmda omotiverad - hans insatser i svenskt musikliv var i menga
avseenden epokgdrande. Som hovkapellmastare hcil l  han inte bara sin orkester utan hela
Stockholms musil l iv pa en htig nivii, han organiserade en offentl ig konsertverksamhet fi jr
fdrsta gangen i vart land, han visade pi mcijt igheterna att anpassa ',det yenska tungomA-
let' t i l l  musik (vilket ju inte ens Gustaf III senare viigade helt I ita pa), och genom sina
kompositioner inom bide vokala och instrumentala genrer i ir hm en av de fri imsta
tonsettare vi haft och i dag en av de mest spelade -vem kenner inte Romans ',Drottning-
holmsmusik "?

Romm, som va son ti l l  en hovkapell ist, miste ha vait en tidigt utvecklad musikbe-
gevning, och hm intredde redan fdre 17 ers elder som violinist i hovkapellet. Han fick pri
kunglig bekostnad giira en l ing utrikes studieresa (bevil jad av Carl XII i Bender!) 1715-
21, dd hm fremst uppehdll sig i London, fick underyisning av bl.a. pepusch och l i irde
kama bl.a. Hiindels och Geminianis musik. Efter sin iterkomst ti l i  stockholm utnemn-
des han ti l l  vice kapelmestae och blev 1727 ordinarie hovkapeilmastde. Roman gjorde
dnnu en utrikesresa 1735-37 och besijkte da England, Paris. Italien och Tysklmd. Pa
grund av vacklande hii lsa bosatte han sig 1745 pa famiUens gerd Haraldsma.la i Smaland
men fortsatte att skdva musik fcir hovet och i iven ibland leda sina verks framfciranden i
stockholrn. Bland hans m6nga verk "i t j i insten" rniirks en lang rad festkmtater och den
nemnda "Drottningholmsnusiken", som skrevs ft ir kronprin5 Adolf Fredriks fi irmalxing
med Lovisa Ulrjka 17 44, och av hm ciwiga kompositioner de bekanta tolv fldjtsonater-
na! som trycktes 7727, den omfengsdka ',Golowin-musiken,, (45 satser. skrivna fi ir en
fest hos den ryske ministern Golowin 1728), och den nu alltmer uppmairksammade'svenska Messan" fran omkdng 175o; frin haro senare ar f inns en serie andliga vokal-
vetk, som brukd benemnas ,,Romans Hus-Andackt',.

Vid sina offentl iga konserter i Riddarhuset med btirjan ar lz3l framfdrde Roman
fdrst sttine oratorieverk ft ir soli, ki ir och orkester, men maningom dven rena instrumen-
talstvcken, och troligen i ir det f i ir dessa konserter och kanske nAgon av hovets wgefdr
samtidiga ti l lsti i l lninga han komponerat sina orkestersinfonior och komerter; de flesta
av siafonioma hu ver framste Roman-expert, Ingme Bengtsson, vars numredng av
instrumentalverken blivit vedertagen. daterat t i l l  ' ,efter 173b,,.

Sinfoniorna speglar l iksom Romans dvriga verk de aktuella kontinentala strcimnngar_
na, som Romm inte minst genom sina resor blev ft irtrogen med, och de visa patacliga
influenser av fri imst italienska fi irebilder och H:indel. sfit istiskt befinner 5g i.oman r
brytningstiden mellan ba.rock och rokoko, och ofta hd ham musik en viss "galmt,,prAgel och en omvdxlande och ganska fri faktur. En del',barock^" d,rag har dri i j t kvar,
men Romm anvender sii l lm de strd.nga kontrapunktiska formema eller den , 'concelto
groso' -typ, som sa ofta kennetecknd baockens orkestermusik, Dailemot finner mm de
f-lesta av samtidens darotyper i hms musik, och even i sinfoniorna fogd hm rn rena
dmssatser; i andra satser ti l l i impar han olika sonata- eller concerto-modeller. och negon
gang km ockse uvertyratade satser med viixl ing mellm polyfona och komenanra
element fi irekomma.



Ingmar Bengtsson har i sin avhandling om Romans instrumentalmusik fttrtecknat och
karakteriserat sivii l  sinfoniorna som violinl{onserterna. sammanlagt f inns B0 verk, som i
ndgot sammilhang benemro "sinfonia,', men rdkna man bort de stycken, som i sji i lva
verket i ir sviter ellel inledninga ti l l  vokala verk, iterstar 18 sinfonior av mycket olika
omfang och karaktdr. Av de hiir inspelade siafoniorna hil ingen tidigue fdrekommit pd.
skiva och endast en av dem finns ti lEenelig i (modernt) tryck. den i Adur. BeRI 26. (det
i ir faktiskt baa ytterl igare fem som gar att skaffa i aktuella utgavor, en brist, som dr bara
alltfdr typisk fitr var fdrsuml8het mot vir musikaliska tradition och som iinde borde
vara Htt att avhjalpa). Adu-sinfonian i ir tresatsig enligt det "italjenska', miinstret
snabb-lengsam-snabb och har spenstigt f j i idrmde yttersatser. varav den sista i ir uttalat
dansutad. Den korta mellaroatsen, som bestdr av tva fyrtaktsrepriser, bygger pa ett
suckutat motiv, som far war i en distinkt, fallande treklmgsfigur i andraviolinen; hiir ha
de tva repriserna "ornamenterats" av en soloviolin. Ddur-sinfonian. BeRI 14. omfattar
fyra korta satser, den fdrsta fdrsedd med en kort inledning och i <ivrigt l iksom Adur-sin-
fonims motwuande sats energiskt drivande och de tre i ivriga dansartade stycken av
olikutad karakti ir. Den sista satsen bygger pe en visa av Romm med titeln "Nijgd
lefnad', en tonsettning av Otof von Dalins dikt "Ata l itet. dricka vatten',. Fdur-sinfo-
nim, BeRI 17, uppvisa en helt mnorlunda uppbyggnad. Dess tvi f cirsta satser bilda
ti l lsammms en s.k. fransk uvertyr, dvs en stram, lAngsam inledning och ett fugerat
allegro, och den tredje i ir en snabb danssats, som fogats ti l l  "uvertyren', pa samma satt
som ofta sker i Hiindels eller Telemams opera- eller oratorie-uvertyrer.

Betri iffande de fem viounkonserter, som ti l lskrivits Roman, hil t idigde ratt viss
tvekan betri iffmde ektheten, eftersom ingen av dem bevarats i toro:itttrens egen hmd-
skrift, men Bengtssons undersdkninga visil. att just de tre htir vatda konserterna frir
betraktas som "sannolikt ekta". Alta if tresatsiga enligt det ndmnda italienska mijnstret.
och italienskpdverkad ir ocksii struktwen, even om den tidigare (t.ex. hos Vivaldi) klat
makerade vdxlingen mellm stadiga "tutti-perlae" och fritt ornmenterade solopilt ier
inte i ir se frantrddmde; sraare er det friheten frdn all schematism man hiir fAngslas av.
Mest "hlassisk" f, i jrefal]el nog d-molll onsertens. BeRI 49. ft irsta sats vda. och den km i
f lera avseenden erinra om en koroert.;ats med da capo av Bach, som ju ocksA fi j tde de
italienska fi jregengarna i spiren, och l ika stadigt uppfattad i ir formen i samma konserts
final, diir som sig bdr en rytmiskt fast danskaakter i ir redande.

De tvd mdra konserternas inledningssatrer dr mera okonventionella, och deras finalsat-
ser it bada halha i impulsivt spenstig tvAtakt; Essdur-konsertens, BeRI 50. er anlagd
som en danssats med trio. och f-moll-konsertens, BeRI 52. bester av tva breda reprser,
och de inbjuder b6da ti l l  vdieringa av solostammm. Sadana bijr ske ocksA i de medita-
tiva mellmsatserna! som i d-moll- och Es-du-konserterna stAr i resp. pilallelltonarter
men i f-moll-konserten i ivenaskande i c-moll. Siirskilt de sicil imobetonade satserna r
d-moll- och f-moll-konserterna ger mijj l i€heter t i l l  dka improvisationer, men aven det
i l iosa c-moll-adagiot i Es-dur-konserten inbjuder ti l l  me utsmyckningd; smiliga
fdrstasatser ger ocksa plats fdr mindre solol:adenser. Violinkonserterna vittna inte bua
om Romans melodiska fmtasirikedom och personliga formvil ja utm ocksA om hms htigt
utvecklade instrunentala klangsinne, och sekert vd det inte utan skdl hm ansdgs vila en
rent virtuos violinist. om mm ocksi tyvdrr inte hil nagot belegg fdr, att han spelade sina
konserter sji i . lv Lennqr t  I ledua l l



NILS-ERIK SPARF hiirstammar frAn en gammal spelmansslSkt i Daldna och bdrjade

.irJ" l"N-"iiL mycket tidigt tittsammans med sin far. Sin professionella utbildnine fick

fr?n viO Musikh6esiolan i Stockholrn samt i utlandet, bt.a. i Pra€i. 1973 ansteUdes han vid

Kgt. Hovkapelleioch diir ifr in f lyttade han 19?9 tiu Stockholms Filharmoniska Orkester'

Numera iir hm fdrste konsertmastare fttr Uppsala Kammarorkester.
Pi samma skivmdrke : BIS -LP'l 6 5' 1 7 2'2O 5,2t 2 I L 3,269,27 5,290.

Filharmonins Kammatensemble Orfeus dt verksam sedan 1979 och har sina ri ittel i

Stockholms Filharmoniska Orkester. Ensmblen konserterar f l i t igt och har renommerade
uilmdstun6er och inspelningar bakom sG. Ensemblens repertoar spdnner tiver hela fi i l tet
- frin Gabrieli till Kbkkonen. Just denna repertoarsyn fer mses kiinnetecknande ftir
ensemblen.



J,H. Roman: Sinfonien und Violinkonzerte

Johan Helmich Roman ist ,,Der vater der schwedischen Musik" genannt worden, und

obwohl es auch vor ihm in schweden bedeutende Musiker gab, nicht zuletzt der Familie

Diiben, bekam er keineswegs ohne Grund seine Ehrentitel - seine Einsdtze im schwedi'

schen Musikleben waren in vielfacher Hinsicht epochemachend. AIs Hofkapellmeister

hielt er nicht nur sein eigenes orchester, sondern das gesamte stockholmel Musikleben

auf einem hohen Niveau, er organisierte erstmals in Schweden eine tiffentl iche Konzert-

ti i t igkeit, er wies auf die Mdglichkeiten hin, die schwedische splache der Musik anzupas'

sen-(worauf sich spiiter nicht einmal Gustaf III. zu verlassen traute), und dulch seine

Komiositionen in 
-den 

vokalen und instrumentalen Gattungen ist er einer der hervorta'
gendsten schwedischen Komponisten aller Zeiten.

Roman, Sohn eines Hoflapellmeistern, mu6 eine fri ih entwickelte Musikbegabung
g"*""". sl in, und noch vor slinem 18. Geburtstag trat er in die Hofkapelle als Geiger

Eir. arf Kosten des Kdnigs durfte er eine lange Studienreise ins Ausland unternehmen
(von Carl XII. in Bender g;nehmigt!), und in den Jatwen 1715-21 weilte ervor allem in

London, wo er u.A. von Pepusch Untenicht erhielt und die Musik von Hiindel und

Geminiani kennenlernte. Nach seiner Riickkehr nach stockhoim wurde eI zum vizeka-
pellmeister ernannt, 1727 wurde er ordentlicher Hofkapell.meister, 1735-37_unternatlm
Romm noch eine Auslandseise, wobei er England, Palis, Ital. ien und Deutschland

besuchte. Aus gesund.heituchen Gfi. inden iibersiedelte et 1745 zum Hof der Familie,

Hualdsmila (Prcvinz smiland), aber er schrieb weiterhin Musik fi ir den Kgl. Hof und

leitete manchmal Auffthrungen seiner werke in stockholm. Unter seinen vielen welken

,,im Dienst., f inden wir eine lange Reihe von Festkantaten und die beriihmte ,,Dlott-
ningholmmusik.,, die fi ir die vermiihlunl 1,744 des Kronpriuen Adolf FIedIik mit

Lov:isa ulrika geschrieben wurde, von seinen i. ibrigen Kompositionen di.e zwolf 17 21
gedruckten Fltj- lensonaten, die umfangreiche .,Golowin-Musik" (45 Setze, f i. ir ein Fest

6eim Rusischen Minister Golowin 1728 geschrieben). und die heute immel geschetztere

,,schwedische Messe" (etwa 1?50); aus den speteren Jahren gibt es eine serie geistl icher

Vokalwerke, die mcistens,,Romms Hausandactrt" genmnt werden'
Bei seinen,iiffentl ichen Konzerten im Stockhohner Ritterhaus ab 1731 fi. ihrte Roman

zuniichst grtiBere Oratorienwerke auf, f i ir SoIi, Chor und Orchester, allmiihliclt ab-er auch
reine Insirumentalsti icke. Vemutlich komponierte er f ir jene Konzerte, vielleicht auch

fiir etwa gleichzeitige Velanstaltungen des Hofes, seine Orchestersinfonien und Konzerte;

der CfciRJe Roman--Expert Schwedens. Prof. Ingmar Bengtsson, dessen-Re-ihung der

Instrumenta.lwerke aneikannt wurde' gibt die Entstehung der meisten Sinfonien mit

, ,nach 1735"  an .' '  
Wi" Romu.. i ibrige Werke spiegeln die Sinfonien die derzeitigen kontinentalen Stri i-

mungen, die Roman nicht zuietit durch die Reisen vertraut waren. Sie zeigen auch

deutllchen EinflutS vor allem italienischer Vorbilder und von Hiindel. Sti l istisch weilt

Roman in det zeit zwischen Barock und Rokoko: hiiufig hat seine Musik ein etws

,,galJtes,, Geprege sowie eine abwechrelnde und recht freie Faktur. Einige ,,barocke"
Z*ii ie sinO geuiieuen, aber Roman verwendet selten die streng kontrapunktischen For-

men, oder den ,,concerto groso"-Typus, der so haufig die Orchestermusik {e,s Baocks

piaei. Hirg"e"n fi ldet ma; die meisien der damaligen Tanztypen in seiner Musik, und



selbst in den sinfonien fugt er reine Tanzsdtze eini in anderen Sdtzen verwendet er
verschiedene Sonata- und concerto-Modelle. Manchmal kommen auch ouverti ire-dhn-
liche Siitze vor, mit einem Wechsel zwischen polyphonen und konzertanten Elementen.

In seiner Dissertation [ber Romms Instrumentalmusik verzeichnete und chilakteri-
sierte Ingma.r Bengtsson sowohl die Sinfonien als auch die Violinkonzerte. Insgesamt gibt
es 30 Werke, die in bgendeinem Zusammenhang ,,Sinfonia,, genannt rverden, aber wenn
man jene Werke nicht zehlt, die in Wirklichkeit Suiten oder Anfange voka-ler Werke sind.
bleiben 18 Sinfonien s€hr unterschiedlchen Charakters und Umfanges. Von den hier
vorkommenden Sinfonien wude bisher keine einzige auf Schallplatten eingespielt. und
nur eine wurde im (modernen) Druck herausgegeben, jene in A-Dur, BeRI 26. Nur fi inf
weitere kann man in heutigen Ausgaben beschaffen, was die Gleichgii lt igkeit gegen-
i. iber der musikalischen Tradition bestatigt, was aber leicht abzuhelfen sein mii8te. Die
A-Dur-Sinfonie ist dreis;itzig nach dem italienischen Muster schnell-langsam-schneU, mit
federnd leichten Au6ensdtzen, von denen der letzte ausgesprochen tdnzerisch ist, Der
kurze AuBensatz, aus zwei Viertaktreprisen bestehend. baut auf einem seufzerdhnlichen
Motiv, dessen Antwort in einer distinkten, fallenden Dreiklangfigur der zweiten violire
kommt i  h ie r  wurden d ie  be iden Repr isen  von e iner  So loge ige , ,o rnament ie r t , . .  D ie
D-Dur-Sinfonie. BeRI 14, umfa8t vier kurze satze, der erste mit einer kurzen Einlei-
tung, ansonsten wie der entsprechende Satz der A-Dur-Sinfonie energisch vorwdrtsstrei-
bend, die drei i ibrigen tdnzerische Stiicke verschiedenen Charakters. Der letzte Satz baut
auf einem Lied Romms zum Text Olof von Dalins ,,Wenig essen. Wasser tri lken,,. Die
F-Dur-Sinfonie, BeRI 17, weist einen v<il l ig anderen Aufbau auf. Die zwei ersten Setze
bilden zusammen eine sogenmnte franzijsische ouverti ire, mit straffer, langsamer Ein-
leitung und einem fugierten Allegro. Der dritte ist ein schnellerTanzsatz. der..Ouverti i-
re" auf dieselbe Art angegliedert wie hiiufig in den opernouverti iren Hiindels oder
Te lemanns,

Die Echtheit der fi inf fri iher Roman zugeschriebenen Violinkonzerte war fdiher etwas
umstritten. da sie nicht in der Handschrift des K omponisten vorhand.en waren, aber
Bengtssons unterzuchungen erweisen, darJ eben die hier ausgewehlten Konzerte als
,,lvahrscheinlich echt" zu bezeichnen sind. AIle sind nach dem erwehnten italienischen
Muster dreisiitzig. Die Struktur ist ebenfalls italienisch beeinflufJt, wenn auch der fri. iher
(2.8. bei Vivaldi) deutlich makierte Wechsel zwischen festen ,,Tutti-Pfeilern" und frei
ornamentierten solopilt ien nicht hervartrctend ist, eher isl hier der Mangel jedes sche-
matismus fesselnd. Am ehesten scheint der erste Satz des d-Moll-Konzerts, BeRI 49,
..klassisch" zu sein. Er kcinnte in mehrfacher Hinsicht an einen Konzertsatz mit Da capo
von Bach erinnern, der ja auch den ita.l ienisch€n vorgdngern folgte. Ebenfaus stramm rsr
die Form des Finale desselben Konzertes, wo, wie es sich gebiihrt, ein rhythmisch fester
T  mzchuakter  wa l te t .

Die Einleitungssdtze der beiden iibrigen Konzefie sind eher unkonventionell, und
deren Finals,i i tze sind im impulsiv federnden zweieftakt'. jener des Es-Dur-Konzerrs,
BeRI  5o ,  i s t  a ls  Tanzsatz  mi t  r r io  ange leg t ,  iener  des  f -Mo l l -Konzer ts .  BeRI  52 .  bes teh t
aus zwei breiten Reprisenl beide laden zu Variationen in der Solostimme ein. Solche
souten auch in den meditativen N{ittelsdtzen gemacht werden, die in den d-Moll- und
Es-Dur-Konzerten in den Paralleltonaten geschrieben sind. im f-Mou-Konzert i iberra-



schenderweise abel in c-Moll. Besonders die sizil ianobetonten Setze in den d-Moll- und f-

Moll-Konzerten bi€ten Mdglichkeiten zu leichen Improvisationen, aber auch das c-Moll-

Adagio des Konzertes Es-Dur l i idt zu kleinen Verzierungen eini semtliche Anfangssiitze

bietJn auch kleineren Solokadenzen Platz. Die Violinl{onzerte zeugen nicht nl[ von

Romans melodischer Phantasie und pelstinlichem Formwillen, sondern auch von seinem

hoch entwickelten Klangsinn. DafJ er a-ls virtuoser Violinist betlachtet wulde, wa.I

sicherlich nicht ohne Grund, wenn wir auch keine Bestetigung dafi ir haben' daB er seine

Konzerte selbst spielte.

NILS-ERIK SPARF enstammt einer alten spielmannsfamilie aus Dalalna, Schweden, und

"r 
i ine sehr fri ihzeitig an, mit seinem Vatei zusammen Volksmusik zu spielen. Seine be-

-tU"i" Ausbildung erhielt er an der HfM zu Stockholm, sowie im Ausland, u.a. in Prag.

i-gzs *uroe 
"" 

,o, d", Kgl. Hofkapeue in stockholm angestellt, von wo er 1979 ans

Stockholmer Philhumonische Orcheiter girtr. Jelzt ist er erster Konzertmeister des Upp-

sala Kammerorchesters.
Auf derselben M arke : BIS-LP'165,L7 2'2O 5,2I2 I | 3,269'27 5,290.

Filharmonins Kammarensenble Orfeus ist seit 19?9 ti i t ig und wurzelt im Stockholmer
Phi.lharmonischen Orchester. Das Ensemble gibt f lei0ig Konzerte und hat sehr geschetzte

Auslandstournees und Aufnahmen hinter sich. Das Repertoire spannt i ibel die ganze

Ebene - von Gabrieli bis Kokkonen. Eben diese Ansicht ist f i ir das Ensemble bezeichnend.



J.H. Roman: Symphonies et concertos pour violon

Johan Helmich Roman a itd appeld ( Le pere de la musique su€doise ) et, quoiqu'i l  y
eot d'importants musiciens en Sudde avant lui, son titre honorif ique est tout e fait
motivd - son apport a la vie musicale suddoise ouwit, i bien des 6gilds, une dre nou-
velle. Comme malbre de la chapelle royale. i l  maintint non seulement son orchestre, mais
encore toute la vie musicale de Stockholm e un niveau 6levd ; i l  organisa des concerts
publics pou la premiire fois en Suede, i l  montra les possibil i tds d'adapter ( la langue
suddoise ) i la musique (ce en quoi m€me Gustave III plus tard n'osait avoix confiance)
et, par ses compositioro vocales et instrumentales, iI est un des plus importants composi-
teu-rs que la Sudde ait eus et, aujowd'hui, un des plus jouds - qui ne connait pas ( Drott-
ningholmsmusik lr de Roman ?

Fils d'un maitre de chapelle royale, Roman a dO d6velopper tdt ses talents musrcaux
et, avant d'avoir 17 am, i l entrait comme violoniste a I 'orchestre royal. Le roi ddtraya le
co0t d'un long voyage d'6tudes e I ' i tranger (accord6 par Cdl XII d Bender !) de 1Z1b a
21 I i l  sdjourna alors suftout e lJondres, dtudia avec Pepusch entre autres et apprit a
comaitre la musique de Hdndel et de Geminiani entre autres. Aprds son retou e Stock-
holm il fut nommd vice maitre de chapelle et, en 7727, i l  en devint le chef r6gulier.
Roman fit un autre voyage a 1'6tranger de 1735 a 37 et sdjourna alors en Angletene, a
Pais, en Italie en en Allemagne. A cause d'une sant6 ddfail lante. i- l s,installa en 1?4b su-r
la propridtd familiale Haraldsmala au Smaland mais continua d'6crire de la musique pou
la cou et mdme parfois de diriger ses euues a Stockholrn. Parmi ses nombreuses Guwes
( de fonctions ), on remilque une s6rie de cantates solennelles et la ci-nommde ( Drott-
ningholmsmusik D 6crite pour les noces du prince hdrit ier Adolf Fredrik avec Lovisa
Ulrika en L744 et, parmi ses autles compositions, les d.ouze sonates pour flote. bien
connues, imprimees en 7727,la grande musique ( Golowin > (4b mouvements 6crits
por[ une f€te chez le ministre russe Golowin en 1728). et Ia ( Messe su6doise > de
plus en plus remarqu6e, datant d'environ 1750 ; uttdlieurement survinrent plusieurs
eures chorales sacr6es, commundment appel6es < Les pridres en famille de Roman >.

Lors de ses concerts publics au Palais de Ia Noblesse au d6but de l,an 1231, Roman
donna d'abord des oratorios mdeues pou solistes, cheu et orchestre, mais ausi peu d
peu des pidces puement instrumentales, et I 'on croit qu,i l a composd ses symphonies
pou orchestre et ses concertos poul ces concerts et peut-etre pou quelque f€te de la
cou environ i la m€me dpoque ; le plus grand sp6cialiste suddois de Roman, Ingmar
Bengtsson, dont le numdrotage des euwes instrumentales de Roman a 6t6 adopt6, a
clasifi6 la plupart des symphonies comme ( postdrieures d 1Z3b ).

Les symphonies refldtent, comme les autres @uwes de Roman, les courants contrnen-
taux de l '6poque, que Roman comaissait bien, grece surtout a ses voyages, et elles
rdvdlent I ' influence de modeles italiens de premidre classe et de H:indet. Au point de vue
du style, Roman se trouve a b pdriode de traroition entre le baoque et le iococo, et sa
musique a souvent une touche ( galante D et une factue vari6e et assez ubre. plusieus
traits ( biloques D se snt attard6s, mais Roman uti l ise rarement les f ormes contrapun-
tiques strictes ou le type ( concerto grosso ) qui caactdrise si souvent la musrque
orches t ra lebaoque.  Ont rouvecependantdanssamus ique lap lupar tdes typesdedanses
de l '6poque : ses deuxidmes mouvements sont des modcles difierents de ionate ou de



concerto, et on trouve pa-rfois des mouvements en forme d'ouverture avec alternance
d'616ments polyphonjques et concertants.

Dans son 6tude su la musique instrumentale de Roman,Ingmai Bengtson a catalogu6
et caract6ris6 les symphonies tout comme les concertos pou violon. I l se trouve en tout
30 euwes appeldes de quelque faqon ( sinfonia ) mais, en enlevant les morceaux qui

sont en fait des suites ou des introductions a des euwes vocales, i l  reste 18 symphonies
de dimensions et de caractdres bien diffdrents. Toutes les symphonies enregistrdes ici le
sont pou la premidre fois zur disque et seule une est trouvable en 6dition (moderne),
ceUe en la maieur, BeRI 26 (en fait, seulement cinq autres sont €dit6es actuellement, un
manque qui n'est que trop typique de notre n6gligence envers notre tradition musicale et
auquel i l  dewait quand m€me etre facile de remidier). La symphonie en la majeur a trois
mouvements suivant le moddle ( italien > vif-lent-vif : les mouvements extr€mes sont
rebondissants et le dernier est carrdment daroant. Le cout mouvement intermddiaire,
consistant en deux reprises de quatre mesues, est bdti su un motif de soupir ayant sa
r6ponse en une figuration distincte d'accord parfait descendant au deuxidme violon : les
deux reprises ont ici 6td ( ornement€es D par un violon solo. La symphonie en 16 ma-
jeu, BeRI 14, comprend quatre mouvements courts, le premier pr6cdd6 d'une brdve
introd.uction et du reste. comme le mouvement correspondant dans la symphonie en la
majeu. dnergiquement moteu, et les trois autres piCces dansantes de different caractere.
Le dernier mouvement est beti su une chamon de Roman intituloe < Ndgd iefnad lr, une
mise en musique du podme d'Olof von Dali l : Ata l itet, dricka vatten ) (Manger peu,

boire de l 'eau). La symphonie en fa majeu BeRI 17 est construite tout diff6rement. Ses
deux premiers mouvements ensemble forment ce qu'on appelle une ouvertue franqaise,
c'est-d-dire une introduction raide et lente et un allegro fugu6, et le trolsidme est un vif
mouvement de dame ajoutd e ( I 'ouverture I de la mdme faqon que les ouvertues
I' itaient aux opdras ou aux oratorios chez Hdndel ou Telemann.

En ce qui a trait aux cirq concertos pou violon, attribu6s d Roman, on a d'abord
doutd de leur authenticitd puisqu'aucun ne fut conseNd de la mdn m6mes de Roman,
mais les recherches de Bengtsson ddmontrent que juste ces trois concertos-ci doivent etre
consid6r6s comme ( probablement authentiques )). Tous ont trois mouvements selon le
moddle italien ci-nomm6. la structwe est dgatement a I ' i talienne m€me si l '6change -

avant si nettement marqud (chez Vivatdi pa} exemple) entre ( les pil iers de tutti ) et les
parties solos e I 'ornementation l ibre n'6tait pas si accusd : on est plutot saisi ici par

l 'dloignement de tout sch6matisme. Le premier mouvement du concerto en rd mineur
BeRI 49 semble pourtant le plus < clasique ), et i l  peut sous naints aspects rappeler un
mouvement de concerto avec da capo de Bach, qui suivait egatement la voie des modiles
italiens, et la forme du finale du meme concerto est tout aussi slide oi. comme il se
doit, rdgne un caractire de danse rythmiquement stable.

Les premiers mouvements des deux autres concertos sont moins conventiomels, et les
mouvements fir:als sont a un deux temps impulsivement nerueux : celui du concerto en
mi b6mol majeu, BeRI 50, est bati comme un mouvement de daroe avec trio, et celui du
concerto en fa mineur. BeRI 52, comiste en deux larges reprises, et tous deux offrent au
soliste des possibil i t6s d'enjoliver. Ceci dewait aussi se faire daro les mouvements inter-
mddiaires mdditatifs qui, daro les concertos en 16 mineu et en mi b6mol majeu' sont



dans leus tonalitds paalldles respectives mais, dans le concerto en fa mineur, le deu-
xidme mouvement est en do mineur. dtonnamment. Les mouvements sutout aux
accents de sicil ienne des concertos en rd mineur et en fa mineur rendent possibles de

riches improvisations, mais m€me l 'adagio ariosa en do mineur du concerto en mi b6mol
majeur invite a de petites ornementations : tous les trois premiers mouvements onl de la
place pou de petites cadences solos. Les concertos pou violon t€moignent non seule-
ment de la richesse de sa fantaisie m6lodique et de sa recherche personnelle de la forme,
mais encore de son sens sonore instrumental hautement ddvelopp6 et ce n'6tait certaine-
ment pas sans raison qu'il etait consid6r6 comme un violoniste tout a fait virtuose. mais
on n'a ma-lheueusement aucune preuve non plus qu'i l  ait jou6 lui-m€me ses concertos.

NILS-ERIK SPARF est issu d'une vieiUe famille de musicieru de Dalarna (Suede) et i l
commenga trds jeune i jouer de la musique folklorique avec son pdre. I l regu son dduca-
tion professionnelle au conservatoi.re de Stockholm, ainsi qu'a l '6tranger. a Prague entre
autres. En 1973, i l  fut engagd dans l 'Orchestre Royal, d'or) i. l  pasa en 1979 e l 'Orchestre
Philharmonique de Stockholm. Il est a prdsent premier violon de l 'Orchestre de Chambre
d 'Upps la ,
Dans la m€me collection : BIS-LP-I 65,1 7 2,2O 5,212 I | 3,269,27 5,290.

L'Ensemble de Chmbre Orfeus d.e la Philharmonie est actif depuis 1979 et puise se
souces dans l 'Orchestre Philharmonique de Stockholn. L'ensemble donne de fr6quents
concerts et a fait des toundes e l 'dtranger €t des enregistrements renommes. Le r6per-
toire de l 'ensemble couwe toute l '6tendue du champ - de Gabrieli a Kokkonen. Juste
cette rue du repertoire doit 6tre consid6r6e comme caractdristique de l,ensemble.






