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SNGFR|D, Op 29 (1900) (Wilhelm Hansen) 14‘15
Improvisation for recitation, mixed chorus and orchestra
Text: Viktor Rydberg
Allegro molto — Andantino — Melodrama. Pesante —
Andante (ma non troppo lento)
STINA EKBLAD narrator
JuBILATE CHOIR (choral direction: Astrid Riska)

OVERTURE IN A MINOR for orchestra, JS 144 (1902) (razen 9'13
Andante molto sostenuto — Allegro — Tempo |

CANTATA FOR THE CORONATION OF NICHOLAS Il, S 104 (1896) manuscrivn 18'37
(KANTAATTI ILO- JA ONNENTOIVOTUSJUHLASSA MARRASKUUN 2. PAIVANA 1896)
for mixed chorus and orchestra
Text: Paavo Cajander
I. Allegro. Terve nuori ruhtinas... 8'33
[4] 1. Allegro. Oikeuden varmassa turvassa... 9'58
JUBILATE CHOIR (choral direction: Astrid Riska)



RAKASTAVA, Op. 14 ([1894]/1911-12)  @reitkopf & HerteD 12'18
for string orchestra, timpani and triangle

I. The Lover. Andante con moto 4'06
[6] 11. The Path of His Beloved. Allegretto 2'26
I1l. Good Eveningl... Farewell! Andantino — Doppio pit lento — Lento assai 5'34

Jaakko KuusisTo violin » ILKKA PALLI cello

OMA MAA (My OWN LAND), Op. 92 (1918) (razen 13'26
for mixed chorus and orchestra
Text: Kallio (Samuel Gustaf Bergh)
Allegro molto moderato — Allegro moderato — Vivace (ma non troppo) —
Molto tranquillo — Tranquillo assai — Moderato assai (e poco a poco
pit largamente) — Largamente assai
JuBILATE CHOIR (choral direction: Astrid Riska)

[5] ANDANTE FESTIVO, JS 34b (1922/1938) for strings and timpani  (razen 5'10
TT: 74'48

LAHTI SYMPHONY ORCHESTRA (SINFONIA LAHTI)

(Leader: Jaakko Kuusisto) %%
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Snofrid, Op. 29 valiantly for the weak’), but whereas the nationalist
Sibelius’s reputation as a master of the orchestra ®glement is theaison d'étreof the Song of the Athe-
well founded, but it was with a work that requireshians in Snéfridit is merely one aspect of a far
not only an orchestra but also soloists and choir more wide-ranging and imaginative composition.
Kullervo — that he made his definitive breakthrough ~ The anonymous reviewer in the newspé&péir
in 1892. He went on to write pieces for choir andvélehti assessed the work very positively: ‘The
orchestra at regular intervals throughout his careehighlight of the evening, however, was the last item
songs, cantatas and ‘improvisations’. Internationalon the programme, Sibelius's newest composition,
ly, most of these pieces are relatively unknownthe melodram&snofrid.. The work as a whole
Many of them are on patriotic themes and somemakes an impression of great feeling and warmth; it
admittedly, are functional rather than musicallyseems so clear and inspired that it is undeniably tc
compelling. Others, however, exhibit first-rate in-be numbered among Sibelius’s masterpieces... The
vention and craftsmanship; these ‘tone poems witipiece had to be encored immediately, and heartfel
words’ can easily stand comparison with his betterwere the thanks with which our country’s most emi-
known music. One such work 816frid an ‘impro-  nent composer was thanked for this estimable com:-
visation’ for speaker, mixed chorus and orchestraposition, which lent musical dignity and cachet to
composed in the autumn of 1900 for a fund-raisinghe lottery event.’
soirée arranged by the Helsinki Philharmonic Soci-  Snéfridreveals striking parallels in both struc-
ety following the Philharmonic Society Orchestra’'sture and narrative with another Rydberg setting:
recent expensive foreign tour. Sibelius himself conSkogsrae{The Wood-NympH894/95). Each piece
ducted the first performance on 20th October 1900.is episodic in construction, and tells of a young
Snofridis a setting of words by Viktor Rydberg man’s encounter with a mysterious and magical fe-
(1828-1895). Unlike Wilhelm Stenhammar, who male being. The opening sections set the scenes
also set this text to music in 1891, Sibelius selectedtately fanfares depict the dashing hero Bjorn in
only extracts from the poem. The composer told hiShe Wood-Nymplwhilst a stormy orchestral intro-
son-in-law Jussi Jalas on 31st December 1943 thaltiction establishes the unruly, tempestuous mooc
he had composesinofridvery rapidly: ‘Il composed in Snofrid before the first entry of the choir, more
Snofrid more or less in one sitting, after coming serenely and idealistically, tells of the sylph Sné-
home from a three-day spree’. frid’s beauty. This is followed in each case by a
The Swedish poet and novelist Viktor Rydbergfast, dramatic passage in which the hero is tempted
was one of Sibelius’s preferred authors; he turned teprites draw Bjorn into the depths of the for@ste
Rydberg'’s texts for solo songs, melodramas and th&bod-Nympl, and trolls offer Gunnar (the hero in
popular patriotic piecétenarnes san¢Song of the  Snofrid) gold and treasures in exchange for his soul
Athenians 1899). The obvious provocative and pol-— a passage reminiscent of MussorgsHight on a
itical associations o8nofrid cannot be overlooked Bare Mountain(1867). Next in each piece comes a
(‘Draw your sword against vile giants, / Bleed moving love scene — but whereas Bjorn is drawn
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into a trap that can only bring him misery and in-
consolable grief, Gunnar in Sndfrid is offered a gen-
uine choice of good or evil. Above atmospheric brass
chords, the narrator then recites Snéfrid’s words,
encouraging the hero to be valiant and selfless (this
is the only episode for which there is no direct paral-
lel in The Wood-Nymph). Each piece ends with a per-
oration: in The Wood-Nymph, a lagubrious passage
with great cumulative power depicts Bjoérn’s torment,
whilst in Sndfrid the music radiates a calm confi-
dence that the hero will make a wise choice. In these
two pieces, Sibelius not only added a new dimen-
sion to Rydberg’s words but also composed music
that is colourful, stirring and often very poignant.

Overture in A minor, IS 144

The rarely heard Overture in A minor was com-
posed to fill out the programme for the Helsinki
Philharmonic Society Orchestra’s concert on 8th
March 1902: this was the concert at which the Sec-
ond Symphony was premiéred, and Sibelius himself
conducted.

The overture opens with unaccompanied trum-
pet fanfares, joined after a while by the timpani,
strings and trombones. The main part of the work,
however, is an Allegro in a much lighter, more re-
laxed mood; here Sibelius uses a theme to which he
would later return in the finale of his String Quartet
in D minor, ‘Voces intime’, Op. 56. Eventually the
fanfares return, more luxuriantly scored. A typical
example of Sibelius’s occasional pieces, the over-
ture is said to have been composed in a single night
in a Helsinki hotel room.

Stylistically the overture looks both backwards
and forwards. The slow brass fanfares at the begin-
ning and the lighter, faster music that follows might

be compared with Tiera, a short piece for brass and
percussion (named after a Kalevala character) that
Sibelius had composed three years earlier. On the
other hand, the Voces intime ‘quotation’ and also
the musical character of the piece anticipate Sibe-
lius’s music from the years 1906-1910. This aspect
is perhaps disguised by the work’s underlying bon-
homie but, as the musicologist Veijo Murtomaki
has pointed out, ‘it is the first, exploratory piece of
a new classical — one might even say neo-classical
— style in Sibelius’s ceuvre. In it we find Sibelius at
his most uninhibited, in the process of discovering
the keys to the future.”

Cantata for the Coronation of Nicholas II,
J5104

Tsar Nicholas IT ascended to the Russian throne at
the beginning of November 1894 and his corona-
tion took place in Moscow some eighteen months
later, on 26th May 1896. The event was celebrated
in the Great Hall of Helsinki University (‘the Impe-
rial Alexander University’) on 2nd November 1896,
a full two years after his accession. The Tsar — a for-
mer chancellor of the university — was not present;
he and his wife, Empress Alexandra, were repre-
sented by plaster effigies.

Sibelius’s two-movement cantata is scored for
mixed chorus and orchestra, and sets words by the
poet and university lecturer Paavo Cajander (1846-
1913). It is probably safe to assume that both Sibe-
lius and Cajander, as patriotic Finns, would have
worked on the piece more from duty than from
inspiration, and the end product would seem to bear
this out; as Jukka Tiilikainen has observed, ‘this
cantata has no traces of the symbolism and mytho-
logy of Sibelius’s symphonic poems of the 1890s’.



That is not to say, however, that the piece lacks
merit. Despite some march-like fanfares, the dispo-
sition of the first movement is lyrical and relaxed.
Two motifs have antecedents in Sibelius’s youthful
music for string quartet: one is clearly related to the
scherzo of the String Quartet in A minor, JS 183
(1889), whilst another develops a rhythmic pattern
from the Andante — Allegro molto, JS 32 (1888/89)
— an idea that would later dominate the finale of the
Third Symphony. The second movement not only
contains some capable fugal writing but also shows
how the composer was capable of gradually in-
creasing the musical tension towards a climax, anti-
cipating similar writing in the finale of the Second
Symphony.

Sibelius worked on the piece in the autumn of
1896, while also struggling to finish his opera Jung-
frun i tornet (The Maiden in the Tower), which was
to be premiéred a week after the cantata. He con-
ducted the cantata’s first performance on 2nd
November, with a ‘Symphony Chorus’ and the Hel-
sinki Philharmonic Society Orchestra, but it was
not a success. Sibelius later blamed this on the tuba
player, who ‘turned up totally drunk, and could not
be sobered up, whatever we tried. He started to
improvise in a fugal passage and thus destroyed the
overall effect completely’ — even though there is no
tuba in the orchestra for this cantata! After its first
performance, the Coronation Cantata was soon for-
gotten and remained unperformed until the 1990s,
even though two passages from the first movement
were extracted for separate use: the purely orches-
tral Coronation March, probably played subse-
quently at a ‘popular concert’ in Helsinki, and the
section Terve ruhtinatar, arranged around 1913 for
children’s choir a cappella.

The failure of the Coronation Cantata’s pre-
miére had unforeseen consequences. Following the
retirement of Richard Faltin, Sibelius had taken on
some teaching work at the university, and had in
fact applied for a permanent position there. Robert
Kajanus and Hmari Krohn had also applied and the
choice initially fell upon Sibelius. Despite being a
close friend of Sibelius and a great champion of his
music, Kajanus appealed, citing the Coronation
Cantata’s unsuccessful performance as part of his
case, and managed to have the decision reversed.
Although Sibelius perhaps did not possess the ideal
temperament for a teacher, and his application was
probably motivated as much by his need for finan-
cial security as by the prestige of the job itself, this
dispute caused a rift between the two friends and
led to the award of a small state pension to Sibelius
by way of compensation.

Rakastava, Op. 14

Sibelius often revised his compositions — some-
times dramatically, as happened for instance with
En saga, the Lemminkdinen Suite, Violin Concerto,
The Oceanides and the Fifth Symphony. In the case
of Rakastava, however, the revision that he under-
took in 1911-12 of an original composition from
1894 changed not only the musical content and style
but even the genre. The original suite had been a
work for male choir a cappella (JS 160a) on texts
from the Kanteletar (a collection of lyric poetry). In
view of the piece’s complexity, Sibelius also pro-
duced a version with string accompaniment (JS 160b)
but, as difficulties of intonation could not be over-
come, that version seems never to have been per-
formed. Four years later he reworked the suite for
mixed choir (JS 160c), but the major overhaul came



in the period from the summer of 1911 until January
1912. Sibelius conducted its first performance with
the Philharmonic Society Orchestra in Helsinki on
16th March 1912 at a fund-raising concert orga-
nized by the Savolainen Osakunta students’ asso-
ciation, and he often included it in his later concert
programmes too.

The reworking of Rakastava (which translates
approximately as ‘The Lover’) retains and expands
the thematic material of the choral original, but the
very idiomatic and rhythmically subtle string writ-
ing is wholly characteristic of the mature composer.
As the first movement no longer needed to be sing-
able, its ‘ethereal polyphony’ (Erik Tawaststjerna)
could be allowed to develop with great freedom. In
the second movement the almost constant triplets of
the melodic line combine with a pizzicato accom-
paniment to give the delicate theme a feeling of
constant motion. The third movement features a
solo violin and cello, assuming the rdles that the
vocal soloists had performed in the choral versions
of the suite. The addition of a lengthy and turbulent
transition passage (Vivace) between the original
opening and closing sections, both of which are
slow, adds weight and variety without destroying
the pervasive mood of heartfelt melancholy.

Oma maa, Op. 92

Finland declared independence on 6th December
1917 and the new Bolshevik government in Russia
recognized the country’s new status on 31st Decem-
ber. In the new year, however, civil war broke out
between the Reds (who had Russian support) and
the Whites (aided by Germany). On 28th January
1918, Red Guards took control of Helsinki. In the
ensuing weeks prominent figures with White sym-

pathies — such as Sibelius — were at risk of being
arrested or murdered although, as Erik Tawaststjer-
na has pointed out, Red authorities ‘nursed no ill
feelings towards Sibelius, and the same applied to
the Reds in Jarvenpii. Indeed, for a variety of rea-
sons they were keen to see that he came to no
harm’. On 12th and 13th February Sibelius’s home,
Ainola, had been searched by Red Guards; about a
week later, he was persuaded to move to Helsinki;
he stayed at Lapinlahti hospital, where his brother
Christian (who had also been briefly imprisoned)
was a doctor. In these inauspicious circumstances
Sibelius composed his cantata Oma maa (My Own
Land) for mixed chorus and orchestra. Its origins
were described in Suomalainen musiikilehti in 1955
by Armas Maasalo, who conducted the first perfor-
mance: ‘In 1918 the choir I conducted, the Kan-
sallis-Kuoro (National Chorus), was preparing to
celebrate its tenth anniversary and decided - despite
the turbulent times — to turn to Jean Sibelius, no
less, for an interesting new concert item... When, a
couple of weeks later, a familiar voice on the tele-
phone announced that the work requested by the
choir was ready, [ was greatly surprised — especially
when the maestro, as though with a roguish twinkle
in his eye, asked if I might possibly have the time
to call in and take a look... The score was on the
table. He asked me to look at it and explained that
the quiet environment [at the hospital] near the big
cemetery was favourable for his work. “I don’t have
any instruments at my disposal, but that doesn’t
matter”, he added.” Maasalo and his choir obtained
the new piece on very favourable terms: Sibelius
was to receive a deposit of 1,000 marks, but this
was to be returned if the piece was subsequently
sold to a publisher!



By the time Sibelius finished work on Oma maa,
it was becoming clear that the Reds’ cause was hope-
less; on the day he finished the piece, 20th March
1918, he noted in his diary: ‘They speak of a con-
clusive turning point in a matter of days. Perhaps
even tonight’. By mid-April, the Whites could cele-
brate victory in Helsinki — although fighting con-
tinued elsewhere in the country for several weeks —
and the Sibelius family could return to Ainola.

Sibelius himself selected the text for Oma maa,
and his choice fell upon a poem by Kallio (a pseu-
donym for Samuel Gustaf Bergh [1803-52]), a text
that had become very dear to him during the war
years. The first performance took place on 25th
October of that year at the Great Hall of Helsinki
University; Armas Maasalo conducted the Helsinki
Philharmonic Orchestra and Helsingin Kansallis-
mielisen Nuorison Sekakuorolaulajat (the Helsinki
Nationalist Youth Mixed Chorus), as the Kansailis-
Kuoro was then known. The reviews were polite
rather than enthusiastic, aithough Evert Katila noted
in Uusi Suometar on 26th October that ‘Sibelius
has found convincing expression for the beauty of
Finland’. Indeed, the underlying character of the
work is of serenity and optimism — so far removed
from the upheavals of the civil war that, with hind-
sight, it is easy to interpret the work as portending —
or at least aspiring towards — a more peaceful future.
In his symphonic music Sibelius was not to attain a
comparable mood of tranquillity until five years
later, with the completion of the Sixth Symphony.

Andante festivo, IS 34b

Andante festivo for strings and timpani ad lib. is an
arrangement of a piece for string quartet from 1922.
The quartet version was written in response to a re-

quest from Walter Parviainen for a ‘festive cantata’
to celebrate the 25th anniversary of a factory in Sdy-
nitsalo, and was first performed at the anniversary
celebrations held in the local school on 28th Dec-
ember of that year. It has been suggested that some
of the musical material derives from sketches Sibe-
lius had made in the early 1900s for a projected
oratorio, Marjatta. On 17th February 1929, when
Sibelius’s niece Rita was married at the German
Church in Helsinki, the piece was played by a
double string quartet; among the violinists were
Sibelius’s daughter Margaretha and her husband
Jussi Blomstedt (later Jussi Jalas). A number of
further performances followed and in 1938, when
the New York Times critic Olin Downes persuaded
Sibelius to conduct one of his own works in a live
transatlantic broadcast for the New York World’s
Fair, the composer reworked Andante festivo. The
broadcast took place on 1st January 1939; Sibelius,
then aged 73, had not conducted for more than a
decade but now, after just one rehearsal, he con-
ducted the Finnish Radio Orchestra, and the occa-
sion was recorded — the only surviving documen-
tation in sound of Sibelius’s conducting.

© Andrew Barnett 2004

Note: details of the first performances of works on this CD
are taken from Fabian Dahlstrom’s ‘Jean Sibelius. Thema-
tisch-bibliographisches Verzeichnis seiner Werke’ (Breitkopf
& Hirtel 2003), from which the JS numbers given in this
booklet (referring to the alphabetical list of Sibelius's works
without opus number) are also derived.

The Jubilate choir of 40 singers was founded in
1968 by its present conductor, Astrid Riska. Its
repertoire includes a range of styles from Gregorian



chant to 20th-century works, but with a strong par-
tiality for Finnish music. Jubilate has appeared in
many parts of Europe and in Israel, Japan and the
United States. In 1990 it won the first prize in the
Chamber Choir Class in the EBU ‘Let the Peoples
Sing’ competition and followed this in 1998 with
first prize in the Guido d’Arezzo competition in
Ttaly. The choir has collaborated with a number of
Finnish orchestras, including the Finnish Radio
Symphony Orchestra, the Helsinki Philharmonic
Orchestra and the Avanti! Chamber Orchestra.

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
was municipalized in 1949 to maintain the orches-
tral tradition that had existed in Lahti since 1910.
Under the direction of its conductor Osmo Vanski
the orchestra has in recent years developed into one
of the most notable in Europe. The Lahti Symphony
Orchestra gives most of its concerts in the wooden
Sibelius Hail designed by architects Kimmo Lintula
and Hannu Tikka, with acoustics designed by the
internationally acclaimed Artec Consultants Inc.
from New York. Among the orchestra’s achieve-
ments have been Gramophone Awards (1991 and
1996), the Grand Prix du Disque from the Acadé-
mie Charles Cros (1993) and the Cannes Classical
Award (1997 and 2002). In 2004 the orchestra
gained a platinum disc for its recording ‘Sibelius ~
Music from Timo Koivusalo’s film’; it has also
earned several gold discs, for example for its recor-
dings of the original version of Sibelius’s Violin
Concerto (1992) and Finnish Hymns (2001). The
orchestra has performed and recorded the music of
its composer-in-residence, Kalevi Aho, and other
Finnish composers. The Lahti Symphony Orchestra
has performed at numerous music festivals, includ-

ing the BBC Proms in London. The orchestra has
also performed in Germany, Russia, France, Sweden,
Spain, Japan and the USA. In 2003, Japanese music
critics voted the orchestra’s performance of Sibe-
lius’s Kullervo as Japan’s best classical concert of
the year.

Osmo Viinskii (b. 1953) began his professional mu-
sical career as a respected clarinettist, occupying
the co-principal’s chair in the Helsinki Philharmonic
Orchestra for several years. After studying conduct-
ing at the Sibelius Academy in Helsinki, he won
first prize in the 1982 Besangon International Young
Conductor’s Competition. His conducting career has
featured substantial commitments to such orchestras
as the Tapiola Sinfonietta, Iceland Symphony Orch-
estra and BBC Scottish Symphony Orchestra. Cur-
rently he is principal conductor of the Lahti Sym-
phony Orchestra in Finland and, since 2003, musical
director of the Minnesota Orchestra.

He is increasingly in demand internationally to
conduct orchestral and operatic programmes, and
his repertoire is exceptionally large — ranging from
Mozart and Haydn through the Romantics (includ-
ing Nordic composers such as Sibelius, Grieg and
Nielsen) to a broad span of contemporary music;
his concert programmes regularly include world
premiére performances. His numerous recordings
for BIS continue to attract the highest acclaim. In
December 2000 the President of Finland awarded
Osmo Vinski the Pro Finlandia medal in recogni-
tion of his achievements with the Lahti Symphony
Orchestra, and in May 2002 he was given the Royal
Philharmonic Society Music Award in London in
recognition of his work with the music of Sibelius
and Nielsen.



Snéfrid op.29

Sibeliuksen maine orkesterisdvellysten mestarina
on hyvin perusteltu, mutta todellisen ldpimurtonsa
hén teki vuonna 1892 sellaisen teoksen — Kullervon
— myd6td, joka vaatii orkesterin lisiksi my6s solistit
ja knoron. Hin kirjoitti teoksia kuorolle ja orkeste-
rille sédnndllisin viliajoin 14pi koko uransa: lauluja,
kantaatteja ja “improvisaatioita”. Kansainvilisesti
monet niisté kappaleista ovat meiko tuntemattomia.
Monet niistd perustuvat isénmaallisiin teemoihin, ja
jotkut ovat — mydnnettikoon kylld — paremmin vain
tietyissid tilanteissa toimivia kuin yleiselld tasolla
musiikillisesti kunnioitusta heréttivid, Toisaalta,
jotkut kappaleista ilmaisevat ensiluokkaista kekse-
lidisyyttd ja ammattitaitoa; ndmi “sdvelrunot sa-
nojen kanssa” kestivit helposti vertailun Sibeliuk-
sen paremmin tunnettuun musiikkiin. Yksi tdllainen
teos on Sndfrid, improvisaatio lausujalle, sekakuo-
rolle ja orkesterille. Teos savellettiin syksylld 1900
Helsingin filharmonisen seuran jirjestiméin varain-
keruuiltaan, joka seurasi pian seuran orkesterin
kalliin ulkomaankiertueen jalkeen. Sibelius itse
johti teoksen ensiesityksen 20.10.1900.

Sndfrid perustuu Viktor Rydbergin (1828-1895)
tekstiin. Toisin kuin Wilhelm Stenhammar, joka
myoskin sidvelsi timén tekstin vuonna 1891, Sibe-
lius valitsi runosta vain otteita. Saveltdjd kertoi vi-
vylleen Jussi Jalakselle 31.12.1943, etti oli sédvel-
tinyt Sndfridin hyvin nopeasti: "Savelsin Sndfridin
suunnilleen yhdeltd istumalta tultuani kotiin kolmen
péivin viftiled.”

Ruotsalainen runoilija ja kirjailija Viktor Ryd-
berg oli yksi Sibeliuksen suosimista kirjoittajista;
hin teki Rydbergin teksteihin soololauluja, melo-
draamoja ja suositun isinmaallisen kappaleen Aree-
nalaisten laulu (1899). Snofridin selvisti provosoi-
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via ja poliittisia mielleyhtymid ei voi olla huomioi-
matta ("svird mot snoda jdttar draga, / modigt
bloda for de svaga”; "miekkaa kantaa turmaks’
peikkoin, / verens’ antaa eestd heikkoin” [suom.
Severi Nyman]), mutta siind missid kansallismie-
linen elementti on Ateenalaisten laulun “raison
d’étre”, Sndfridissd se on pelkistddin yksi niko-
kulma paljon monipuolisemmassa ja mielikuvituk-
sellisemmassa kappaleessa.

Pdivilehden anonyymi kriitikko arvioi teoksen
hyvin positivisesti: "Koko illan loistonumero oli
kuitenkin ohjelman viimeinen, nimittdin Sibeliuk-
sen uusin sidvellys, melodraama Viktor Rydbergin
sanoihin Sndfrid... Teos kokonaisuudessaan tekee
niin syddmmellisen, limpimin vaikutuksen, se tun-
tuu niin selviltd ja inspiratsioonin luomalta, etti se
on kieltimittd luettava Sibeliuksen mestariteosten
joukkoon... Teos piti heti toistaa, ja syddmmelliset
olivat ne kiitollisuuden osotteet, joille maamme ete-
vinti sdveltijia kiitettiin tistikin arvokkaasta sivel-
teoksesta, joka niille arpajaisille antoi musikaalisen
arvon ja leiman.”

Sndfridissd on silméinpistivid rinnakkaisuuksia
sekd rakenteellisesti ettd kerronnallisesti toisen
Rydbergin tekstiin sidvelletyn teoksen, Skogsrdetin
(1894/95) kanssa. Kumpikin kappale on rakenteel-
taan episodimainen ja kertoo nuoren miehen kohtaa-
misesta mystisen ja taianomaisen naisolennon
kanssa. Alkujaksot kuvailevat tilanteita: juhlalliset
fanfaarit kuvaavat hiikiisevid sankari Bjornid
(Skogsrdet), kun taas kiihked orkesterijohdanto luo
Snéfridissd kurittoman ja myrskyisin tunnelman
ennen kuoron ensimmiistd sisddntuloa, jossa ker-
rotaan levollisemmin ja ihanteellisemmin Snofrid-
keijun kauneudesta. Titd seuraa kummassakin ta-
pauksessa nopea, dramaattinen jakso, jossa sankari



saatetaan kiusaukseen: keijut vetdvit Bjornin metséin
syvyyksiin (Skogsrdet), ja peikot tarjoavat Gun-
narille (sankari Snofridissd) kultaa ja aarteita hiinen
sielunsa vastineeksi — jakso muistuttaa Musorgskin
teosta Yo autiolla vuorella (1867). Seuraavaksi
kummassakin teoksessa tulee liikuttava rakkaus-
kohtaus, mutta siind missd Bjérn vedetiddn ansaan,
joka voi tuoda hénelle vain kurjuutta ja lohdutonta
murhetta, Gunnarille tarjotaan Snofridissd aito
mahdollisuus valita hyvi tai paha. Lausuja resitoi
sitten tunnelmallisten vaskisointujen péille Sné-
fridin sanat, kannustaen sankaria olemaan urhea ja
epiitsekids (timi on ainoa jakso, jolla ei ole suoraa
vastinetta Skogsrdetissa). Kumpikin kappale padttyy
loppuhuipentumaan: Skogsrdetissa suurta kasautuvaa
voimaa siséltdvi synkkd jakso kuvaa Bjomnin Karsi-
mystd, Sndfridissii puolestaan musiikki siteilee rau-
hallista luottamusta siitd, ettid sankari teki viisaan
valinnan. Niissd kahdessa kappaleessa Sibelius ei
pelkistidn lisdnnyt uutta ulottuvuutta Rydbergin sa-
noihin, vaan myds sivelsi musiikkia, joka on viri-
kisti, jannittévid ja usein hyvin kipeddkin.

Alkusoitto a-molli JS 144

Harvon kuultu Alkusoitto a-molli sivellettiin tdy-
dentimiin Helsingin filharmonisen seuran orkeste-
rin konserttiohjelmaa 8.3.1902. T#mi oli konsertti,
jossa toinen sinfonia kantaesitettiin Sibeliuksen
itsensd johtamana.

Alkusoitto alkaa ilman séestystd olevilla trum-
pettifanfaareilla, joita seuraavat jonkin ajan kulut-
tua patarummut, jouset ja pasuunat. Teoksen padosa
on kuitenkin tunnelmaltaan paljon kevyempi ja ren-
toutuneempi Allegro, jossa Sibelius kiyttdd teemaa,
johon hén tulisi myShemmin palaamaan Jousikvar-
teton d-molli ”’Voces intime” op. 56 finaalissa. Fan-
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faarit palaavat lopussa rehevimmin orkestroituna.
Alkusoitto on tyypillinen esimerkki Sibeliuksen tila-
péiskappaleista; sen on sanottu sivelletyn yhden
illan aikana helsinkildisessé hotellihuoneessa.

Tyylillisesti alkusoitto katsoo sekd katsoo sekd
taakseen etti eteensd. Hitaita vaskifanfaareja alussa
ja miitd seuraavaa kevyempid, nopeampaa musiik-
kia voisi verrata Tieraan (nimi Kalevalan hahmon
mukaan), vaskille ja lyomésoittimille kirjoitettuun
lyhyeen kappaleeseen, jonka Sibelius oli siveltdnyt
kolme vuotta aikaisemmin. Toisaalta, Voces intime
~"lainaus” ja mydskin kappaleen musiikiilinen luonne
ennakoivat Sibeliuksen musiikkia vuosilta 1906-10.
Tami aspekti on kenties verhottu teoksen taustalla
olevalla hyvintahtoisuudella mutta, kuten musiikki-
tieteiliji Veijo Murtomiki on korostanut: ”se on
ensimmiinen kappale Sibeliuksen tuotannossa, joka
tutkiskelee uutta klassista tyylid — voisi ehkid jopa
sanoa neoklassismia. Siind ndemme Sibeliuksen
estottomimmillaan, tulevaisuuden avaimien 16yté-
miseen johtavan kehityksen keskeltd.”

Kruunajaiskantaatti
(’Kantaatti ilo- ja onnentoivotusjuhlassa
Marraskuun 2. péivinii 1896”) JS 104
Tsaari Nikolai II oli noussut Vendjin valtaistuimelle
2.11.1894, ja héinen kruunauksensa tapahtui noin 18
kuukautta mydhemmin, 26.5.1896. Tapahtumaa
juhlittiin Helsingin Yliopiston (Keisarillinen Alek-
santerin- Yliopisto) juhlasalissa 2.11.1896, hédnen
valtaistuimelle nousunsa kaksivuotispaivana. Tsaari
— yliopiston entinen kansleri — ei ollut paikalla; hin
ja hiinen vaimonsa olivat edustettuina kipsikuvina.
Sibeliuksen kaksiosainen kantaatti on kirjoitettu
sekakuorolle ja orkesterille, ja sen sanat ovat runoi-
lija ja yliopiston lehtori Paavo Cajanderin (1846-



1913) kisialaa. On luultavasti turvallista olettaa,
etti seki Sibelius ettd Cajander isinmaallisina suo-
malaisina ovat tydskennelleet kappaleen parissa
enemmin velvollisuudentunnosta kuin inspiraatiosta,
ja lopputuote nayttiisi vahvistavan titd kisitysti;
kuten Jukka Tiilikainen on huomioinut: ~Tissikdin
kantaatissa emme kuule 1890-luvun sinfonisista
runoista tuttua karelianistis-symbolistista sdvel-
tdjad.” Tami ei kuitenkaan tarkoita, ettei kappa-
leella olisi ansioita. Joistain marssimaisista fanfaa-
reista huolimatta ensimmiisen osan luonne on lyy-
rinen ja vapautunut. Kahdella motiivilla on edelti-
jdnsd Sibeliuksen nuorena séveltimissd jousikvar-
tettimusiikissa: yhdelld on selvé yhteys Jousikvar-
teton a-molli IS 183 (1889) scherzoon, ja toinen
puolestaan kehittds rytmisen kaavan teoksesta
Andante — Allegro molto 1S 32 (1888/89) — idea,
joka tulisi myShemmin hallitsemaan kolmannen
sinfonian finaalia. Toinen osa ei sisilld pelkistiin
silmédnpistivid fuugatekstuuria, vaan se osoittaa
myds siveltdjan kyvyn lisitd asteittain musiikillista
jdnnitystd huippukohtaa kohti, ennustaen saman-
tyyppisti kirjoitustapaa toisen sinfonian finaalissa.
Sibelius tyoskenteli kappaleen kanssa syksylld
1896 taistellen samanaikaisesti saadakseen val-
miiksi oopperansa Neito tornissa, jonka kantaesi-
tyksen oli miiri olla viikon pddstd kantaatin kan-
taesityksestd. Hén johti kantaatin ensiesityksen 2.11.
”Sinfoniakuoron” ja Helsingin filharmonisen seuran
orkesterin kanssa, mutta se ei ollut menestys. Sibe-
lius syytti tdstd myShemmin tuubansoittajaa: “Tuu-
banpubhaltaja tuli paikalle aivan juovuksissa, eiki
hantd voitu saada millaidn keinoin selviimézan. Hin
alkoi panna omiaan eridssi fuugajaksossa ja pilasi
siten tdydellisesti kokonaisvaikutuksen” — vaikka
orkesterissa ei tissd kantaatissa ollut tuubistia lain-
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kaan! Ensiesityksen jilkeen Kruunajaiskantaatti
unohdettiin pian, ja se sgilyi esittiméttoména 1990-
luvulle saakka, vaikkakin kaksi jaksoa ensimmaii-
sestd osasta oli irrotettu soitettavaksi erillisind kap-
paleina: tdysin orkestraalinen Kruunajaismarssi,
jota soitettiin todenniikdisesti myshemmin “popu-
ladrikonsertissa” Helsingissi, ja Terve ruhtinatar
-jakso, joka sovitettiin vuoden 1913 tienoilla lapsi-
kuorolle a cappella.

Kruunajaiskantaatin ensiesityksen epdonnistu-
misella oli odottamattomia seurauksia. Richard Fal-
tinin eldkkeelle jddmisen seurauksena Sibelius oli
ottanut vastaan opetustyotd yliopistolta, ja oli itse
asiassa hakenut sieltd vakinaista paikkaa. Robert
Kajanus ja Ilmari Krohn olivat my6s hakeneet paik-
kaa, ja Sibeliukseen tuli aluksi valituksi. Huoli-
matta siité, ettd Kajanus oli Sibeliuksen hyvi ystivi
ja hidnen musiikkinsa suuri esitaistelija, timé valitti
pédtoksestd kayttden Kruunajaiskantaatin epion-
nistunutta esitystd perusteidensa osana, ja saikin
péitoksen muuttumaan edukseen. Vaikka Sibeliuk-
sella ei kenties ollutkaan opettajalle aivan sove-
liainta luonnetta, ja vaikka hinen viranhakuaan
olikin motivoinut todennikdisesti yhtd paljon héinen
tarpeensa taloudelliseen turvaan kuin itse tyon
arvovalta, timd riita aiheutti séron kahden ystivédn
vilille ja johti pienen valtionelidkkeen myontimi-
seen Sibeliukselle jonkinlaisena hyvityksend tapah-
tuneesta.

Rakastava op. 14

Sibelius korjasi usein sivellyksidéin — usein dra-
maattiseksikin, kuten tapahtui esim. Sadun, Lem-
minkdis-sarjan, Viulukonserton, Aallottarien ja Vii-
dennen sinfonian kohdalla. Vuodelta 1894 periisin
olevan Rakastavan korjauksen yhteydessi vuonna



1911-12, Sibelius ei muuttanut pelkistidn teoksen
musiikillista sisltdd ja tyylid, vaan jopa koko tyyli-
lajin. Alkuperéinen sarja oli ollut teos mieskuorolle
a cappella (JS 1602) Kantelettaren tekstiin. Kappa-
leen monimutkaisuuden huomioon ottaen, Sibelius
teki myds jousisiestyksellisen version (JS 160b),
mutta koska intonaatio-ongelmiin ei 1dytynyt rat-
kaisua, tuota versiota ei ilmeisesti koskaan ole esi-
tetty. Nelji vuotta myShemmin héin muokkasi sarjan
sekakuorolle (JS 160c), mutta suuren yleiskorjauk-
sen hiin teki kesistd 1911 tammikuuhun 1912 ulot-
tuvan jakson aikana. Sibelius johti teoksen ensiesi-
tyksen Filharmonisen seuran orkesterin kanssa Hel-
singissd 16.3.1912 Savolaisen Osakunnan jirjestd-
missé varainkeruukonsertissa, ja hin siszllytti sen
my®s usein myohaisempiinkin konserttiohjelmiinsa.

Rakastavan korjattu versio sisiltdd ja laajentaa
alkuperiisen kuoroversion temaattista materiaalia,
mutta hyvin idiomaattinen ja rytmisesti tarkka jousi-
tekstuuri on tiysi tunnusmerkki kypsiltd sivelti-
jaltd. Kun ensimmaisen osan ei endi tarvitse olla
laulettavissa, sen “eteerisen polyfonian” (Erik Ta-
waststjerna) pystyi antaa kehittyd hyvin vapaasti.
Toisessa osassa melodisen linjan 1ihes muuttumat-
tomat triokit yhdistyvit pizzicato-siestyksen kanssa
antaen herkulliselle teemalle jatkuvan liikkeen tun-
nun. Kolmannessa osassa esiintyvit merkittdvissd
osassa sooloviulu ja -sello saaden itselleen roolit,
joita laulusolistit esittivit teoksen kuoroversioissa.
Pitkdhkon ja levottoman siirtymijakson (Vivace)
jaksojen viliin, lisa4 teoksen painoarvoa ja moni-
puolisuutta ilman e kaikkialla vallitseva hartaan
melankolinen tunnelma rikkoontuu.
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Oma maa op. 92

Suomi julistettiin itsendiseksi 6.12.1917 ja Vengjin
uusi bolsevikkihallitus tunnusti maan uuden aseman
31. joulukuuta. Uutena vuonna syttyi kuitenkin kan-
salaissota punaisten (joilla oli venaldisten tuki) ja
valkoisten (joita auttoi puolestaan Saksa) vilille.
Tammikuun 28. pdivdnd 1918 punakaarti otti Hel-
singin hallitusvallan. Seuraavina viikkoina Sibe-
liuksen kaltaiset, valkoisten puolella olevat tunnetut
henkilot olivat vaarassa tulla piditetyiksi tai mur-
hatuiksi, vaikkakin, kuten Erik Tawaststjerna on
huomauttanut: “Suomen kansanvaltuuskunnan, pu-
naisten korkeimman hallintoelimen silmissi Sibe-
lius ei ollut ainakaan persona ingrata. Piinvastoin,
hinen koskemattomuuttaan pidettiin niin tirkeén,
etti kansanvaltuuskunta oli valmis huolehtimaan
hinen turvallisuudestaan”. Punaiset viranomaiset
eivit hautoneet pahoja ajatuksia Sibeliusta kohtaan,
ja sama piti myds Jirvenpédn punaisiin. Toden
totta, he olivat useista syistd kiinnostuneita pitimidan
hinet vahingoittumana. Punakaartilaiset olivat
tutkineet Ainolan helmikuun 12. ja 13. piiving, ja
noin viikkoa mydhemmin hinet taivuteltiin muutta-
maan Helsinkiin. Hin asui Lapinlahden sairaalassa,
jossa hinen veljensd Christian (joka oli ollut lyhyen
ajan vangittuna) tyoskenteli ladkérind.

Niissd episuotuisissa olosuhteissa Sibelius si-
velsi kantaattinsa Oma maa sekakuorolle ja orkes-
terille. Sen alkuperin selosti Suomalaisessa mu-
siikkilehdessd vuonna 1955 teoksen ensiesityksen
johtanut Armas Maasalo: "Johtamani Kansallis-
Kuoro valmistautui v. 1918 viettiméddn 10-vuotis-
juhlaansa ja p#tti, rauhattomasta ajasta huolimatta,
kédntyi itse Jean Sibeliuksen puoleen saadakseen
konserttiinsa kiinnostavaa uutuutta... kun sitten
parin viikon kuluttua tuttu déni puhelimessa ilmoitti



minulle kuoron toivoman sivelteoksen olevan val-
miina, olin suuresti yllittynyt. Varsinkin kun maestro,
aivan kuin veitikka silmidkulmassa, kysyi, olisiko
minulla ehki aikaa tulla tervehtimiin ja katso-
maan... Partituuri oli poydalld. Hin pyysi minua
katsomaan sitd ja kertoi, ettd timé hiljainen ymp-
ristd suuren hautausmaan kupeessa on ollut edul-
linen hinen tyoskentelylleen. Mitiin soitinta ei
tdilld kyllakidn ole minun kéytettdvissini, mutta ei
silld vili, lisasi hin.” Maasalo ja hiinen kuoronsa
saivat uuden kappaleen hyvin suotuisin ehdoin: Sibe-
lius tuli saamaan 1.000 markan talletuksen, mutta
tdmid palautettaisiin, mikili kappale myytiisiin
myshemmin kustantajalle!

Niihin aikoihin mennessé, kun Sibelius sai val-
miiksi teoksen Oma maa, alkoi punaisten tilanne jo
ndyttdd toivottomalta. Sind piiving, 20.3.1918, kun
hén sai kappaleen valmiiksi, hdn merkitsi paivikir-
jaansa: “Puhutaan ratkaisusta ldhipaivini. Ehkd
tind yond.” Huhtikuun puoliviiliin mennessi val-
koiset pystyivit juhlimaan voittoaan Helsingissd —
vaikka taistelut jatkuivatkin muualla maassa useiden
viikkojen ajan - ja Sibeliuksen perhe pystyi palaa-
maan Ainolaan.

Sibelius itse valitsi tekstin kappaleeseen Oma
maa, ja hinen valintansa osui Kallion (Samuel
Gustaf Berghin [1803-52] salanimi) runoon, josta
oli tullut hiinelle sotavuosien aikana hyvin rakas.
Ensiesitys oli 25. lokakuuta 1918 Helsingin yliopis-
ton juhlasalissa; Armas Maasalo johti Helsingin
filharmonista orkesteria ja Helsingin Kansallismie-
lisen Nuorison Sekakuorolaulajia, kuten Kansallis-
Kuoroa tuolloin nimitettiin. Arvostelut olivat pikem-
min kohteliaita kuin innostuneita, vaikkakin Evert
Kahila pani merkille Uudessa Suomettaressa 26.
lokakuuta, etti “keskiosassa oli Suomen luonnon
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ihanuus 16ytényt ilmaisunsa”. Todellakin, teoksen
perimméinen luonne muodostuu tyyneydesti ja opti-
mismista — niin kaukana kansalaissodan kuohun-
nasta, ettd jélkiviisaana on helppo tulkita teoksen
lupaavan, tai ainakin pyrkiviin kohti rauhaisampaa
tulevaisuutta. Sinfonisessa musiikissaan Sibelius ei
saavuttanut vastaavaa rauhallista tunnelmaa ennen
kuin viisi vuotta mydhemmin saatuaan valmiiksi
kuudennen sinfoniansa.

Andante festivo JS 34b

Andante festivo jousille ja patarummuille ad lib. on
sovitus kappaleesta jousikvartetille vuodelta 1922.
Kuvartettiversio kirjoitettiin vastauksena Walter Par-
viaisen pyyntdon siveltidd “juhlakantaatti” juhlista-
maan erddn sdynitsalolaisen tehtaan 25-vuotispi-
v, ja teoksen ensiesitys oli paikallisessa koulussa
pidettyjen juhlallisuuksien yhteydessi 28.12. sarnana
vuonna. On esitetty, etti osa kappaleen musiikilli-
sesta materiaalista on perdisin luonnoksista, jotka
Sibelius oli tehnyt 1900-luvun alussa suunnittele-
maansa oratorioon Marjatta. Helmikuun 17. pii-
vénd 1929, kun Sibeliuksen veljentytir Rita meni
naimisiin Helsingin saksalaisessa kirkossa, kappale
esitettiin tuplajousikvartettikokoonpanolla, jossa
soittivat viulisteina mm. Sibeliuksen tytir Marga-
retha ja héinen miehensi Jussi Blomstedt (myShem-
min Jussi Jalas). Teosta esitettiin useita kertoja timsn
jilkeen ja vuonna 1938, kun New York Timesin
kriitikko Olin Downes suostutteli Sibeliuksen joh-
tamaan yhden teoksensa Atlantin ylittivissi suo-
rassa radioldhetyksessi New Yorkin maailmanniyt-
telyyn, sdveltdji tySsti uudestaan Andante festivon.
Radioldhetys oli 1.1.1939 ja tuolloin 73-vuotias Si-
belius, joka ei ollut johtanut yli vuosikymmeneen,
johti nyt vain yhden harjoituskerran jilkeen Radio-



orkesteria, ja tapahtuma nauhoitettiin — nauhoitus
onkin ainoa meidédn piiviimme asti sdilynyt doku-
mentti Sibeliuksen johtamisen soinnista.

© Andrew Barnett 2004

Huomio: Teosten ensiesityksid koskevat yksityiskohdat rilld
levylld on otettu Fabian Dahlstromin kirjasta “Jean Sibe-
lius. Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner
Werke” (Breitkopf & Hdrtel 2003), josta levyvihkossa esiin-
tyvdt, Sibeliuk P i ien teosten aakkosel-
liseen I I 1} JS-

ovat myos perdisin.

Jubilate-kuoron perusti vuonna 1968 sen nykyinen
johtaja Astrid Riska. 40-jdasenisen kuoron ohjel-
misto ulottuu gregoriaanisesta laulusta nykymusiik-
kiin, mutta suomalaisella musiikilla on erikoisasema.
Kuoro on esiintynyt useissa Euroopan maissa seki
Israelissa, Japanissa ja Yhdysvalloissa. Se on voit-
tanut ensipalkinnot mm. EBU:n Let the Peoples
Sing -kilpailun kamarikuorosarjassa 1990 ja Guido
d’Arezzo -kilpailussa Italiassa 1998. Suomessa
Jubilate-kuoro on tehnyt yhteisty6td mm. Radion
sinfoniaorkesterin, Helsingin kaupunginorkesterin
ja Kamariorkesteri Avanti!n kanssa.

Sinfonia Lahden tavoite on tuottaa konserteillaan
ja levytyksillddn kuulijoilleen eldmyksid ja tehdd
samalla tunnetuksi mielenkiintoista, korkeatasoista
musiikkia. Vuosien mittainen tinkimiton tyo ka-
pellimestari Osmo Vinskin johdolla on nostanut
Sinfonia Lahden merkittiiviiksi eurooppalaiseksi
orkesteriksi. Sinfonia Lahden kotisali on Lahden
puisessa Sibeliustalossa, joka otettiin kiytto6n maa-
liskuussa 2000. Sen péisali on akustiikaltaan maail-
man huippuluokkaa (Artec Consultants Inc., New
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York), miki tukee orkesteria sen oman ainutlaatui-
sen soinnin kehittdmisessd.

Tinkimiittémyys ja ennakkoluulottomuus ilme-
nee Sinfonia Lahden levytyksissd. Se on saanut
merkittivid tunnustuksia Sibeliuksen musiikin levy-
tyksistdin: kaksi Gramophone Award -palkintoa
(1991 ja 1996), Grand Prix du Disquen (1993) sekd
kahdesti Cannes Classical Awardin (1997 ja 2001).
Kansainvilisesti tunnettu Gramophone-julkaisu on
arvioinut orkesterin levytyksen Sibeliuksen kuuden-
nesta sinfoniasta parhaaksi teoksesta koskaan teh-
dyksi taltioinniksi. Useat levytykset on valittu myds
"Vuoden levyiksi” kansainvilisissd musiikkiarvos-
teluissa. Orkesteri on saanut vuonna 2004 platina-
levyn ddnitteestdin Music from Timo Koivusalo’s
Film SIBELIUS seki useita kultalevyjd, mm. Sibe-
liuksen virdukonserton alkuperiisversion (1992) ensi-
levytyksesti sekd Suomalainen virsi -levysti (2001).
Sinfonia Lahdella on ollut kiertueita Ranskassa,
Ruotsissa ja Japanissa, ja sen lisiksi se on esiin-
tynyt mm. Pietarissa Valkeat yot -festivaalilla, New
Yorkissa, Birminghamissa, Amsterdamissa ja Ham-
purissa sekd BBC Proms -festivaalilla Lontoossa.
Vuonna 2003 japanilaiset musiikkikriitikot valitsi-
vat Sinfonia Lahden ja Ylioppilaskunnan Laulajien
Kullervo-konsertin vuoden parhaaksi klassisen
musiikin konsertiksi Japanissa.

Sinfonia Lahden ylikapellimestari Osmo Viinski
(s. 1953) on viime vuosien aikana noussut kansain-
vilisesti merkittdvimpien kapellimestareiden jouk-
koon. Sinfonia Lahden kanssa Vinski on tehnyt
méiritietoista ja tavoitteellista tyotd vuodesta 1988
lihtien (pézvierailija 1985-88). Vinski on ollut vuo-
sina 1996-2002 myds BBC:n Skottilaisen sinfonia-
orkesterin ylikapellimestari. Hin on niin ikéén toimi-



nut myds Tapiola Sinfoniettan seki Islannin sinfonia-
orkesterin taiteellisena johtajana. Vuonna 2003 Osmo
Viinskd aloitti Yhdysvaltojen parhaimpiin kuuluvan
Minnesotan orkesterin taiteellisena johtajana.

Osmo Vinski suoritti kapellimestarin tutkinnon
Sibelius-Akatemiassa 1979. Hanen kansainvilinen
uransa kdynnistyi Ranskassa Besangonin kansain-
vilisen kapellimestarikilpailun voiton my6ti vuonna
1982. Vinski on kuluneen vuosikymmenen aikana
johtanut kaikkialla Euroopassa sekd Japanissa,
Yhdysvalloissa ja Australiassa. Muusikonuransa
hiin aloitti klarinetistina. Han on tehnyt yli 50 levy-
tystd, joiden joukossa on runsaasti palkittuja Sibe-
liuksen levytyksid Sinfonia Lahden kanssa BIS-
levymerkille. Vinski palkittiin Pro Finlandia -mita-
lilla vuonna 2000 ja vuonna 2001 Glasgow’n yli-
opisto nimitti hidnet musiikin kunniatohtoriksi.
Toukokuussa 2002 Osmo Vinskille myonnettiin
yksi Britannian arvostetuimmista musiikkipalkin-
noista, Royal Phitharmonic Society Music Award,
tunnustuksena hdnen ansioistaan Sibeliuksen ja
Nielsenin musiikin tulkkina.
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Snofrid op. 29

Sibelius wird zu Recht als ein Meister des Orches-
ters geriihmt, seinen entscheidenden Durchbruch im
Jahr 1892 aber verdankte er einem Werk, das nicht
nur ein Orchester, sondern auch Vokalsolisten und
Chor verlangt — Kullervo. Auch im weiteren Ver-
lauf seiner Karriere schrieb er regelmiBig Werke
fiir Chor und Orchester — Lieder, Kantaten und
JImprovisationen“. AuBerhalb Finnlands sind die
meisten dieser Kompositionen relativ unbekannt.
Oft geht es in ihnen um patriotische Themen, und
einige sind zugegebenermaBen eher in funktioneller
denn in musikalischer Hinsicht interessant. Andere
hingegen zeigen hochste Originalitit und Kunstfer-
tigkeit; diese ,,Tondichtungen mit Worten* konnen
ohne weiteres den Vergleich mit seinen bekannteren
Kompositionen aufnehmen. Eines dieser Werke ist
Snofrid, eine ,Improvisation fiir Sprecher, ge-
mischten Chor und Orchester, die im Herbst 1900
fiir eine Benefiz-Soirée der Philharmonischen Ge-
sellschaft Helsinki entstand, die zur Kostendeckung
einer Auslandstournee seines Orchesters bestimmt
war. Sibelius selber war der Dirigent der Urauf-
fiihrang am 20. Oktober 1900.

Sndfrid ist die Vertonung einer Vorlage von Vik-
tor Rydberg (1828-1895). Anders als Wilhelm Sten-
hammar, der denselben Text 1891 vertont hatte,
wilhlte Sibelius nur einzelne Gedichtpassagen aus.
Seinem Schwiegersohn Jussi Jalas erzihlte er am
31. Dezember 1943, daB er Sndfrid sehr rasch kom-
poniert habe: ,Nach meiner Riickkehr von einer
dreitigigen Sauftour habe ich Sndfrid mehr oder
weniger in einem Zug komponiert.*

Der schwedische Dichter und Erzihler Viktor
Rydberg war einer von Sibelius’ bevorzugten Auto-
ren, auf dessen Texte Sibelius Sololieder, Melo-



dramen und das populire patriotische Werk Atenar-
nes sdng (Gesang der Athener, 1899) komponierte.
Die provokanten politischen Assoziationen von
Sndfrid sind offenkundig (,.Zieh dein Schwert gegen
gemeine Riesen,/Opfere dein heldenhaftes Blut fiir
die Schwachen*), aber wihrend das nationalistische
Moment in Atenarnes sdng die raison d’étre bildet,
ist es in Sndfrid bloBer Teil einer weit vielschich-
tigeren und phantasievolleren Komposition.

Der anonyme Kritiker der Zeitung Pdivdlehti
bewertete das Werk sehr positiv: , Hohepunkt des
Abends aber war der letzte Programmpunkt, Sibelius®
neueste Komposition: das Melodrama Sndfrid ...
Das Werk als Ganzes vermittelt einen sehr gefithl-
vollen und warmherzigen Eindruck; es ist so transpa-
rent und inspiriert, daf man es zweifellos zu seinen
Meisterwerken zu zihlen hat ... Das Stiick mufite
sofort wiederholt werden, und von ganzem Herzen
wurde dem bedeutendsten Komponisten unseres
Landes Dank dargebracht fiir diese schitzenswerte
Komposition, die der Lotterie das Siegel musika-
lischer Wiirde verlieh.*

Sndfrid weist hinsichtlich musikalischer und
narrativer Struktur bemerkenswerte Parallelen zu
einer anderen Vertonung eines Rydberg-Textes auf:
Skogsrdet (Die Waldnymphe, 1894/95). Beide Werke
erzihlen in episodischer Anlage von der Begeg-
nung eines jungen Mannes mit einem geheimnis-
vollen weiblichen Wesen, dem Zauberkrifte eigen
sind. Die Anfangsteile umreifen den Hintergrund
der Erzdhlung: Imposante Fanfaren schildern den
kithnen Helden Bjérn in Skogsrder, wihrend die
stiirmische Orchestereinleitung von Sndfrid eine
ungestiime, heftige Stimmung etabliert, bevor der
Chor bei seinem ersten Auftritt in eher ruhiger,
vollendeter Weise von der Schonheit der Nymphe
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Snofrid berichtet. Darauf folgt in beiden Fillen ein
schneller, dramatischer Abschnitt, in dem der Held
versucht wird: Eifen locken Bjorn in den tiefen
Wald (Skogsrdet); Trolle verheien Gunnar (dem
Helden in Sndfrid) Gold und Reichtiimer im Tausch
gegen seine Seele — ein Abschnitt, der an Mussorg-
skys Nacht auf einem kahlen Berge (1867) erinnert.
Darauf folgt in beiden Werken eine bewegende
Liebesszene, doch wihrend Bjom in eine Falle gerit,
die fiir ihn nur Elend und trostloses Leid birgt, hat
Gunnar in Snofrid eine wirkliche Wahl zwischen
Gut und Bose. Uber atmosphirischen Akkorden der
Blechbliser rezitiert der Erzihler sodann Snofrids
Worte, die den Helden ermutigen, tapfer und selbst-
los zu handeln (dies ist die einzige Episode ohne
Pendant in Skogsrdet). Beide Werke enden mit einer
SchluBbetrachtung: In Skogsrder schildert eine
schwermiitige Passage mit grofer, sich steigernder
Kraft Bjorns Qualen, wihrend Sndfrids Schlu-
musik die ruhige GewiBheit ausstrahlt, dal der
Held eine weise Entscheidung treffen wird. In
beiden Stiicken hat Sibelius den Worten Rydbergs
nicht nur eine neue Dimension hinzugefiigt, son-
dern auch Musik komponiert, die farbenreich, auf-
withlend und vielfach sehr ergreifend ist.

Ouvertiire a-moll JS 144
Die selten gehorte Ouvertiire a-moll wurde kom-
poniert, um das Konzertprogramm des Orchesters
der Philharmonischen Gesellschaft Helsinki am 8.
Mirz 1902 zu filllen. An jenem Abend wurde die
Zweite Symphonie uraufgefiihrt; Sibelius selber war
der Dirigent.

Die Ouvertiire hebt an mit unbegleiteten Trom-
petenfanfaren, denen sich nach einer Weile Pauken,
Streicher und Posaunen hinzugesellen. Der Hauptteil



des Werkes hingegen ist ein Allegro von erheblich
leichterem, entspannterem Zuschnitt; Sibelius ver-
wendete hier ein Thema, das er spiter im Finale
seines Streichquartetts d-moll op. 56, ,, Voces inti-
me*“, erneut aufgreifen sollte. SchlieBlich kehren
die Fanfaren, diesmal opulenter instrumentiert, zu-
riick. Die Quvertiire ist ein typisches Beispiel fiir
Sibelius’ Gelegenheitswerke; es heiit, sie sei im
Laufe einer einzigen Nacht in einem Hotelzimmer
in Helsinki komponiert worden.

In stilistischer Hinsicht blickt die Quvertiire so-
wohl nach vorn wie auch zuriick. Die langsamen
Blechfanfaren zu Beginn und die darauffolgende
leichtere, schnellere Musik kénnte man mit Tiera,
einem kurzen Stiick fiir Blechbldser und Schiag-
zeug (benannt nach einer Figur des Kalevala), ver-
gleichen, das Sibelius drei Jahre zuvor komponiert
hatte. Andererseits nehmen das Voces intime-
»Zitat* und auch der Charakter des Stiicks Sibelius’
Musik der Jahre 1906-1910 vorweg. Dieser Aspekt
wird vielleicht von der obwaltenden Jovialitit des
Stiicks verdeckt — allemal aber bleibt es, wie der
Musikwissenschaftler Veijo Murtomiki hervorge-
hoben hat, ,.das erste Probestiick in einem neuen
klassischen — man konnte auch sagen neoklassizis-
tischen — Stil in Sibelius’ Schaffen. Hier sehen wir
einen Sibelius ohne Hemmungen, der die Schliissel
zur Zukunft zu finden sich anschickt.”

Kantate fiir die Kronung Nikolaus II.
JS104

Zar Nikolaus II. bestieg den russischen Thron am 2.
November 1894; seine Kronung fand rund 18 Mo-
nate spiter, am 26. Mai 1896, in Moskau statt. Das
Ereignis wurde am zweiten Jahrestag der Thron-
besteigung (2. November 1896) im GroBen Saal der
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Universitit Helsinki gefeiert. Der Zar — ein friiherer
Kanzler der Universitit — war nicht zugegen; ihn
und seine Frau vertraten zwei Gipsfiguren.

Sibelius’ zweisdtzige Kantate ist fiir gemischten
Chor und Orchester geschrieben; sie vertont Worte
des Dichters und Universititsdozenten Paavo Cajan-
der (1846-1913). Man darf annehmen, daB Sibelius
wie auch Cajander als patriotische Finnen an diesem
Stiick mehr aus Pflicht denn aus Inspiration gear-
beitet haben, und das Endprodukt scheint dies zu
bestdtigen. Jukka Tiilikainen hat bemerkt, da
»diese Kantate keine symbolistischen und mytholo-
gischen Spuren aufweist, wie sie die Symphoni-
schen Dichtungen der 1890er prigen”. Gleichwohl
mangelt es dem Stiick nicht an Verdiensten. Trotz
einiger Marschfanfaren ist der erste Satz im wesent-
lichen lyrisch und entspannt. Zwei Motive haben
Vorldufer in Sibelius’ frithen Streichquartettkompo-
sitionen: das eine verweist deutlich auf das Scherzo
des Streichquartert a-moll JS 183 (1889), withrend
das andere eine rhythmische Figur aus dem An-
dante — Allegro molto JS 32 (1888/89) weiterent-
wickelt — ein Gedanke, der spiter das Finale der
Dritten Symphonie beherrschen wird, Der zweite
Satz enthilt nicht nur einige bemerkenswerte kon-
trapunktische Passagen, sondern belegt auch die
Fihigkeit des Komponisten, die musikalische Span-
nung allmihlich auf einen Hohepunkt hin zu stei-
gern, was ein dhnliches Verfahren im Finale der
Zweiten Symphonie vorwegnimmt.

Sibelius arbeitete an dieser Komposition im
Herbst des Jahres 1896, wihrend er mit der Fertig-
stellung seiner Oper Jungfrun i tornet (Die Jungfrau
im Turm) rang, die eine Woche nach der Kantate
uraufgefiihrt werden sollte. Unter seiner Leitung
wurde die Kantate am 2. November von einem



,.Symphonischen Chor* und dem Orchester der Phil-
harmonischen Gesellschaft Helsinki uraufgefiihrt,
doch war die Auffithrung kein Erfolg. Sibelius las-
tete das spiter dem Tubaspieler an, der ,sturzbe-
trunken erschien und trotz unserer Bemiihungen
nicht niichterner wurde. Bei einem Fugato fing er
plétzlich an zu improvisieren, was den Gesamtein-
druck vollkommen zerstorte — obwohl die Partitur
fiir diese Kantate keinen Tubapart vorsieht! Nach
ihrer Urauffithrung wurde die Kronungskantate
bald vergessen und blieb bis in die 1990er Jahre
unaufgefiihrt, wenngleich zwei Abschnitte aus dem
ersten Satz anderweitig Verwendung fanden: der
rein orchestrale Krénungsmarsch, der wahrschein-
lich bei einem populidren Konzert in Helsinki aufge-
fithrt wurde, und der Terve ruhtinatar-Teil, der um
1913 fiir Kinderchor a cappella bearbeitet wurde.

Der MiBerfolg der Kronungskantate hatte unvor-
hergesehene Konsequenzen. Nach der Pensionierung
Richard Faltins hatte Sibelius Unterricht an der Uni-
versitiit erteilt und sich dort auch um eine feste An-
stellung beworben — wie Robert Kajanus und Ilmari
Krohn. Die erste Wahl fiel auf Sibelius. Doch ob-
wohl er ein enger Freund von Sibelius und ein grofier
Forderer seiner Musik war, erhob Kajanus unter Hin-
weis auf die erfolglose Auffiihrung der Kronungs-
kantate Einspruch und erreichte, da die Entschei-
dung zuriickgezogen wurde. Wenngleich Sibelius
vielleicht nicht unbedingt das ideale Temperament
fiir einen Lehrer mitbrachte und seine Bewerbung
ihren Grund wohl mindestens ebensosehr in seinem
Bediirfnis nach finanzieller Absicherung wie in dem
Prestige des Berufes an sich hatte, sorgte diese Kon-
troverse fiir einen Bruch zwischen den beiden
Freunden und fiihrte dazu, daB Sibelius ersatzweise
eine kleine Staatspension zuerkannt wurde.
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Rakastava op. 14

Sibelius revidierte seine Kompositionen oft und
meist in erheblicher Weise, wie etwa En saga, die
Lemminkiinen-Suite, das Violinkonzert, Die Okea-
niden und die Fiinfte Symphonie bezeugen. Im Falle
von Rakastava (was soviel bedeutet wie ,Der Lie-
bende*) jedoch dnderte die Revision, die er 1911-
12 an einer Originalkomposition aus dem Jahr 1894
vormahm, nicht nur Inhalt und Stil der Musik, son-
dern sogar ihre Gattung. Die originale Suite war ein
Werk fiir Ménnerchor a cappella auf Texte des
Kanteletar (eine Sammlung lyrischer Gedichte)
gewesen (JS 160a). In Anbetracht der Komplexitit
des Werks fertigte Sibelius auch eine Fassung mit
Streicherbegleitung an (JS 160b); da aber Intona-
tionsschwierigkeiten anscheinend uniiberwindbar
blieben, wurde diese Fassung offenbar nie aufge-
fiihrt. Vier Jahre spiiter iiberarbeitete er die Suite fiir
gemischten Chor (JS 160c), doch die Generaliiber-
holung fillt in die Zeit vom Sommer 1911 bis zum
Januar 1912. Bei deren Urauffihrung am 16. Mirz
1912 im Rahmen eines Benefizkonzerts der Studen-
tenvereinigung Savolainen Osakunta leitete Sibelius
das Orchester der Philharmonischen Gesellschaft
Helsinki; auch spiter hat er das Werk in seinen
Konzerten haufig aufgefiihrt.

Die Uberarbeitung von Rakastava wahrt und
erweitert das thematische Material des vokalen Ori-
ginals, doch ist der sehr idiomatische und rhyth-
misch subtile Streichersatz iiberaus charakteristisch
fiir den reifen Komponisten. Da der erste Satz nun
nicht mehr sangbar sein muSite, durfte sich seine
Litherische Polyphonie* (Erik Tawaststjerna) mit
groBerer Freiheit entfalten. Im zweiten Satz verbin-
det sich die beinahe unablissig triolische Melodie
mit einer Pizzikatobegleitung, um dem delikaten



Thema den Anschein permanenter Bewegung zu
geben. Der dritte Satz sieht Solovioline und -cello
vor, welche hier die Rolle der Vokalsolisten aus den
Chorfassungen der Suite iibemehmen. Der Einschub
eines ausgedehnten und turbulenten Uberleitungs-
abschnitts (Vivace) zwischen dem urspriinglichen
Beginn und dem SchluB (beide langsam) verstirkt
Substanz und Abwechslungsreichtum, ohne die
Grundstimmung tief empfundener Melancholie zu
zerstoren,

Oma maa op.92

Finnland erklirte am 6. Dezember 1917 seine Unab-
hingigkeit, und das bolschewistische Regime in
RuBland erkannte den neuen Status am 31. Dezem-
ber an. Im neuen Jahr aber brach der Biirgerkrieg
aus zwischen den , Roten* (die von RuBland unter-
stiitzt wurden) und den ,,Weilen* (unterstiitzt von
Deutschland). Am 28. Januar 1918 war Helsinki in
der Hand der roten Truppen. In den folgenden
Wochen liefen Prominente mit Sympathien fiir die
WeiBen — wie etwa Sibelius — Gefahr, gefangen-
genommen oder ermordet zu werden, auch wenn —
worauf Erik Tawaststjerna hingewiesen hat — die
Befehlshaber der Roten ,,Sibelius nicht feindlich
gesonnen waren, und dasselbe galt auch fiir die
Roten in Jarvenpdi. In der Tat waren sie aus einer
Reihe von Griinden daran interessiert, daB ihm
nichts geschihe“. Am 12. und 13. Februar war
Sibelius® Anwesen Ainola von den ,,Roten” durch-
sucht worden; rund eine Woche spiter liel er sich
iberreden, nach Helsinki zu ziehen; dort hielt er
sich im Krankenhaus Lapinlahti auf, wo sein Bruder
Christian (der kurzzeitig inhaftiert worden war)
Arzt war. Unter diesen ungiinstigen Umstinden
komponierte Sibelius seine Kantate Oma maa (Das
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eigene Land) fiir gemischten Chor und Orchester.
Thre Urspriinge sind 1955 in der finnischen Musik-
zeitschrift Suomalainen musiikilehti von Armas
Maasalo, dem Dirigenten der Urauffithrung, be-
schrieben worden: ,,1918 bereitete der von mir ge-
leitete Chor, der Kansallis-Kuoro (Nationalchor),
die Feiern zu seinem zehnten Jubildum vor und ent-
schied trotz der turbulenten Zeiten, sich an keinen
Geringeren als an Jean Sibelius wegen eines inte-
ressanten neuen Konzertstiicks zu wenden ... Als
einige Wochen spiter eine vertraute Stimme am
Telefon vermeldete, daB8 das vom Chor bestellte
Werk fertig sei, war ich sehr iiberrascht — besonders
als mich der Maestro gleichsam mit schalkhaftem
Augenzwinkern fragte, ob ich vielleicht Zeit hitte
vorbeizukommen und hineinzusehen ... Die Partitur
lag auf dem Tisch. Er bat mich, sie durchzusehen
und erklérte, daB die ruhige Umgebung [im Kran-
kenhaus] in der Nahe des groSen Friedhofs seinem
Werk zutriglich gewesen sei. ,Ich habe zwar keine
Instrumente zu meiner Verfiigung, aber das macht
nichts, fiigte er hinzu.” Maasalo und sein Chor er-
warben das neue Werk zu duBlerst giinstigen Be-
dingungen: Sibelius erhielt eine Summe von 1.000
Mark, die allerdings zuriickerstattet werden sollte,
wenn das Stiick anschlieBend von einem Verleger
angekauft werden wiirde!

Zu der Zeit, als Sibelius Oma maa fertigstellte,
wurde immer offensichtlicher, daB die Sache der
Roten aussichtslos war; am Tage des Abschlusses
seiner Arbeit, dem 20. Mirz 1918, notierte er in
seinem Tagebuch: ,Man redet davon, daB der ent-
scheidende Wendepunkt eine Frage weniger Tage sei.
Vielleicht sogar heute nacht“. Mitte April konnten
die Weilen in Helsinki ihren Sieg feiern (auch wenn
die Kampfe in anderen Teilen des Landes noch



einige Wochen andauern sollten), und Sibelius konnte
mit seiner Familie nach Ainola zuriickkehren.

Sibelius suchte den Text fir Oma maa selber
aus; seine Wahl fiel auf ein Gedicht von Kallio (ein
Pseudonym von Samuel Gustaf Bergh [1803-52]) -
ein Text, der ihm in den Kriegsjahren sehr ans Herz
gewachsen war. Die Urauffiihrung fand am 25. Okto-
ber desselben Jahres im Grofien Saal der Univer-
sitiit Helsinki statt; Armas Maasalo leitete das Phil-
harmonische Orchester Helsinki sowie den Helsin-
gin Kansallismielisen Nuorison Sekakuorolaulajat
(Nationaler Gemischter Jugendchor Helsinki), ais
der der Kansallis-Kuoro damals bekannt war. Die
Kritiken waren eher hoflich als enthusiastisch, auch
wenn Evert Katila am 26. Oktober in Uusi Suome-
tar vermerkte: ,,Sibelius hat Finnlands Schonheit
iiberzeugend zum Ausdruck gebracht”. In der Tat
ist die Grundstimmung der Komposition geprigt
von Heiterkeit und Optimismus — und damit so weit
entfernt von den Unruhen des Biirgerkriegs, dall es
im Nachhinein leicht ist, das Werk als Vorzeichen
einer friedlicheren Zukunft — oder wenigstens als
Hoffnung darauf — zu deuten. In seiner Symphonik
sollte Sibelius bis zur Fertigstellung seiner Sechsten
Symphonie funf Jahre spiter keine dhnlich fried-
liche Stimmung erreichen.

Andante festivo JS 34b

Das Andante festivo fiir Streicher und Pauken ad
lib. ist die Bearbeitung einer Komposition fiir
Streichquartett aus dem Jahr 1922. Die Quartettfas-
sung entstand auf Veranlassung von Walter Parviai-
nen, der um eine ,Festkantate* zur Feier des 25.
Jubiliums einer Fabrik in Siyndtsalo gebeten hatte,
und sie wurde am 28. Dezember desselben Jahres
bei den Jubiliumsfeierlichkeiten uraufgefiihrt, die
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im ortlichen Schulgebiude stattfanden. Man ver-
mutet, daB das musikalische Material teilweise den
Skizzen zu einem Oratorienprojekt Marjarta aus
den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts entstammt.
Als Sibelius’ Nichte Rita am 17. Februar 1929 in
der Deutschen Kirche in Helsinki heiratete, wurde
das Werk von doppeltem Streichquartett gespielt;
zu den Geigern gehorten Sibelius” Tochter Marga-
retha und ihr Ehemann Jussi Blomstedt (spiterer
Jussi Jalas). Es folgte eine Reihe weiterer Auffiih-
rungen; 1938, als Olin Downes, Kritiker der New
York Times, Sibelius iiberredete, bei einer transatlan-
tischen Rundfunk-Live-Ubertragung anléBlich der
New Yorker Weltausstellung ein eigenes Werk zu
dirigieren, iiberarbeitete der Komponist sein An-
dante festivo. Das Konzert fand am 1. Januar 1939
statt; Sibelius, damals 73 Jahre alt, hatte seit mehr
als einem Jahrzehnt nicht mehr dirigiert; jetzt aber
dirigierte er das Finnische Rundfunk-Orchester
nach nur einer Probe. Das Ereignis wurde anfge-
zeichnet — und stellt das einzige erhaltene Klang-
dokument des Dirigenten Sibelius dar.

© Andrew Barnett 2004

Anmerkung: Die Angaben zu den Urauffiihrungen wie auch
die JS-Nummern (die sich auf die alphabetische Liste der
Kompositi ohne Op hlen beziehen) der hier einge-
spielten Werke sind Fabian Dahlstroms ,, Jean Sibelius. The-
matisch-bibliographisches Verzeichnis seiner Werke“ (Breit-
kopf & Héirtel, 2003) entnommen.

Der 40kopfige Chor Jubilate wurde 1968 von
Astrid Riska, seiner derzeitigen Leiterin, gegriindet.
Sein Repertoire erstreckt sich iiber den Gregoriani-
schen Gesang bis zu Werken des 20. Jahrhunderts
und hat dabei ein besonderes Faible fiir finnische



Musik. Jubilate ist in vielen Teilen Europas und in
Israel, Japan und den USA aufgetreten. 1990 erhielt
der Chor den ersten Preis beim EBU-Wettbewerb
.Let the Peoples Sing™ in der Kategorie , Kammer-
chor®; 1998 folgte der erste Preis beim Guido
d’ Arezzo-Wettbewerb in Italien. Der Chor hat mit
einer Reihe von finnischen Orchestern zusammen-
gearbeitet, u.a. mit dem Finnischen Rundfunk-Sym-
phonieorchester, dem Helsinki Philharmonic Orches-
tra und dem Avanti! Chamber Orchestra.

Das Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
wurde im Jahr 1949 in stidtische Trigerschaft iiber-
fiihrt, um die seit 1910 existente Orchestertradition
Lahtis aufrecht zu erhalten. Unter der Leitung von
Osmo Vinskd hat sich das Orchester in den letzten
Jahren zu einem der angesehensten in Europa ent-
wickelt. Das Lahti Symphony Orchestra gibt die
Mehrzahl seiner Konzerte in der holzernen Sibe-
lius-Halle, die von den Architekten Kimmo Lintula
und Hannu Tikka erbaut und deren Akustik von der
international renommierten Artec Consultants Inc.
aus New York betreut wurde. Zu den Erfolgen des
Lahti Symphony Orchestras gehbren Gramophone
Awards (1991 und 1996), der Grand Prix du Disque
der Académie Charles Cros (1993) und der Cannes
Classical Award (1997, 2002). Im Jahr 2004 erhielt
das Orchester eine Platin-Ehrung fiir seine CD
»Sibelius — Music from Timo Koivisalo’s film*; da-
neben sind ihm mehrere goldene Schallplatten ver-
liehen worden, u.a. fiir seine Einspielungen der Ori-
ginalfassung von Sibelius’ Violinkonzert (1992) und
der Finnischen Kirchenlieder (2001). Seit 1992 hat
das Orchester die Musik ihres ,.composer-in-resi-
dence” Kalevi Aho und anderer finnischer Kompo-
nisten aufgefiihrt und aufgenommen. Das Lahti Sym-
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phony Orchestra tritt bei zahlreichen Festivals auf,
u.a. bei den BBC Proms in London. Gastspiele
fiihrten das Orchester nach Deutschland, St. Peters-
burg, Frankreich, Schweden, Spanien, GroBbritan-
nien, Japan und New York. Im Jahr 2003 wihlten
Musikkritiker seine Auffithrung von Sibelius’ Kul-
lervo in Japan zum besten Konzert des Jahres.

Osmo Viinski begann seine musikalische Karriere
als angescher Klarinettist: mehrere Jahre spielte er
als zweiter Soloklarinettist im Philharmonischen
Orchester Helsinki. Nach Dirigierstudien an der
Sibeliusakademie in Helsinki gewann er 1982 den
ersten Preis beim Internationalen Wettbewerb fiir
junge Dirigenten in Besangon. Als Dirigent wid-
mete er sich intensiv der Tapiola Sinfonietta, dem
Isldndischen Symphonieorchester und dem BBC
Scottish Symphony Orchestra in Glasgow. Neben
seiner Titigkeit als Chefdirigent des Symphonie-
orchesters Lahti wirkt Osmo Vinskd von 2003 an
als kiinstlerischer Leiter des Minnesota Orchestra.

Als Dirigent von Orchester- und Opernpro-
grammen ist Vinskd auf internationaler Ebene sehr
gefragt. Sein Repertoire ist auBerordentlich groB —
von den Wiener Klassikern bis hin zu einer breiten
Spanne der Musik des 20. Jahrhunderts. Vinskis
Konzertprogramme umfassen regelmiflig Urauf-
filhrungen. Seine zahlreichen Aufnahmen fiir BIS
werden mit grofer Begeisterung aufgenommen. Im
Dezember 2000 verlieh der finnische Prisident
Osmo Vinski die Pro Finlandia Medaille in Aner-
kennung seiner Leistungen mit dem Lahti Symphony
Orchestra, und im Mai 2002 erhielt er in Anerken-
nung seiner Auseinandersetzung mit dem Schaffen
von Sibelius und Nielsen den Royal Philharmonic
Society Music Award in London.



Snifrid op. 29

La réputation de Sibelius comme maitre de 1’orches-
tre repose sur le roc mais il perga définitivement en
1892 avec une ceuvre qui demande non seulement
un orchestre mais aussi des solistes et un cheeur —
Kullervo. 1 continua a écrire des piéces pour cheeur
et orchestre 2 intervalles réguliers tout au long de sa
carriere : chansons, cantates et « improvisations ».
La plupart de ces piéces sont peu connues sur la
scéne internationale. Plusieurs ont des thémes patrio-
tiques et il faut admettre que quelques-unes sont
plus fonctionnelles que musicalement engageantes.
D’autres cependant font preuve d’une imagination et
d’un art de premiére classe; ces « poémes sympho-
niques avec paroles» peuvent facilement se défen-
dre dans une comparaison avec sa musique mieux
connue. Sndfrid est une de ces eeuvres, une «impro-
visation » pour narrateur, cheeur mixte et orchestre,
composée A ’automne 1900 pour une soirée de
levée de fonds arrangée par la Société Philharmoni-
que d’Helsinki suite a la récente tournée a I'étranger
de I’Orchestre de la Société Phitharmonique qui
avait été cofiteuse. Sibelius en dirigea la création le
20 octobre 1900.

Snéjfrid est un arrangement d'un texte de Viktor
Rydberg (1828-1895). Contrairement & Wilhelm
Stenhammar qui mit le méme texte en musique en
1891, Sibelius ne choisit que des extraits du poéme.
Le compositeur confia a son gendre Jussi Jalas le 31
décembre 1943 qu’il avait composé Sndfrid trés ra-
pidement : «J’ai composé Snofrid en gros d’un seul
jet, au retour d’une bombe de trois jours. »

Le poéte et romancier suédois Viktor Rydberg
était 'un des auteurs préférés de Sibelius ; il se tour-
na vers des textes de Rydberg pour des chansons
solos, des mélodrames et la populaire piéce patrioti-
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que Hymne Athénien (1899). On ne peut pas laisser
passer les associations provocatrices et politiques
évidentes de Snofrid (« Tirez votre épée contre les
vils géants,/ Saignez vaillamment pour les faibles »)
mais, tandis que 1’élément nationaliste est la raison
d’étre de |' Hymne Athénien, il n’est, dans Snofrid,
qu’un aspect d’une composition remplie d’imagina-
tion et a la portée beaucoup plus étendue.

La critique anonyme dans le journal Pdivdilehti
fut trés favorable: «Le clou de la soirée fut cepen-
dant la derniére piéce au programme, la plus ré-
cente composition de Sibelius, le mélodrame Sno-
frid ... En gros, 'ceuvre laisse une impression de
grand sentiment et de chaleur; elle semble si claire
et inspirée qu’elle doit indéniablement étre comptée
parmi les chefs-d’ceuvre de Sibelius ... La pi¢ce dut
&tre bissée immédiatement et le compositeur le plus
éminent de notre pays fut remercié chaleureuse-
ment pour cette estimable nouveauté qui apporta, &
la loterie, cachet et dignité musicale. »

Snofrid présente des paralléles frappants de struc-
ture et de narration avec un autre arrangement de
Rydberg : Skogsrdet (La nymphe des bois ; 1894/95).
Les deux piéces sont de construction épisodique et
racontent la rencontre d’un jeune homme avec un
étre féminin mystérieux et magique. Les sections
d’ouverture déterminent les scénes : des fanfares
majestueuses décrivent le fringant héros Bjorn dans
La nymphe des bois tandis qu’une introduction
orchestrale orageuse établit 1’atmosphére turbulente
et orageuse dans Sndfrid avant que la premiére
entrée du cheeur, avec plus de sérénité et d’idéal,
parle de la beauté de la sylphide Snofrid. Dans les
deux cas, ceci est suivi d’un passage rapide et dra-
matique ol le héros est tenté: des farfadets en-
trainent Bjorn dans les profondeurs de la forét (La



nymphe des bois) et des trolls offrent & Gunnar (le
héros dans Sndfrid) de I’or et des trésors en échange
de son dme — un passage rappelant Nuit sur un mont
chauve (1867) de Moussorgsky. Les deux piéces
présentent ensuite une scéne d’amour émouvante —
mais tandis que Bjom est attiré dans un piége qui
ne peut que lui apporter misére et chagrin inconso-
lable, Gunnar dans Sndfrid peut vraiment choisir
soit le bien, soit le mal. Le narrateur récite ensuite
les paroles de Snofrid sur des accords d’ambiance
aux cuivres ; il encourage le héros a étre vaillant et
altruiste (C’est le seul épisode qui n’a pas de paralléle
direct dans La nymphe des bois). Chaque piéce se
termine avec une péroraison: dans La nymphe des
bois, un passage lugubre au grand pouvoir cumula-
tif décrit les tourments de Bjorn tandis que dans
Snofrid, la musique dégage une confiance calme
que le héros fera un choix judicieux. Dans ces deux
piéces, Sibelius ajouta non seulement une nouvelle
dimension aux paroles de Rydberg, il composa aussi
de la musique colorée, émouvante et souvent trés
poignante.

Ouverture en la mineur JS 144
L' Ouverture en la mineur, rarement entendue, fut
composée pour remplir le programme du concert de
I’Orchestre de la Société Philharmonique d’Helsinki
le 8 mars 1902 : ce fut aussi le concert de création de
la Seconde symphonie sous la direction de Sibelius.
L'Ouverture commence avec des fanfares de
trompettes seules auxquelles se joignent peu & peu
les timbales, les cordes et les trombones. La partie
principale de I’ceuvre cependant est un Allegro
d’une humeur beaucoup plus légére et plus déten-
due; Sibelius utilise ici un théme auquel il devait
retourner plus tard dans le finale de son Quatuor &
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cordes en ré mineur, « Voces intime » op. 56. Les
fanfares finissent par revenir dans une orchestration
plus riche. On dit de I'ouverture, un exemple typi-
que des pieces d’occasion de Sibelius, qu’elle fut
composée en une seule nuit dans une chambre
d’hotel d’Helsinki.

Le style de I’Ouverture se tourne a la fois vers
le passé et vers I’avenir. Les lentes fanfares de
cuivres au début et la musique plus légére et plus
rapide qui suit peuvent étre comparées a Tiera, une
bréve piéce pour cuivres et percussion (nommée
aprés un personnage du Kalevala) que Sibelius
avait composée trois ans plus t6t. D’un autre c6té,
la «citation» de Voces intime et le caractére musi-
cal de la piéce anticipent la musique de Sibelius des
années 1906-1910. Cet aspect est peut-étre masqué
par la bonhomie sous-jacente de 1’ceuvre mais,
comme le fit remarquer le musicologue Veijo Murto-
miki, « c’est la premiére piéce exploratrice d’un nou-
veau style classique — on pourrait peut-étre méme
dire néo-classique — dans I’ceuvre de Sibelius. On y
trouve Sibelius & son moins retenu, en train de dé-
couvrir les clés du futur. »

Cantate pour le couronnement de
Nicholas II JS 104

Le tsar Nicholas II était monté sur le trone de la
Russie le 2 novembre 1894 et son couronnement
eut lieu 2 Moscou dix-huit mois plus tard, le 26 mai
1896. L’événement fut célébré dans la Grande Salle
de T'université d’Helsinki («1'Université Impériale
Alexandrine ») le 2 novembre 1896, le jour du
deuxiéme anniversaire de son accession. Le tsar —
un ancien chancelier de ’université — n’était pas
présent; lui et sa femme furent représentés par des
effigies de platre.



La cantate en deux mouvements de Sibelius est
écrite pour cheeur mixte et orchestre et elle utilise
les paroles du pogte et professeur d’université Paavo
Cajander (1846-1913). 1! est probablement sir de
présumer que Sibelius et Cajander, en Finlandais
patriotiques, ont travaillé sur la piéce plus par obliga-
tion que par inspiration et le produit final semble en
témoigner ; Jukka Tiilikainen fit remarquer : « Cette
cantate ne porte pas de traces du symbolisme et de
la mythologie des poémes symphoniques de Sibe-
lius des années 1890.» Cela ne veut pourtant pas
dire que la pi¢ce n’a pas de valeur. Malgré quelques
fanfares de marches, la disposition du premier mou-
vement est lyrique et détendue. Deux motifs ont des
antécédents dans la musique juvénile pour quatuor
2 cordes de Sibelius: I'un est clairement relié au
scherzo du Quatuor a cordes en la mineur 1S 183
(1889) tandis qu’un autre développe un patron ryth-
mique tiré de I’Andante — Allegro molto JS 32
(1888/89) — une idée qui devait dominer plus tard le
finale de la Troisiéme symphonie. En plus de ren-
fermer une écriture fuguée frappante, le second mou-
vement montre aussi comment le compositeur était
capable d’augmenter graduellement la tension mu-
sicale jusqu’a un sommet, annongant une écriture
semblable dans le finale de la Seconde symphonie.

Sibelius travailla sur la piéce a I’automne 1896
tout en s’effor¢ant de terminer son opéra Jungfrun i
tornet (La jeune fille dans la tour) qui devait étre
donné en premiére une semaine aprés la cantate. Ii
dirigea la création de la cantate le 2 novembre avec
un « Cheeur symphonique » et I'Orchestre de 1a So-
ciété Philharmonique d’Helsinki mais elle ne rem-
porta pas de succés. Sibelius en inculpa ensuite le
joueur de tuba: «Il arriva complétement ivre et
n’était pas dessollable, quoi qu’on fit. Il commenga
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4 improviser dans un passage fugué détruisant ainsi
complétement I'effet général » — méme s’il n’y a pas
de tuba dans 1’orchestre pour cette cantate! Apres sa
création, la Cantate du couronnement fut vite oubliée
et resta muette jusque dans les années 1990 méme si
deux passages du premier mouvement furent extraits
pour emploi séparé: la Marche du couronnement
purement orchestrale, probablement jouée ensuite a
un «concert populaire» & Helsinki, et la section
Terve ruhtinatar, arrangée vers 1913 pour cheeur
d’enfants a cappella.

L’échec de la Cantate du couronnement eut des
conséquences imprévues. Suite a la retraite de
Richard Faltin, Sibelius avait entrepris de I’enseigne-
ment 4 'université et il y avait, en fait, fait applica-
tion pour un emploi permanent. Robert Kajanus et
Iimari Krohn avaient aussi soumis leur application
et le choix tomba d’abord sur Sibelius. Bien qu’il
fat un ami intime de Sibelius et un grand champion
de sa musique, Kajanus appela de la décision, men-
tionnant I’exécution ratée de la Cantate du cou-
ronnement comme argument en sa faveur et réussit
a faire révoquer la décision. Bien que Sibelius ne
possédit peut-&tre pas le tempérament idéal pour un
professeur et que son application fit probablement
motivée autant par son besoin de sécurité financiere
que par le prestige du poste méme, cette dispute fut la
cause d’une fissure entre les deux amis et mena a ce
que Sibelius touche une petite pension d’Etat comme
compensation.

Rakastava op. 14

Sibelius révisait fréquemment ses compositions —
souvent de maniére dramatique, comme dans le cas
par exemple d’Une Saga, la Suite de Lemminkii-
nen, e Concerto pour violon, Les Océanides et la



Cinguiéme symphonie. Dans le cas de Rakastava
(qu’on peut traduire environ par L’Amant), cepen-
dant, la révision entreprise en 1911-12 d’une com-
position originale de 1894 changea non seulement
le contenu musical et le style mais aussi le genre.
La suite originale avait été une ceuvre pour cheeur
d’hommes a cappella (JS 160a) sur des textes du
Kanteletar (une collection de poésie lyrique). Vu la
complexité de la piéce, Sibelius produisit aussi une
version avec accompagnement de cordes (JS 160b)
mais, comme les difficultés d’intonation étaient in-
surmontables, cette version semble ne jamais avoir
été jouée. Quatre ans plus tard, il retravailla la suite
pour cheeur mixte (JS 160c) mais la révision princi-
pale eut lieu dans la période de I'été 1911 2 janvier
1912. Sibelius en dirigea la création avec I'Orches-
tre de la Société Philharmonique a4 Helsinki e 16
mars 1912 & un concert de levée de fonds organisé
par I’association d’étudiants Savolainen Osakunta
et il la mit souvent aussi au programme de ses con-
certs ultérieurs.

Le remaniement de Rakastava garde et étend le
matériel thématique du choral original mais 1’écri-
ture pour cordes trés idiomatique et rythmiquement
subtile est entiérement caractéristique du compositeur
a sa maturité. Comme le premier mouvement n’avait
plus besoin d’étre chanté, sa « polyphonie éthérée »
(Erik Tawaststjerna) put se développer avec beau-
coup de liberté. Dans le second mouvement, les trio-
lets presque constants de la ligne mélodique s asso-
cient & un accompagnement pizzicato pour donner au
théme délicat une sensation de mouvement constant.
Le troisitme mouvement présente un violon et un
violoncelie solos, assumant les rdles que les solistes
vocaux avaient eus dans les versions chorales de la
suite. L’addition d’un passage de transition longuet
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et turbulent (Vivace) entre les sections originales
d’ouverture et de fermeture qui sont lentes toutes les
deux, ajoute du poids et de la variété sans détruire
I’atmosphere envahissante de profonde mélancolie.

Oma maa op.92

La Finlande déclara son indépendance le 6 décembre
1917 et le jeune gouvernement bolchevik en Russie
reconnut le nouveau statut du pays le 31 décembre.
L’année suivante cependant, la guerre civile éclata
entre les Rouges (bénéficiant du support russe) et
les Blancs (aidés par I’ Allemagne). Le 28 janvier
1918, les Gardes Rouges prirent le controle d’Hel-
sinki. Les semaines suivantes, des figures émi-
nentes aux sympathies Blanches — comme Sibelius
- risquaient d’étre arrétées ou assassinées quoique,
comme Erik Tawaststjerna 1’a fait remarquer, les
autorités Rouges «n’entretenaient pas de mauvais
sentiments a 1’égard de Sibelius et il en était de
méme des Rouges a Jarvenpéi. Pour un tas de rai-
sons en effet, ils veillaient 2 ce qu’on ne tui fasse
pas de mal.» Les 12 et 13 février, la résidence de
Sibelius, Ainola, fut fouillée par les Gardes Rouges ;
une semaine plus tard environ, il fut persuadé d’amé-
nager 2 Helsinki; il resta a I’h6pital de Lapinlahti
ou son frére Christian (qui avait été brievement
emprisonné) était médecin.

Dans ces circonstances peu propices, Sibelius
composa sa cantate Oma maa (Ma patrie) pour
cheeur mixte et orchestre. Ses origines furent dé-
crites dans Suomalainen musiikilehti en 1955 par
Armas Maasalo qui en dirigea la création : « En 1918,
le cheeur que je dirigeais, le Kansallis-Kuaoro (Cheeur
National), se préparait a célébrer son dixiéme anni-
versaire et décida — malgré les temps turbulents —
de se tourner vers Jean Sibelius pour un nouveau



morceau intéressant ... Quand, quelques semaines
plus tard, une voix famili¢re annonga au téléphone
que 1’ceuvre demandée par le cheeur était finie, je
fut trés surpris — surtout quand le maitre, comme
avec une lueur espiegle dans les yeux, me demanda
s'il était possible que j’aie le temps de lui rendre
visite et de jeter un coup d’ceil ... La partition était
sur la table. Il me demanda de la regarder et expli-
qua que I’environnement calme [a 1’hdpital] prés du
grand cimetiére était favorable a cette ceuvre. ‘Je
n’ai pas d’instruments 4 ma disposition mais cela
ne fait rien’, ajouta-t-il. » Maasalo et son cheeur
obtinrent la nouvelle piéce i des conditions trés favo-
rables: Sibelius devait recevoir un dépdt de 1000
marks mais la somme devait étre retournée si la
piéce était ensuite vendue 4 un éditeur!

Au moment ol Sibelius finit le travail sur Oma
maa, il devenait clair que la cause des Rouges était
sans espoir; le dernier jour du travail, le 20 mars
1918, Sibelius nota dans son journal : «Ils parlent
qu'un point tournant final n’est qu’une question de
jours. Peut-étre méme cette nuit. » A la mi-avril, les
Blancs purent féter la victoire 4 Helsinki — méme si
les combats se poursuivirent ailleurs dans le pays
pendant plusieurs semaines — et la famille Sibelius
put retourner a Ainola.

Sibelius choisit lui-méme le texte pour Oma
maa et son choix tomba sur un poéme de Kallio (un
pseudonyme pour Samuel Gustaf Bergh [1803-52]),
un texte qui lui était devenu trés cher pendant les
années de guerre. La création eut lieu le 25 octobre
de cette année-1a 2 la Grande Salle de I'université
d’Helsinki ; Armas Maasalo dirigea 1'Orchestre Phil-
harmonique d’Helsinki et le Cheeur Mixte Nationa-
liste des Jeunes d’Helsinki, comme était appelé
alors le Kansallis-Kuoro. Les critiques furent plus
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polies qu’enthousiastes méme si Evert Katila nota
dans Uusi Suometar le 26 octobre que «Sibelius
avait trouvé une expression convaincante pour la
beauté de la Finlande ». En effet, le caractére sous-
jacent de 1’ceuvre respire la sérénité et 1’optimisme —
si éloignés des perturbations de la guerre civile que,
en rétrospective, il est facile d’interpréter I’ ceuvre
comme annonciatrice — ou au moins comme aspirant
3 un avenir plus paisible. Dans sa musique sympho-
nique, Sibelius ne devait parvenir & une humeur
comparable de tranquillité que cinq ans plus tard
avec I’achévement de la Sixiéme symphonie.

Andante festivo JS 34b

Andante festivo pour cordes et timbales ad lib. est
un arrangement d’une pidce pour quatuor & cordes
de 1922. La version pour quatuor fut écrite en ré-
ponse 2 une demande de Walter Parviainen d’une
«cantate festive» pour célébrer le 25° anniversaire
d’une usine 2 Siynitsalo et elle fut créée aux célé-
brations d’anniversaire tenues a 1’école locale le 28
décembre de cette année-la. On a suggéré qu’une
partie du matériel musical provienne d’esquisses
que Sibelius avait faites au début des années 1900
pour un oratorio projeté, Marjatta. La piéce fut
jouée par un double quatuor a cordes le 17 février
1929 quand Rita, la niece de Sibelius, se maria &
I'église allemande 2 Helsinki ; parmi les violonistes
se trouvaient la fille de Sibelius, Margaretha, et son
mari Jussi Blomstedt (plus tard Jussi Jalas). Un cer-
tain nombre d’exécutions fut donné et, en 1938,
quand Olin Downes, le critique du New York Times,
persuada Sibelius de diriger I'une de ses propres
ceuvres dans une diffusion transatlantique en direct
pour la Foire Mondiale de New York, le composi-
teur retravailla Andante festivo. La diffusion eut



lieu le 1°F janvier 1939 ; 4gé alors de 73 ans, Sibelius
n’avait pas dirigé depuis plus d’une décennie mais
aprés une seule répétition seulement, il dirigea
I’Orchestre de la Radio Finlandaise et 1’occasion fut
enregistrée — la seule documentation sonore exis-
tante de la direction de Sibelius.

© Andrew Barnett 2004

Note: les détails de la création des ceuvres sur ce disque
compact proviennent de Fabian Dahlstrém : « Jean Sibelius.
Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner Werke »
(Breitkopf & Hirtel 2003) duquel sont tirés aussi les nu-
méros de JS donnés dans ce livret (relatifs & la liste alpha-
bétique des aeuvres de Sibelius sans numéro d’opus).

Le cheeur Jubilate de 40 chanteurs fut fondé en
1968 par son chef actuel, Astrid Riska. Son réper-
toire renferme une variété de styles, passant du
chant grégorien aux ceuvres du 20° siécle mais avec
une forte prédilection pour la musique finlandaise.
Jubilate s’est produit dans plusieurs parties de 1'Eu-
rope ainsi qu’en Israél, au Japon et aux Etats-Unis.
En 1990, il gagna le premier prix dans la classe de
cheeur de chambre au concours «Let the Peoples
Sing » de I"Union Européenne de Radio-Télévi-
sion; un autre premier prix fut raflé au concours
Guido d’Arezzo en Italie en 1998. Le cheeur a colla-
boré avec plusieurs orchestres finlandais dont 1’Or-
chestre Symphonique de la Radio Finlandaise, I'Or-
chestre Philharmonique d’Helsinki et I’Orchestre de
chambre Avanti!.

L’Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia
Lahti) devint municipal en 1949 pour garder la tra-
dition orchestrale existant & Lahti depuis 1910.
Sous la direction de son chef Osmo Vinski, 1'or-
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chestre s’est développé ces derniéres années en I’un
des plus remarquables en Europe. L’ Orchestre Sym-
phonique de Lahti donne la majeure partie de ses
concerts au Sibelius Hall de bois dessiné par les
architectes Kimmo Lintula et Hannu Tikka et dont
I’acoustique a ét€ mise au point par la compagnie
internationalement célebre Artec Consultants Inc.
de New York. Parmi les réussites de 1’Orchestre
Symphonique de Lahti, mentionnons les prix
Gramophone (1991 et 1996), le Grand Prix du
Disque de I’Académie Charles Cros (1993) et le
Prix Classique de Cannes (1997, 2002). En 2004,
un disque de platine fut accordé a I’orchestre pour
son enregistrement « Sibelius — Musique du film de
Timo Koivusalo » ; plusieurs disques d’or ont aussi
€t€ décernés 2 la formation, par exemple pour les
enregistrements de la version originale du Concerto
pour violon (1992) de Sibelius et Hymnes Finlan-
dais (2001) L’orchestre a joué et enregistré la
musique de son compositeur en résidence, Kalevi
Aho et d’autres compositeurs finlandais. L’Orches-
tre Symphonique de Lahti est invité 3 de nombreux
festivals de musique, y compris les Proms de la
BBC a Londres. La formation s’est également pro-
duite en Allemagne, France, Suéde, Espagne,
Grande-Bretagne, au Japon, 3 New York et St-Pé-
tersbourg. En 2003, les critiques musicaux japonais
ont choisi I'interprétation de Kullervo de Sibelius
par I’Orchestre Symphonique de Lahti comme
meilleur concert classique de I’année au Japon.

Osmo Vinskii (1953- ) commenga sa vie musicale
professionnelle comme distingué clarinettiste, occu-
pant le poste de principal associé & 1’Orchestre Phil-
harmonique d’Helsinki pendant plusieurs années.
Apres avoir étudié la direction a 1’ Académie Sibe-



lius a Helsinki, il gagna le premier prix du concours
international pour jeunes chefs d’orchestre de Be-
sangon en 1982. Sa carriére de chef lui a amené
plusieurs engagements importants avec par exemple
la Sinfonietta Tapiola, I'Orchestre Symphonique de
I'Islande et I’Orchestre Symphonique Ecossais de
la BBC a Glasgow. Il est présentement chef prin-
cipal de I’Orchestre Symphonique de Lahti en Fin-
lande. 11 est entré en fonction comme directeur mu-
sical de 1’Orchestre du Minnesota en 2003.

11 est de plus en plus demandé sur la scéne inter-
nationale pour diriger des orchestres et des opéras et
son répertoire est exceptionnellement étendu — de

Mozart et Haydn en passant par les romantiques
(dont les compositeurs nordiques Sibelius, Grieg et
Nielsen) & un vaste choix de musique du 20° siécle;
ses programmes de concerts renferment réguliére-
ment des créations mondiales. Ses nombreux enre-
gistrements sur BIS continuent de soulever un im-
mense enthousiasme. En décembre 2000, le prési-
dent de la Finlande remit 3 Osmo Vianski la médaille
Pro Finlandia en reconnaissance de ses réussites avec
I’Orchestre Symphonique de Lahti et, en mai 2002,
il requt le Prix de Musique de la Société Philharmo-
nique Royale de Londres en reconnaissance de son
travail avec la musique de Sibelius et de Nielsen.
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1 SNOFRID, 0p. 29 (Text: Vlktor Rydberg)

Sibelius set only parts of the original poem, i the ding.

KUORO
Snofrid, hur fager du 4r i din silverskrud!

Snofrid, vi gunga pé vég, mina drémmars brud.

Gunnar! Gunnar! vi syna guld, i ménljus natt,
kom gosse, tag din lycka fatt!

Vi skola dig fria frén armods skam!

giv oss din sjil, dé far du vér skatt!

Gunnar, didr kommer Utgérds vilda jakt.
Giv oss din sjél, och i minnets virld,
Gunnar, ditt namn skall strdla med #rans prakt!

Gunnar, vind hit din stiv!

Dig viintar en hydda i lundens skot,

en trohet, som aldrig sitt 16fte brot,

dir drsmme du ljuvt vid strandens sév!
Den viinaste arm, som ett famntag kndt,

Gunnar, skall viva med kirlek din levnads vv.

KERTOJA (Snéfrid)

Bittre 4r kimpens #dla armod

4n drakens dolska ro pa guldet,
biittre 4r hédnad dod for det goda

4n namnfrejd, vunnen i sjélvisk dvlan,
béttre 4n fridens #r farans famntag.
Viljer du mig, da viljer du stormen.
Ty de hirda hjiltelivets runor lyda:
svird mot snoda jéttar draga,
modigt bloda for de svaga,

glad forsaka, aldrig klaga,

strida hopplés strid och namnlos do.
Det r livets sanna hjiltesaga.

Leta icke efter lyckans 6!

KUORO

Gunnar! Gosse!

Minga viigar 6ppna sig till griften;
om bland dem du viljer kidimpens stig,

CHOIR
Snofrid, how beautiful you are in your silver dress!
Snofrid, we are rocking on the waves, bride of my dreams.

Gunnar! Gunnar! We see gold in the moonlit night,
Come, lad, take hold of your good fortune!

We shall train you away from the shame of poverty!
Give us your soul, you will receive our treasures!

Gunnar, here come Utgérd’s wild hunters.
Give us your soul, and in the world of memories,
Gunnar, your name will shine with the splendour of honour!

Gunnar, turn your staff this way!

In the shelter of the grove a cottage awaits you,

A faithfulness that never broke its promise,

Here you may dream sweetly by the rushes on the shore!
The fairest arm that ever clasped an embrace,

Gunnar, shall weave with love the web of your life.

SPEAKER (Snéfrid)

Better the noble poverty of battle

Than the dragon’s deceitful repose upon the gold,
Better a scorned death for what is good

Than renown won from selfish deeds,

Better the embrace of danger than that of peace.
If you choose me, you choose the storm.

For the hardy poems of the hero’s life say:
Draw your sword against vile giants,

Bleed valiantly for the weak,

Deny yourself with pleasure, never complain,
Fight the hopeless fight and die nameless.

That is the true heroic saga of life.

Do not seek the isle of happiness!

CHOIR

Gunnar! Lad!

Many ways open themselves towards the grave;
If from among them you choose the path of war,
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genom oro, kval och hirda skiften,
genom tvivlets tocken for han dig.
Trétt och ensam

kampe i sitt blod den man, som lyfte
skold till virn for denna virldens sma,
och ju himlen nirmare hans syfte,
desto tyngre fjat han maste ga.

Dock, du gosse,

ir du dina bésta drommar trogen,
aterser dig huldran nagon gang,

leker med dig som vi lekt i skogen,
sjunger for dig trostlig runosang,
oppnar for dig

dina barndomsminnens blomstergérdar,
niir frén strid du lingtar dit igen,

dir pa Idavallen nomnan vérdar
morgonlivets gyllne tavlor dn.

Through unrest, suffering and hard work,

Through the haze of doubt it will lead you.

He who lifts his shield

In defence of the weak in this world

Fights tired and alone in his blood,

And the nearer his purpose is to heaven.

The heavier his footsteps must be.

But, o lad,

If you are faithful to your best dreams,

Your maiden of the woods will see you again some day,
She will play with you, as we played together in the forest,
She will sing you comforting songs,

She will open for you

The garden of your childhood memories,

‘When, from battle, you long to be there again,

There in Idaval the Norn still cherishes

Golden pictures of moming life.

[@-E CANTATA FOR THE CORONATION OF NICHOLAS |1, JS 104 (Text: Paavo Cajander)

I

Terve!

Terve, nuori Ruhtinas,
uuden aamun koitto!

Terve, terve!

Pilvi poistuu kaihokas,
Piivin onpi voitto taas.
Uusi toivon aamu koittaa,
Piivi kirkas taaskin voittaa,
Nuori ruhtinaamme,

Terve, nuori Ruhtinas!
Toivon riemu rinnassansa
Tervehtid sua Suomen kansa.
Terve uuden aamun koitto!
Toivon riemu rinnassansa
Tervehtid sua Suomen maa.

Taas on kevit pohjanmailla,
Luonto kauneissansa,
Ilmass’ ilo helskyy,

I

Hail!

Hail, young prince,

Dawn of a new morning!

Hail, hail!

The melancholy cloud vanishes,
The day is once more victorious.
A new morning of hope dawns,
A bright day is victorious again,
Our young prince,

Hail, young prince!

With the joy of hope in its heart
The Finnish people greets you.
Hail, dawn of a new morning!
With the joy of hope in its heart
Finland greets you.

1t is once more spring in the Northland,
Nature in its beauty,
Joy resounds in the air,
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Jarvet vilkkyy,

Vapaat kahleistansa;
Kilvan kansa yhtyy,
Riemuin tyshon ryhtyy
Elon ty6hon;

Taaskin isénmaalle
Armahalle

Koittaa huomen
Kevithuomen,

Taaskin tulevaisuuteensa
Luottaa kansa Suomen.

Pilvi poistuu kaihokas,
Péivdn onpi voitto taas,

Uusi aamu koittaa.

Toivon riemu rinnassansa,
Tervehtdd sua Suomen kansa,
Sua tervehtii.

Terve Ruhtinatar,
Hempi haltijatar,
Virpi vihannoiva,
Valtahuolten hoiva,
Kodin hyvi henki,
Terve sinulle!

Timass’ ilo helskyy,

Jarvet vilkkyy,

Ilo helskyy,

Taas on kevit pohjanmailla,
Luonto kauneissansa,
Iimass’ ilo helskyy,

Jarvet vilkkyy,

Vapaat kahleistansa;

Kilvan kansa yhtyy,
Riemuin ryhtyy elon ty&hén;
Taaskin isénmaalle
Armahalle

Koittaa huomen
Kevithuomen;

Taaskin tulevaisuuteensa
Luottaa kansa Suomen.

The lakes sparkle,

Freed from their fetters;

The people, united in enthusiasm,
Begins work joyfully,

The work of life;

For my fatherland,

My beloved country,

The morning dawas,

A spring morning,

Once again the Finnish people
Regard the future with conficence.

The melancholy cloud vanishes,
The day is once more victorious,
A new morning dawns.

With the joy of hope in its heart
The Finnish people greets you.
Greets you.

Hail, o princess,

Fair governess,

Verdant sapling,

‘Who attends to great matters,
The home’s good spirit,

Hail to thee!

Joy resounds in the air,
The lakes sparkle,
Joy resounds,

It is once more spring in the Northland,

Nature in its beauty,

Joy resounds in the air,

The lakes sparkle,

Freed from their fetters;

The people, united in enthusiasm,
Begins work joyfully,

For my fatherland,

My beloved country,

The morning dawns,

A spring morning,

Once again the Finnish people
Regard the future with confidence.
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Terve!

Terve, nuori Ruhtinas,
uuden aamun koitto!

Terve, terve!

Pilvi poistuu kaihokas,
Piivin onpi voitto taas.
Uusi toivon aamu koittaa,
Piivi kirkas taaskin voittaa,
Nuori ruhtinaamme,

Terve, nuori Ruhtinas!
Toivon riemu rinnassansa
Tervehtid sua Suomen kansa.
Terve uuden aamun koitto!
Toivon riemu rinnassansa
Tervehtdid sua Suomen maa.

I

Oikeuden varmassa turvassa

Varttuu, kasvaa kansan voima,

Palkan sulle parahimman takaa

Kansasi onnellisuus

Oikeuden turvassa

Varttuu kasvaa kansasi voima, onnellisuus.
Siiti kiitoksemme niitét;

Helmen kruunuus heleimmin liitst:
Kansasi rakkauden.

Hail!

Hail, young prince,

Dawn of a new morning!

Hail, hail!

The melancholy cloud vanishes,
The day is once more victorious.
A new morning of hope dawns,
A bright day is victorious again,
Our young prince,

Hail, young prince!

With the joy of hope in its heart
The Finnish people greets you.
Hail, dawn of a new moming!
With the joy of hope in its heart
Finland greets you.

I

In the sure security of justice

The people’s strength develops and grows,

The finest reward for you

Is happiness for your people.

In the security of justice

Your people’s strength and happiness develop and grow.

From that you win our gratitude,
And mount the finest pearl in your crown:
Your people’s love.

OMA MAA (My OWN LAND), Op. 92 (Text: Kallio [Samuel Gustaf Bergh])

Vallan autuas se, jok® ei nuorena sortunu maaltaan,

byljetty onnensa kans’ urhoin haudoilta pois!

Ei sopis michend néin mun nuhdella taivahan t5itd,

mutta mun sydmeni taas tahtoopi huoata ees.

Kun min3 muistan sen yon, jona rakkailta rannoilta luovuin,
nousevat silmiini nyt vielakin viljavat veet.

Ei mun mielestin’ ei mee Pohjolan tunturit, joilla

lasna ma kuuntelin kuin sampo ja kantelo soi.

Siel eli toimessa mies ja Vaindstd lausuivat miehet,

poijat ja karhut puun juurella painia 15it.

Fortunate is he who in youth was not driven from his country,
Abandoned by fortune, far from his heroes’ graves!

As a man it does not befit me to question heaven’s deeds,

But my heart wishes once more, at least, to sigh.

When I remember the night when I left the shores I loved,
Even now many a tear moistens my eye.

No, I cannot forget the hills of the Northland, where

As a child I heard the music of the sampo and kantele.

There a man did his work, and the men spoke of Viing,

Boys and bears fought among the trees.
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Raittihit talviset siit,

kaunihit katsoa

revontult’ oli taivahat tiynni,
kaunihit katsoa

Talviset taivahat kaunihit
katsoa kuin aamun alkava koi.

péilyen veen vienossa taivahan kans!

Oi, te kesiiset yot, Pohjolan yot, joina aurinko loistaa
piéilyen veen vienossa taivahan kans!

Oi te Pohjolan yét, joina aurinko loistaa myotiin,
péilyen veen vienossa taivahan kans!

Oi, te kesdiset valoisat yot, te valoisat Pohjolan yot!

Teille jos Onnetar sois mun vield,

niin tuntisin kaikki saaret ja salmet
ja myds taivaalla tahdet ja kuun.
Sielld mun mieleni on ja sielld mun muinoiset muistoin,
sinne mun kultani jai, sinne mun ystidviin myos.
Huoleti kiitelk6ot muut Alppien seutuja kauniiks,
kauniimpi, kalliimpi on mulle mun syntyméimaa!

The fresh winter weather,

Beautiful to behold;

The heavens were filled with the northern lights,
Beautiful to behold;

The winter skies, beautiful

To behold, like the first light of dawn.

O ye summer nights of the North, when the sun never sets,
Reflecting, as do the heavens, in the calm waters!

O ye summier nights, Northern nights, when the sun shines,
Refiecting, as do the heavens, in the calm waters!

O ye Northern nights, when the sun never sets,

Reflecting, as do the heavens, in the calm waters!

O ye light summer nights, ye white nights of the North!

If Fortune were to summon me again,
I'd recognize all the istands and straits
And the stars in the sky, and the moon.
My heart is there and so are my earliest memories.
My beloved remained there, and so did my friends.
May other people lavishly praise the beauty of the Alps,
More beautiful, more dear to me is the land where I was born.
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