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Grieg gave the world Norwegian music which is unsurpassed in many genres. But there
remain some gaps which he did not fill. He never completed an opera and, most surpris-
ingly, he tackled symphonic form only once. It was instead Johan Svendsen who gave
Norway a strong local symphonic tradition. The orchestra was Svendsen’s speciality,
and his works in other genres are less significant.

Therefore Grieg and Svendsen complement each other in a very special way. They
were good friends and their admiration was mutual: on the one side was the genius
Grieg (1843-1907), the fragile, nervous, refined aesthete who had inherited social stan-
ding and culture but also a romantic nature and some feminine qualities. On the other
side was the genius Svendsen (1840-1911), Grieg’s opposite in every respect — big and
strongly masculine, realistic, individual and a connaisseur of life, a red-faced man with
authority, with bushy whiskers, more a man of consideration than a dreamer, with a
healthy and positive closeness to the people. And yet it was Svendsen who was the
more explosive of the two and who was more neglected by his country and his people.

Svendsen was born in Norway’s capital, then called Kristiania (now Oslo), the son of
a military musician. His father taught him to play the violin, the clarinet and the flute,
and Svendsen started to compose at the age of only 11, mostly marches. As a 15-year-
old he enlisted in the army and quickly gravitated to the musical line. At the age of 17
he found his musical salvation with Beethoven’s Fifth Symphony: “One thing was very
clear — beforehand, he had no inkling of what music was”,

At the age of 21 he went out into the big, wide musical world by playing and giving
lessons in different places. But in Liibeck he needed consular help: Consul Leche was
so impressed by his talent that he gave him a scholarship lasting several years.

With this money Svendsen could afford four years of study in Leipzig, at the Consex-
vatory. During his final year there he was able to surprise his composition teacher,
Reinecke, by suddenly producing his First Symphony. In autumn of the same year,
1867, Svendsen gave his debut concert in Kristiania with the Symphony on the prog-
ramme, In a famous review Grieg praised ‘‘the perfect balance between ideas and tech-
nique”, the orchestration which was among ‘‘the best in existence’’ and the harmonic
mastery. ‘“God alone knows where Svendsen got it all from,” Grieg wrote in a letter
just after the concert. He guessed at Berlioz. “Whatever it is, or is not; when I myself
heard this symphony for the first time, I was deeply moved. Everything, just every-
thing had my fullest sympathy and impressed me in an irrepressible manner.”

Grieg concluded the review, however, with a piece of advice to the young talent,
who was in point of fact several years his senior, to leave the country — the sooner
the better: “for if the public carries on as it has started here, when presented with
the best we have, Norwegian music will soon become nothing but a fiasco, whereas
abroad, and especially in enlightened Germany, it will receive the recognition which
it deserves)

Svendsen followed this advice, and returned to Leipzig and thence Paris. After en-
joying the life of an artist for several years, during which he made the acquaintance of
George Sand and the violin virtuoso Henri Vieuxtemps, he returned to Germany, met
Liszt and Wagner, married the daughter of a Jewish dentist from New York and con-
ducted the season of Euterpe concerts in Leipzig. In autumn 1872 he returned to his
native land and attempted together with Grieg to make Kristiania a musical centre via



the newly-formed Musical Society, which after some years was able to give twelve sym-
phony concerts per year. Grieg spoke of ‘the richest season I have experienced in Nor-
way, thanks to my brilliant colleague Johan Svendsen”.

At the same time, Grieg lamented “what a preposterous, barbaric country we still
live in”’, There was not a trace of deeper musical understanding; Kristiania was “just
one big asylum”. He did not wish to get involved with the press, ‘“not even with fire-
tongs and with a handkerchief smothered in eau de cologne’. When he and Svendsen
arranged a concert, he imagined how his ‘“good compatriots should gape like cows at
the red-painted doors”. He was irritated most deeply of all by the manner in which the
Norwegian public gave in to every international virtuoso: “These soloists! They should
be exterminated! We should use them to kill each other. Egoists to a man. They come
first, art comes second.”

It has been thought that the B flat major Symphony, which was probably written
in Kristiania between 1880 and 1883, might be an expression of Svendsen’s battle in
the Norwegian capital in the five year period 1872-77, in Grieg’s words ‘‘materialism
seemed to want to strangle everything that was dear and precious to us”, And vet it
was not a wreck of a musician who wrote the second Symphony, There are melancholy
moods, but in this symphony too strength and joie de vivre are to the fore, though by
no means in a crude or brutal manner. Svendsen’s own interpretations of his two sym-
phonies were said to be characterised by a refined sensualism and by restrained dyna-
mic effects despite a splendid lustre in instrumental colour. The second Symphony
shows the Svendsen orchestra, if possible, in an even more ‘“enchanting lustre’’ than
the first Symphony, to quote the Norwegian music historian Gerhard Schjelderup.

The arrangements of the two Swedish folk tunes “Allt under himmelens fiste” and
“Du gamla du friska” were made while Svendsen was in Kristiania; they date from
1876, although the opus number might indicate that they were written five years later,
Concerning the almost lyrical nature-poetry version of ‘‘Du gamla du friska’, now used
as the Swedish National Anthem under the title “Du gamla du fria”, the text was the
work of the lawyer and folk music collector Richard Dybeck, to a tune from Vistman-
land which was published in Runa, ““a magazine for old friends of the North”, in 1845.
The song had been performed with Dybeck’s words the previous year at an evening
entertainment in Stockholm, In around 1858 Dybeck changed the text from “du
friska” to “‘du fria”.

In autumn 1877 Svendsen embarked on another foreign trip. It took him via Leip-
zig (where he scored another success with the first Symphony), Munich and Rome to
his beloved Paris, where he was active as both composer and conductor. In autumn
1880 he recommenced his work in Kristiania for a period of just three years. In the
spring of 1883 the post of conductor at the Royal Theatre in Copenhagen drew him
away — economic conditions which, after Kristiania, seemed ideal.

Svendsen stayed in Copenhagen until his death 28 years later. His 25 years as the
artistic director of the Danish National Opera ‘“have a special place in its tradition”,
according to Nils Schigrring in his 3-volume work ‘‘The History of Music in Denmark”,
There, Svendsen is described as ‘‘the ideal opera conductor, passionate and rousing,
with a precise beat eschewing great movements, and with a hitherto unknown preci-
sion in rehearsal ... opera productions were surrounded with glory in the days of



Svendsen.” But this also shows that Svendsen could play every instrument in the
orchestra,

During his time in Copenhagen, however, Svendsen became only a shell of an artist
and a human being. He was consumed by homesickness and in all his years there he
never applied for Danish citizenship. He almost ceased his compositional activities,
and his health began to fail. In 1901 his first marriage was dissolved and Svendsen
married a ballet dancer, Juliette Vilhelmine Haase. She has achieved a place in literary
history as a result of a tragicomical episode: in a fury, she is said to have thrown the
manuscript of a third Svendsen symphony into the fire, This event seems to have
formed the basis for the famous scene in ‘“Hedda Gabler”, when Ibsen makes Hedda
fling Eilert Lgvborg’s manuscript into the flames.
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The Gothenburg Symphony Orchestra, one of the oldest in Scandinavia, was founded in
1905, Within a short period the composer, pianist and conductor Wilhelm Stenhammar
won the orchestra a leading position in Scandinavian musical life. Jean Sibelius and Carl
Nielsen made frequent guest appearances conducting their own works. Tor Mann and
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Georg Solti, Herbert von Karajan and Zubin Mehta. Since autumn 1982 the chief
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Grieg gav virlden en norsk musik som ir oovertriffad inom de flesta genrer. Men han
lamnade nagra vita flickar. Han gav sig aldrig in i operans virld. Och, mirkligast av allt,
han vigade sig bara en gang pa symfoniformen.

Johan Svendsen blev istillet den som skinkte Norge en livskraftig norsk symfonitra-
dition. Orkestern var Svendsens egentliga instrument. Inom alla andra genrer visade han
sig mindre betydande.

Dirfor kompletterar Grieg och Svendsen varandra pa ett egenartat sitt. De var goda
vinner och beundrade varandra 6msesidigt.

A ena sidan geniet Grieg (1843-1907): den bricklige, nervose, raffinerade esteten med
nedirvd klass och kultur — men ocksa svirmisk och med manga kvinnliga drag.

A andra sidan geniet Svendsen (1840-1911) som i allt var Griegs motsats: storvuxet
och storvulet manlig, realist, individualist och livsnjutare, en rédbrusig man med pondus,
med yviga knivelborrar och mera férnuftsminniska dn svirmare, med en frisk och fro-
dig nirhet till folket., Anda var Svendsen den sjdlviorbrinnande av dem och den som
mest skulle kidnna sig sviken av sitt land och sitt folk.

Svendsen foddes i Norges huvudstad, da kallad Kristiania, nu Oslo, som son till en
militirmusiker. Denne lirde sonen spela violin, klarinett och fl5jt, och redan som 14-
aring borjade Svendsen komponera, mest marscher. Som 15-aring tog han virvning som
filtjigare men gick snart Over till militirmusiken. Som 17-aring frélstes han for den
stora musiken av van Beethovens femte symfoni: ’bara en sak stod klar: han hade forut
inte anat vad musik var”’,

Som 21-iring gav han sig ut i den vida musikaliska virlden genom att spela sig fram
och ge lektioner, dn hir och #n dir, I Liibeck maste han dock scka hjilp av konsultatet.
Konsuln Leche blev imponerad av hans talang och skaffade honom ett flerarsstipendium.

Foér pengarna kunde Svendsen studera i fyra ars tid vid konservatoriet i Leipzig. Under
sista studiearet dir kunde han overraska sin kompositionsldrare Reinecke med att plots-
ligt visa upp sin férsta symfoni. P4 hosten samma ar, 1867, gav Svendsen debutkonsert i
Kristiania med symfonin pa programmet. I en berémd recension prisade Grieg “’den full-
komliga jimvikten mellan idéer och teknik”, instrumentationen som horde till ’det mest
fullindade som existerar i den vigen’”, och det harmoniska misterskapet. 7Varifran
Svendsen har allt detta vete gudarna’, skrev Grieg i ett brev strax efter samma konsert.
Han gissade pa Berlioz, men sak samma: ’Vad det nu 4r eller inte ar: nér jag sjalv horde
symfonin £or forsta gangen var det som om den hogg tag i mitt innersta. Allt, allt hade
min fullaste sympati och tringde sig pa mig med oemotstandlig kraft.”

Anda avslutade Grieg recensionen med att rada den unga talangen, i sjdlva verket ju
nagra ar dldre dn han sjilv, att soka sig bort, ju férr dess hellre: ’om publiken konse-
kvent gar fram som den hir boriat, infor det bdsta av vart eget, s& kommer norsk ton-
konst hir hemma snart att vara bara en floskel medan den i utlandet, och sirskilt i det
upplysta Tyskland, kommer att finna det erkdnnande den fortjinar”,

Svendsen folide radet och for tillbaka till Leipzig och dirifran vidare till Paris. Efter
ett par ars konstnirsliv, didr han lirde kdnna George Sand och violinvirtuosen Henri
Vieuxtemps, atervinde han till Tyskland, trdffade Liszt och Wagner, gifte sig med en
judisk tandlikardotter frain New York och ledde under en sisong Euterpe-konserterna i
Leipzig. Hosten 1872 atervidnde han till hemlandet och forsokte tillsammans med Grieg
gora Kristiania till en musikstad via den nystiftade Kristiania Musikférening, som efter



nagra ar formadde prestera tolv arliga symfonikonserter, Grieg talade om ”den rikaste
sésong jag upplevt i Norge, tack vare min briljanta kollega Johan Svendsen”’.

Samtidigt suckade Grieg 6ver vilket vidunderligt halvbarbariskt land vi dnnu lever i’’.
Dir fanns inte ett spar av djupare musikmedvetande: Kristiania var ’en enda stor idiot-
anstalt”, Pressen ville han inte rora vid, “’inte ens med eldtang och med nidsduken full av
eau de cologne”. Nir han och Svendsen stdllde till med konsert forestdllde han sig hur
hans “’herrar lJandsmin skulle glo som kossor pa rédmailade dorrax®. Allra djupast irrite-
rade det honom hur den norska publiken f6ll till f6ga £0r alla internationella virtuoser:
“Dessa solister! Utrotas skulle de. Man skulle anvinda dem till att sla ihjil varandra med.
Egoister allihopa. Férst kommer de sjdlva, sedan konsten.”

Man har trott att B-dursymfonin, troligen tillkommen just i Kristiania 1880-83, skulle
vara ett uttryck for Svendsens kamp i den norska huvudstaden under de fem aren 1872-
77, da med Griegs ord “’materialismen tycktes vilja strypa allt som var dyrt och heligt for
oss”, Det dr dock ingen knickt musiker som tar till orda i andra symfonin. Melankoliska
stimningar finns, men ocksa i denna symfoni dr kraften och livsglidjen férhirskande,
dock ingalunda pa nigot muskuldst eller framstormande sitt. Svendsens egna tolkmngar
av sina bada symfonier lir ha utmairkts av férfinad sensualism och aterhallsamma dyna-
miska effekter men en desto glansfullare lyster i den instrumentala firgliggningen,
Andra symfonin visar den svendsenska orkestern i om mdjligt dnnu mera “bedarande
lyster” dn i forsta symfonin, fér att citera den norske musikhistorikern Gerhard Schjel-
derup.

Arrangemangen av de bada svenska folkmelodierna *’Allt under himmelens fiste*
och ”Du gamla du friska” gjordes under Kristiania-sejouren: de har daterats till 18786,
trots att opusnumreringen skulle kunna antyda ett tillkomstar cirka fem ar senare. Be~
trdffande den néstan naturlyriska versionen av ”Du gamla du friska’’, som numera av-
vinds som svensk nationalsing under titeln ’Du gamla du fria”’, hade texten forfattats
av juristen och folkmusnksamlaren Richard Dybeck till en visa fran Vistmanland som
publicerades i Runa, “en skrift £6r Nordens fornvinner”, ar 1845, Redan aret dessférin-
nan hade singen sjungits med Dybecks ord vid en aftonunderhallning i Stockholm. Om-
kring 1858 dndrade Dybeck orden ’du friska” till ’du fria”’.

Hosten 1877 inledde Svendsen en ny utlandssejour. Firden gick via Leipzig (och en
ny succé med forsta symfonien), Miinchen och Rom till Svendsens ilskade Paris, ddr han
skar lagrar som bade tonsittare och dirigent. Hésten 1880 aterupptog han arbetet i Kris-
tiania f0r en period av knappa tre ar. Varen 1883 lockade nimligen kapellmistarposten
vid Det Kongelige Teater i Kopenhamn och ekonomiska villkor som efter Kristiania-
férhallanden liknade att vinna guld och gréna skogar.

Svendsen blev kvar i Kopenhamn till sin déd 28 ar senare. Hans 25 ar som den danska
nationaloperans konstnirlige ledare “lever i traditionen med en sdrskild glans’, star det
i Nils Schioxrings trebandsverk “Musikkens Historie i Danmark”. Svendsen beskrivs dir
som “den idealiske operadirigenten, eldig och eldande, precis i slagen utan stora rorelser
och med en dittills okidnd precision i instuderingarna”. Men si beriittas det ocksa att
Svendsen kunde spela alla i orkestern férekommande instrument,

Under Képenhamnaren urgréptes dock Svendsen som konstnir och minniska. Han
pinades av hemlidngtan och sokte de manga Danmarksaren till trots aldrig danskt med-
borgarskap. Pa det stora hela tystnade han som tonsidttare, och hilsan bériade svikta.



1901 upplostes hans forsta dktenskap, och Svendsen gifte om sig med en balettdansos,
Juliette Vilhelmine Haase. Hon har fatt en plats i virldslitteraturen tack vare en tragi-
komisk hindelse, da hon under ett gril lir ha slingt partituret till en tredje Svendsen-
symfoni pa elden. Episoden anses ha bildat underlag f6r den berémda scenen i Hedda

Gabler, dar Ibsen later Hedda kasta Eilert Lovborgs manuskript i brasan.
ROLF HAGLUND



Neeme Jirvi dr chefdirigent £6r Goteborgs Symfoniorkester samt konstnirlig ledare vid
Skotska Nationalorkestern. Han féddes 1937 i Tallinn, Estland och studerade vid Tal-
linns Musikskola och senare vid konservatoriet i Leningrad for Rabinovich och Mravin-
sky. Han gjorde sin debut som dirigent vid 18-ars alder vid en forestdlining av Strauss’
»Eine Nacht in Venedig”. 1963 blev han chefdirigent for Estniska Radions och Televi-
sionens Symfoniorkester samt fér Tallinn-operan. Han vann forsta pris i den internatio-
nella dirigenttivlingen i Rom 1971, vilket ledde till att han blev erbjuden att dirigera
storre orkestrar varlden over,

Neeme Jirvi flyttade till U.S.A. 1980 och har sedan dess arbetat med ledande orkes-
trar och vid flera prominenta operahus i vdst. Under sidsongen 1978-9 gjorde han sin
debut pa Metropolitan med “Eugene Onegin’’. Han har turnerat med Goteborgs Symfo-
niorkester i Tyskland och i mars 1987 i U.S.A. och Fjdrran Ostern, P4 market BIS
medverkar han i inspelningen av Sibelius’, Stenhammars och Tubins kompletta orkestex-
musik.

Neeme Jirvi medverkar dven pa 27 andra BIS-skivor.

Goteborgs Symfoniorkester grundades 1905 och &r en av Skandinaviens idldsta orkestrar.
Tonsittaren, pianisten och dirigenten Wilhelm Stenhammar férde tidigt orkestern
fram till en ledande position inom skandinaviskt musikliv. Jean Sibelius och Carl Nielsen
var ofta gister hos orkestern med egen musik pa programmet. Tor Mann och Issay
Dobrowen forde traditionen vidare. Chefdirigenter under senare tid har varit Sergiu
Comissiona, Sixten Ehrling och Charles Dutoit. Andra berémda dirigenter, som har
giistat orkestern har varit t.ex. Bruno Walter, Wilhelm Furtwingler, Erich Kleiber, Sir
John Barbirolli, Sir Malecolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti, Herbert von
Karajan och Zubin Mehta. Fran och med hésten 1982 har orkestern lyckats knyta den
mycket efterfragade estniske dirigenten Neeme Jarvi som ny chefdirigent.

Goteborgs Symfoniorkester medverkar dven pa 28 andra BIS skivor.



Grieg schenkte der Welt eine norwegische Musik, die innerhalb der meisten Gattungen
uniibertroffen ist. Er hinterlieB aber einige leere Felder. Er betrat nie die Welt der Oper.
Unad, das Sonderbarste, er wagte nur einen Versuch in der sinfonischen Form.

Stattdessen wurde es Johan Svendsen, der Norwegen eine lebenskridftige Sinfonie-
tradition schenkte. Das Orchester war das eigentliche Instrument Svendsens. Innerhalb
aller librigen Gattungen erwies er sich als weniger bedeutend.

Somit erginzen sich Grieg und Svendsen gegenseitig auf eine seltsame Weise. Sie
waren gut befreundet und bewunderten sich gegenseitig. Einerseits das Genie Grieg
(1843-1907): der sprode, nervose, raffinierte Asthet von geerbter Klasse und Kultur —
aber auch schwirmerisch und mit vielen weiblichen Ziigen. Andererseits das Genie
Svendsen (1840-1911), das in allem Griegs Gegensatz war; grofl gewachsen, grof3ziigig
minnlich, Realist, Individualist und LebensgenieBer, ein hochroter Mann mit Autoritit,
mit iippigem Knebelbart, eher Vernunftsmensch als Schwirmer, mit einer frischen
Nihe zum Volk, Trotzdem war von den beiden Svendsen der Selbstverzehrende, und
derjenige, der sich am meisten von Land und Volk betrogen fiihlen sollte,

Svendsen wurde in der norwegischen Hauptstadt geboren, damals Christiania, jetzt
Oslo genannt, als Sohn eines Militdrmusikers. Dieser brachte dem Sohne das Spielen
von Violine, Klarinette und Fléte bei, und bereits als Elfjihriger begann Svendsen zu
komponieren, vorwiegend Mirsche. Als Fiinfzehnjihriger lieB er sich als Feldjdger an-
werben, ging aber bald zur Militirmusik iiber. Als Siebzehnjdhriger wurde er von Beet-
hovens fiinfter Sinfonie fiir die groBe Musik gewonnen: ,nur Eines stand fest; exr hatte
es vorher nicht geahnt, was die Musik ist‘‘.

Als Einundzwanzigjdhriger begab er sich in die groe musikalische Welt: er spielte
sich durch und gab mal hier, mal dort Unterricht. In Libeck mufite er sich aber um
Hilfe ans Konsulat wenden, Der Konsul Leche wurde von seinem Talent beeindruckt
und verschaffte ihm ein mehrjidhriges Stipendium,

Mit diesem Geld konnte Svendsen vier Jahre am Leipziger Konservatorium studieren.
Wiihrend des letzten Studienjahres dort konnte er seinen Kompositionslehrer Reinecke
durch das plotzliche Vorzeigen seiner ersten Sinfonie iiberraschen. Im Herbst desselben
Jahres, 1867, gab Svendsen in Christiania sein Debiitkonzert mit der Sinfonie auf dem
Programm, In einer beriihmten Kritik lobte Grieg ,.das vollkommene Gleichgewicht
zwischen Ideen und Technik*, die Instrumentation, die zum ,,Vollkommendsten auf
diesem Gebiet* gehorte, und die harmonische Meisterschaft. ,,Woher Svendsen dies
alles hat, wissen die Gotter, schrieb Grieg in einem Brief kurz nach dem Konzert. Er
dachte an Berlioz, hielt aber die Sache fiir gleichgiiltig: ,,Wie dem auch sei, als ich selbst
erstmals die Sinfonie hérte, war es als ob mein Innerstes packte, Alles, alles hatte meine
voliste Sympathie und dringte sich mit unwiderstindlicher Kraft auf mich zu*,

Trotz allem beendete Grieg die Kritik mit dem Rat an das junge Talent, in Wirklich-
keit um ein paar Jahre dlter als sich selbst, die Ferne zu suchen, je eher desto besser:
..falls das Publikum konsequent so weitermacht wie es hier angefangen hat, angesichts
unserer besten Sachen, wird die norwegische Tonkunst bald hier zu Hause nur eine
Floskel sein, wihrend sie im Auslande, und zwar besonders im aufgeklidrten Deutsch-
land, jene Anerkennung finden wird, die sie verdient,*

Svendsen folgte dem Rat, fuhr nach Leipzig zuriick und von dort aus weiter nach
Paris. Nach ein paar Jahren Kiinstlerleben, wihrend welcher Zeit er George Sand und



den Violinvirtuosen Henri Vieuxtemps kennenlernte, kehrte er nach Deutschland zu-
riick, traf Liszt und Wagner, heiratete eine jiidische Zahnarzttochter aus New York und
leitete eine Spielzeit lang die Euterpe-Konzerte in Leipzig. Im Herbst 1872 kehrte er in
die Heimat zuriick und versuchte mit Grieg zusammen, Christiania zu einexr Musikstadt
zu machen, mit dem neugegrindeten Christiania-Musikverein, der nach einigen Jahren
zwolf Sinfoniekonzerte jihrlich zu leisten imstande war, Grieg sprach von ,,der reich-
sten Spielzeit, die ich in Norwegen erlebt habe, dank meinem brillanten Kollegen Johan
Svendsen‘.

Gleichzeitig seufzte Grieg ilber ,,das ungeheuerlich halb barbarische Land, in dem wir
leben‘. Es gab dort keine Spur eines tieferen Musikbewuftseins; Christiania war ,,eine
einzige groBe Idiotenanstalt‘*. Die Presse mochte er nicht anfassen, ,,nicht einmal mit
der Feuerzange und mit dem Taschentuch voller Kélnischwasser. Als ex und Svendsen
ein Konzert veranstalteten, steilte er sich vor, wie seine ,,Herren Landsleute glotzen
wiirden, wie die Kithe auf rotgestrichenen Tiiren‘. Am allermeisten irritierte es ihn, wie
das norwegische Publikum auf alle internationale Virtuosen hineinfiel: ,,Diese Solisten!
Sie gehoren ausgerottet. Man sollte sie dazu verwenden, einander zu erschlagen. Alles
Egoisten. Zuerst kommen sie selbst, dann die Kunst. <

Es ist geglaubt worden, die B-dur-Sinfonie, vermutlich eben in Christiania 1880-83
entstanden, sei ein Ausdruck fiir Svendsens Kampf in der norwegischen Hauptstadt
withrend der fiinf Jahren 1872-77, als mit Griegs Worten ,,der Materialismus alles zu
erwiirgen schien, das uns teuer und heilig war‘‘, Es ist aber kein gebrochener Musiker,
der in der zweiten Sinfonie das Wort ergreift. Melancholische Stimmungen kommen
vor, aber auch in dieser Sinfonie herrschen Kraft und Lebensfreude, keineswegs aber
muskelig oder dahinstirmend. Svendsens eigene Interpretationen seiner beiden Sinfo-
nien sollen durch einen verfeinerten Sensualismus und zuriickgehaltene dynamische
Effekte gekennzeichnet gewesen sein, auch aber durch eine um so glanzvollere Leucht-
kraft der instrumentalen Farbpalette. Die zweite Sinfonie zeigt Svendsens Orchester in
einem wenn mdoglich noch ,betérenderem Licht* als die erste, um den norwegischen
Musikgeschichtler Gerhard Schjelderup zu zitieren.

Die Arrangements der beiden schwedischen Volksmelodien ,,Allt under himmelens
faste“ und ,,.Du gamla du friska‘ wurden wihrend der Zeit in Christiania gemacht; sie
wurden mit 1876 datiert, obwohl die Opuszahl auf eine um etwa fiinf Jahre spiteres
Entstehungsjahr deuten kénnte. Beziiglich der beinahe naturlyrischen Fassung von ,,Du
gamla, du friska‘, das heute unter dem Titel ,,Du gamla, du fria‘* als schwedische Na-
tionalhymne verwendet wird, war der Text vom Juristen und Volksmusiksammler
Richard Dybeck zu einem Lied aus Vistmanland geschrieben worden, das 1845 in
Runa, ,eine Schrift fix die skandinavischen Freunde der Vergangenheit‘ erschienen
war, Bereits im Vorjahr war das Lied mit Dybecks Worten in Stockholm bei einer
abendlichen Unterhaltung gesungen worden, Um 1858 inderte Dybeck die Worte ,,du
friska‘‘ in ,,du fria‘

Im Herbst 1877 begann Svendsen einen neuen Auslandsaufenthalt. Die Reise ging
ilber Leipzig (und einen neuerlichen Erfolg mit der ersten Sinfonie), Miinchen und
Rom nach Svendsens geliebtes Paris, wo er als Komponist und Dirigent Erfolge erntete.
Im Herbst 1880 nahm er die Arbeit in Christiania fiir weitere knappe drei Jahre wieder
auf. Im Friihling 1883 lockte ihn nimlich der Kapellmeisterposten am Kgl. Theater in



Kopenhagen mit finanziellen Bedingungen, die nach Christiania-Verhiltnissen wie
Gold aussahen,

Svendsen blieb in Kopenhagen bis zu seinem Tode 28 Jahre spidter. Seine 25 Jahre
als kiinstlerischer Leiter der dinischen Nationaloper ,leben mit besonderem Glanz
in der Tradition‘, steht in Nils Schigrrings dreibindigem Werk ,,Musikkens Historie i
Danmark‘., Svendsen wird hier beschrieben: ,,der ideale Operndirigent, feurig und an-
feuernd, exakt in den Schligen ohne grofle Bewegungen und mit einer bis dahin unbe-
kannten Prizision in den Einstudierungen‘. , ,Es stand ein Glanz um die Leistungen der
Oper in Svendsens Tagen.** Es wird auch erzdhlt, da Svendsen simtliche im Oxrchester
vorkommende Instrumente spielen konnte.

Wihrend der Kopenhagener Jahre wurde aber Svendsen als Kiinstler und Mensch aus-
gehohlt., Das Heimwek peinigte ihn, und trotz der vielen Jahre in Ddnemark suchte er
niemals um die didnische Staatsbiirgerschaft an. Als Komponist verstummte er groften-
teils, und die Gesundheit lieB nach. 1901 wurde seine erste Ehe aufgeldst, und Svendsen
heiratete eine Balletttinzerin, Juliette Vilhelmine Haase. Sie bekam einen Platz in der
Weltliteratur, dank eines tragikomischen Ereignisses, als sie wihrend einer Auseinander-
setzung die Partitur einer dritten Svendsen-Sinfonie ins Feuer geworfen haben soll, Die
Episode soll die Unterlage der beriihmten Szene in Hedda Gabler gewesen sein, wo Ibsen
Hedda das Manuskript von Eilert Lgvborg ins Feuer werfen laft.



Neeme Jirvi ist Chefdirigent des Goteborger Sinfonieorchesters und Musical Director des
Scottish National Orchestra. Er wurde 1937 in Tallinn (Reval) geboren und studierte an
der Tallinner Musikschule sowie spiter am Leningrader Staatskonservatorium bei Rabin-
owich und Mrawinskij. Mit 18 Jahren debiitierte er als Dirigent in einer Konzertauffiih-
rung der ,,Nacht in Venedig*, und 1963 wurde er Direktor des Orchesters des estnischen
Rundfunks und Fernsehens und der Tallinner Oper. Er gewann den 1.Preis bei einem
internationalen Dirigentenwettbewerb in Rom 1971, was zu Dirigierauftriagen bei fithren-
den Orchestern der ganzen Welt fiihrte.

1980 emigrierte Neeme Jidrvi in die U.S.A.. Seither hat er mit fiilhrenden Sinfonieor-
chestern des Westens und in den grofen Opernhiusern (darunter Metropolitan Opera
in New York) gearbeitet. Mit dem Goteborger Sinfonieorchester wurde er fiir verschi-
edene Tournees engagiert, darunter nach Deutschland und, in Marz 1987, in die U.S.A.
und den Fernen Osten, Er ist mit Aufnahmeprojekten der gesamten Orchestermusik von
Sibelius, Stenhammar und Tubin (Schallplattenmarke BIS) beschiftigt.

Neeme Jirvi erscheint auf 27 weiteren BIS-Schallplatten.

Die Goteborger Sinfoniker wurden 1905 gegriindet und sind eines der dltesten Orchester
Skandinaviens. Der Komponist, Pianist und Dirigent Wilhelm Stenhammar brachte
bald das Orchester an eine fiihrende Stelle innerhalb des skandinavischen Musiklebens.
Jean Sibelius und Carl Nielsen waren hiufige Gastdirigenten mit eigener Musik auf dem
Programm, und Tor Mann und Issay Dobrowen fiihrten die Tradition weiter. Chefdiri-
genten spéterer Zeit waren Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling und Charles Dutoit.
Weitere berithmte Gastdirigenten waren Bruno Walter, Wilhelm Furtwingler, Erich
Kleiber, Sir John Barbirolli, Six Malcolm Saxgent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti, Hex-
bert von Karajan und Zubin Mehta. Ab Herbst 1982 gelang es dem Orchester, den sehr
gefragten estnischen Dirigenten Neeme Jarvi als Chefdirigent zu gewinnen,

Das Goteborger Sinfonieorchester erscheint auf 28 weiteren BIS-Platten.



Grieg laissa & la postérité de la musique nordique insurpassée dans la plupart des genres,
mais il laissa aussi quelgues trous blanches. Il ne se langa jamais dans le monde de T’o-
péra et, la chose la plus étonnante est qu’il n’osa qu’une fois s’attaquer a la symphonie.

C’est plutot Svendsen gui donna a la Norvége une tradition symphonique vivace.
L’orchestre était le véritable instrument de Svendsen qui se révéla moins important
dans tous les autres genres. C’est pourquoi Grieg et Svendsen se complétent de fagon si
particuliére. Ils étaient de bons amis et s’admiraient I’un l'autre,

D’un coté le génie Grieg (1843-1907): I’esthéte fréle, nerveux et raffiné, ayant hérité
de classe et de culture, mais aussi réveur et aux nombreux traits féminins. De lautre
coté le génie Svendsen (1840-1911) en tout I’opposé de Grieg: d’une masculinité élan-
cée et imposante, réaliste, individualiste et viveur, un homme rougeaud, autoritaire, a
la moustache fournie et plus rationnel que réveur, mais au contact simple et naturel
avec le peuple. C’est quand méme Svendsen qui s’est le plus briué des deux et qui de-
vait se sentir le plus abandonné par son pays et par son peuple.

Svendsen est né dans le capitale de la Norvége, alors appelée Kristiania, aujourd’hui
Oslo, fils d’un musicien militaire qui apprit a son fils a jouer du violon, de la clarinette
et de la flote; a I'age de 11 ans déja, Svendsen commenga a composer, surtout des
marches. A 15 ans, il s’enréla comme chasseur mais passa rapidement a la musique mi-
litaire, A Page de 17 ans, il fut gagné par la grande musique de la cinquiéme symphonie
de Beethoven: « seule une chose était claire; il n’avait pas d’idée avant de ce qu’est la
musique. » A P’dge de 21 ans, il se lan¢a dans le grand monde musical en jouant et en
donnant des lecons ici et 1a. A Leipzig cependant, il dut chercher de l’aide au consulat.
Le consul Leche fut impressionné par son talent et lui procura une bourse pour plu-
sieurs années.

Grace a cet argent, Svendsen put étudier quatre ans au conservatoire de Leipzig. Au
cours de sa derniére année d’études, il put surprendre son professeur de composition,
Reinecke, en montrant soudainement sa premiére symphonie. A l’automne de la méme
année, 1867, Svendsen donna un concert de débuts a Kristiania avec la symphonie au
programme., Dans une critique réputée, Grieg fit 1’éloge de « I’équilibre accompli entre
les idées et la technique », de l’orchestration qui appartenait & « la plus achevée qui
existe dans ce genre », et de la maftrise harmonique. « Dieu sait d’ou Svendsen tient
tout cela », écrivit Grieg dans une lettre juste aprés ce concert. Il supposa Berlioz, mais
c’est égal. « Quoi qu’il en soit, lorsque j’entendis la symphonie pour la premiére fois,
c’est comme si elle s’était emparée du plus profond de moi-méme. Tout, tout avait ma
plus entiére sympathie et s’imposait irrésistiblement a2 moi. »

Grieg termina néanmoins la critique en conseillant au jeune talent, en fait de quel-
ques années son ainé, de demander son déplacement le plus tdt possible: « st le public
continue comme il a commencé, devant le meilleur de notre production, la composi-
tion norvégienne ne sera ici qu’un mot vide de sens alors qu’elle sera a D’étranger, et
surtout en Allemagne qui est éclairée, reconnue a sa juste valeur ».

Svendsen suivit le conseil et retourna a Leipzig d’ou il se rendit ensuite & Paris. Ap-
rés une couple d’années de vie d’artiste pendant lesquelles il connut George Sand et le
violoniste virtuose Henri Vieuxtemps, il revint en Allemagne, rencontra Liszt et Wag-
ner, épousa la fille d’un dentiste juif de New York et dirigea pendant une saison les



concerts Euterpe a Leipzig. A Pautomne de 1872, il rentra dans son pays et essaya,
avec l'aide de Grieg, de hausser le niveau musical de Kristiania grice a la société de mu-
sique de Kristiania, société nouvellement fondée qui, aprés quelques années, était capa-
ble d’offrir douze concerts symphoniques par année. Grieg parlait de « la plus riche
saison que j’aie connue en Norvége, grace a mon brillant collégue Johan Svendsen ».

En méme temps, Grieg soupirait sur « le grotesque pays a demi-barbare oil nous vi-
vons encore ». Il ne s’y trouvait pas la moindre trace de conscience musicale profonde;
Kristiania n’était « qu’un grand asile d’idiots ». Il ne voulait pas toucher a la presse,
« méme pas avec des pincettes et un mouchoir imbibé d’eau de cologne ». Lorsque lui
et Svendsen organisaient un concert, il s’imaginait comment ses ¢ messieurs compatrio-
tes devaient écarquiller les yeux comme une vache regardant des portes peintes en
rouge. » Ce qui Pirritait le plus profondément était de voir combien le public norvé-
gien se soumattait a tous les virtuoses internationaux: « Ces solistes! Ils devraient étre
exterminés. On devrait les envoyer s’entre-tuer. Tous des égoistes. Eux en premier,
Part vient ensuite, »

On a cru que la symphonie en si bémol majeur, survenue probablement justement a
Kristiania en 1880-83, devait étre une expression de la lutte de Svendsen dans la capi-
tale norvégienne pendant les cing années 1872-77, alors avec le mot de Grieg « le maté-
rialisme semble vouloir étouffer tout ce qui nous était précieux et sacré., » Ce n’est
cependant pas un musicien brisé qui prend la parole dans la deuxiéme symphonie, I1
s’y trouve des moments mélancoliques, mais la force et la joie de vivre dominent éga-
lement dans cette symphonie quoigue de fagon aucunement musculaire ou impétueuse.
Les propres interprétations de Svendsen de ses deux symphonies auraient été caracté-
risées par un sensualisme distingué et des effets dynamiques retenus mais un éclat d’au-
tant plus brillant dans la coloration orchestrale., La deuxiéme symphonie montre ’or-
chestre de Svendsen dans « un lustre » encore plus « fascinant » si possible que dans
la premiére symphonie, pour citer ’historien norvégien de la musique Gerhard Schjel-
derup.

Les arrangements des deux meélodies de folklore suédoises « Allt under himmelens
faste » (Tout sous le firmament) et « Du gamla du friska » (Toi Nord ancien, frais)
ont été faits lors du séjour a Kristiania; ils sont datés de 1876 quoique lewr numéro
d’opus pourrait indiquer une année de composition environ cing ans plus tard. A pro-
pos de la version presque lyrique, proche de la nature de « Du gamla du friska » qui est
maintenant utilisée comme hymne national suédois sous le titre « Du gamla du fria »
(Toi, Nord ancien, libre), son texte fut composé par le juriste et collectionneur de mu-
sique de folklore Richard Dybeck sur une chanson du Vistmanland qui avait été pub-
liée & Runa, « un ouvrage pour les premiers amis du Nord », en 1845. Déja Pannée
précédente, la chanson avait été chantée sur les paroles de Dybeck lors d’une soirée
de divertissements a Stockholm. Vers 1858, Dybeck changea les mots « du friska »
pour « du fria ».

En automne 1877, Svendsen entreprit un nouveau séjour a I’étranger, Via Leipzig
(ou il remporta un nouveau succés avec la premiére symphonie), Munich et Rome,
Svendsen se rendit a sa bien-aimée Paris out il cueillit des lauriers aussi bien comme
compositeur que comme chef d’orchestre. En automne 1880, il reprit son travail a
Kristiania pour un période de prés de trois ans. C’est qu’il fut attiré par le poste de



chef d’orchestre au Théatre Royal de Copenhague offrant des conditions pécuniéres
qui, aprés celles de Kristiania, promettaient monts et merveilles.

Svendsen demeura a Copenhague jusqu’a sa mort, 28 ans plus tard. Ses 25 années
comme directeur artistique de 1’opéra national danois « survivent dans la tradition
avec un brillant spécial », écrivit Nils Schigrring dans son ceuvre en trois volumes,
« L’histoire de la musique au Danemark ». Svendsen y est décrit comme « le chef d’opé-
ra idéal, enflammé et enflammant, a la battue précise sans grands gestions et a une pre-
cision jusque-la inconnue dans les répétitions » : « Les représentations d’opéra du temps
de Svendsen étaient entourées d’éclat. » Mais on raconte aussi que Svendsen pouvait
jouer de tous les instruments de ’orchestre.

Les années a Copenhague minérent cependant Svendsen l’artiste et ’lhomme. Il était
tourmenté par le mal du pays et, en dépit des nombreuses années passées au Danemark,
il ne fit jamais application pour obtenir la citoyenneté danoise. En gros, le composi-
teur se tut et sa santé commenga a fléchir. En 1901, son premier mariage fut dissous
et Svendsen se remaria avec une danseuse de ballet, Juliette Vilhelmine Haase. Elle
s’est taillé une place dans la littérature universelle grace a un événement tragi-comique:
lors d’une querelle, elle aurait jeté au feu la partition d’une troisiéme symphonie de
Svendsen. On croit que I’épisode aurait inspiré a Ibsen la scéne d’Hedda Gabler ol
Hedda jette au feu le manuscrit d’Eilert L¢vborg.



Neeme Jarvi est le chef d’orchestre principal de I’Orchestre Symphonique de Gothem-
bourg et le directeur musical de ’Orchestre National d’Ecosse. Il est né en 1937 a
Tallinn, Estonie, et a étudié au Conservatoire de Tallinn puis au Conservatoire National
de Leningrad avec Rabinovich et Mravinsky. Il fit ses débuts a P’dge de 18 ans lors d’une
exécution de concert de ¢ Eine Nacht in Venedig » de Strauss et, en 1963, il devenait le
directeur de I’Oxchestre de la Radio et Télévision d’Estonie et de 1’0Opéra de Tallinn, Il
gagna le premier prix du concours international pour chefs d’orchestre 4 Rome en 1971,
ce qui lui amena des invitations a diriger des orchestres majeurs partout dans le monde,
En 1980, Neeme Jirvi émigra aux Etats-Unis et il a beaucoup travaillé depuis avec les
orchestres majeurs du monde occidental et dans d’éminentes maisons d’opéra. Lors de
la saison 1978-79, il fit ses débuts a 1’Opéra Métropolitain avec « Eugene Onegin ». Avec
Neeme Jarvi, I’Orchestre Symphonique de Gothembourg a fait des tournées en Alle-
magne et, en mars, il se rendra aux Etats-Unis et en Extréme-Orient. Neeme Jirvi est
engagé a enregistrer ’intégrale de la musique orchestrale de Sibelius, Stenhammar et
Tubin sur étiquette BIS,
Neeme Jarvi dirige sur 27 autres disques BIS.

L’Orchestre Symphonique de Géteborg fut fondé en 1905 et est ’un des plus anciens de
Scandinavie. En peu de temps le compositeur, pianiste et chef d’orchestre Wilhelm
Stenhammar acquit & Porchestre une position de tout premier plan dans la vie musicale
Scandinave. Jean Sibelius et Carl Nielsen furent fréquemment invités & y diriger leurs
propres ceuvres. Tor Mann et Issay Dobrowen reprirent la tradition. Ces derniéres années
les principaux chefs ont été Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling et Charles Dutoit. D’au-
tres chefs renommeés ont été invités a diriger ’orchestre, parmi eux Bruno Walter, Wil-
helm Furtwingler, Erich Kleiber, Sir John Barbirolli, Sir Malcolm Sargent, Sir Colin
Davis, Sir Georg Solti, Herbert von Karajan et Zubin Mehta. Dés 1’automne 1982 I’or-
chestre a réussi 4 obtenir les services du chef estonien si recherché, Neeme Jérvi, en tant
que son nouveau dirigeant en chef,

L'Orchestre a enregistré 28 autres disques BIS.



Recording Data: 1986-09-06/08 at the Gothenburg Concert Hall, Sweden

Recording Engineer: Michael Bergek

Digital Editing: Michael Bergek

Sony PCM F-1 Digital Recording Equipment, 1 Neumann SM69 and 2 Neu-

mann M269 Tube Microphones, Swedish Radio Mixer

Producer: Lennart Dehn

Cover Text: Rolf Haglund

English Translation: Andrew Barnett

German Translation: Per Skans

French Translation: Arlette Chené-Wiklander

Album Design: Robert von Bahr

Type Setting: Andrew Barnett

Lay-out: Andrew Barnett

Repro: KaPe Grafiska, Stockholm

Cover Photograph from the picture archive of Det Kongelige Bibliotek,
Copenhagen

BIS recordings can be ordered from our distributors worldwide.

If we have no representation in your country, please contact:

BIS Records AB, Stationsvigen 20, SE-184 50 Akersberga, Sweden
Tel.: +46 8 544 102 30 Fax: +46 8 544 102 40

info@bis.se www.bis.se

© & ® 1986 & 1987, BIS Records AB






