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BIS.CD-458 STEREO I'I ' IDI Total playin g timet 7 5' 34

KOKKONEN, Joonas (b. 1e21)
Str ing Quar tet  (No.1)  (1958-59)
I. Allegro
II. Andante moLto tranquillo
IlI. Allegro non troQQo

Str ing Quartet No.2 (1964-66)
I .  Passacaglia. Al legro
II.  Intermezzo. Alkgro comodo
III .  Introduzione ed Al legro vivace. Andante

Allegro riuace
IV. Epi logo. Molto adagio

Str ing Quartet No.3 (1976)
I. Allegretto
IL Allegro
IIL Adagio

* 
Quintet for Piano and String Quartet, Op.5

I. Moderato
II.  Scherzo. Al legro
III. Adagio non troppo
IY. Allegro moderato

* Tapani Valsta. piano

Sibelius Academy String Quartet
Seppo Tukiainen, viol in I ;  Erkki  Kantola, v iol in I I
Veikko Kosonen, viola; Arto Noras, cel lo

16'20
6',05
4' ,+5
J  l o

17' lo
5',29
2'38
2'48
3 ' ,27
2',29

17 '07
8 ' , 1 3
3'07
5'32

23 ' ,14
7',+6
5 ' ,  19
+ '50
4 ' 5 8



As a composer, one would almost say as a person, Joonas Kokkonen is a
symphonist. Even his chamber music is imbued with a symphonic spirit and his
only opera, The Last Temptations, is like a vocal symphony of lavish proportions. For
Kokkonen the symphony is no mere form of composition; it is above all a
phi losophical  manner of  th inking in music;  in h is music th is process is  g iven

architectonic forms. 'In a symphony, everything is dependent upon everything else

and every detail exerts an influence upon the whole': Kokkonen has always
represented this view. He wishes thereby to point out that the 'whole' is created
from a limited number of motifs in his music, motifs which permeate the work,
grow organically, change and link together in a new way.

Joonas Kokkonen (born on 13th November 1921) has been a leading f igure rn

Finnish cultural life in the past decades, both as a composer and a cultural
authority. He first came forth as a composer at a relatively mature age. This is
partly because he had to serve in the war, which interrupted his studies, and partly

because he was active as a concert pianist in the late forties and early fifties. The

first of his pieces to be performed publicly was the Piano Trio dating from 1948. In

MusicJor String Orchestra (1957) he demonstrated his outstanding ability to write for

a large body of players; in the Firsl S1mphon1, for large orchestra, he gave further

proof  of  th is (both pieces are avai lable on BIS-CD-485).
In 1963 Kokkonen was invi ted to become a member of  the Finnish Academy. He

then resigned from his professorship at the Sibelius Academy, where he had

already taught many composers who were later to achieve fame. Kokkonen was an

active supporter of Finnish musical life, as a member of the Finnish Academy and

of count less musical  organizat ions.  This,  however,  occupied much of  the t lme

which he would otherwise have needed for composition. Moreover, as he himself

subjects h is composi t ions to r igorous cr i t ic ism, h is tota l  number of  composi t ions is

not very large. Nevertheless it can be said that his extremely distinguished
catalogue of  some 50 works is  thc most s igni f icant  Finnish music s ince Sibehus.

Kokkonen's principal works of chamber music are the Piano Quintet (1951'53),

the First String Q)artet ( 1958-63) - contemporaneous with the First Slmphonl - , the

Second String Qtartet written before the Third Slmphonl (1967), the Wind Quintet



(1973) and the Third String qnrtut (1976), composed roughly five years after the
Fourth SlmphonT (BIS-CD-468). The composer's familiarity with his own
instrument, the piano, is clear from the main piece from his student years, the Tiil

for Piano, Violin and Cello (1948). Kokkonen's major chamber works, especially the
first two string quartets, are harbingers of stylistic change. The composer himself
inclines however to the view that these changes came about unconsciously: it seems
to him almost that the works formed themselves autonomously: 'I often have the
feel ing that  i t  is  not  I  who str ides for th;  that ,  on the contrary,  I  am beingled, 'said
Kokkonen about h is work.

Kokkonen avoids writing works of the same genre in immediate succession. With
the exception of the first two symphonies, which in fact were written in direct
sequence, he has maintained a temporal remove of several years before
commencing work upon a composition in the same genre, so as to achieve a new
out look on the composi t ional  process.  This appl ies a lso to the str ing quartets.  The

Quartet (as the First Quartet was entitled in the manuscript) is contemporary with the
song cycle Lintujen tuonela (The Hades of the Birds, BIS-CD-485), from shortly
before the completion of the First S1mphon1. According to the composer, musical
material from the song cycle found its way unconsciously into the quartet. He also
said that the composition of the First Quartet was a vivid experience for him,
comparable to the conquest of 'terra incognita' in the First Sltmphony at about the
same t ime. Sty l is t ical ly  the quartet  turns to dodecaphony,  more uncompromisingly
than the Music for String Orchestra two years previously. Kokkonen wrote the
fbllowing about the piece in his programme note for the concert by the Helsinki

Quartet at which it was played for the first time:
'It is generally very difficult for a composer to write about his own work. Words

can add nothing material to that which one has endeavoured to express in musrc.
This is  especia l ly  t rue of  the most int imate,  in my v iew most v i luable area of
music: chamber music. I started proper work on the String Quartet in spring 1958; at
the end of  March 1959 i t  was f in ished. The idea behind the piece had,  howcvcr,
come to me three years earlier. From this we can see that the quartet only attained
its linal form after a relatively lone time. Thus the first ideas had time to marure.
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The construction of the piece appears to follow the classical pattern of Allegro-
Andante-Allegro. The principle of construction does not however rely upon the
symmetry of the pre-classical symphony, as one might expect; instead it grows in a
stepwise manner.  To some extent  the f i rs t  movement is  a wide-ranging
"exposition", the ideas of which are developed further in the two succeeding
movements and assume thereby a more definite form. The "key" to the formal
structure is concealed in the first bars of the quartet: everything which happens
melodically and harmonically in the course of the work is derived in one way or
another f rom these opening bars. '

The Second String Quartet demonstrates a certain stylistic change from the First. It
anticipates the new method of dealing with harmony and musical material which
started to influence the composer's output in the late sixties. Kokkonen writes
about his Second String Quartet:'In late 1964 I began to develop an earlier idea further, and this formed the basis
of  a composi t ion for  st r ing quartet .  My or ig inal  intent ion was to wr i te a s ingle-
movement Pa:saragt ia for  st r ing quartet  -  a passacagl ia which would deviate
strikingly in structural terms from the traditional formula associated with the term.
In February 1965 the work was interrupted for several months by illness. When I
wanted to carry on with realizing this original idea that autumn, I had to conclude
that I was incapable of achieving my goal within the framework of a single
movement. This is how the Second String Quartet was born, the first movement of
which is a passacaglia. The designation ."passacaglia" for the movement is
principally rooted in its construction according to the principle of permanent
var iat ion.  "The var iat ions" are not ,  however,  of  the equal  length demanded by
tradi t ion,  but  instead contain 3,  5,  B,  13,  B,  5,  3 etc.  bars.  This increase and
reduction in the number of bars within the individual variations occurs a total of
three t imes dur ing the movement.  I t  was by no means my intent ion that  the
listener should perceive every "variation" as such; my aim was that the extension
and contraction of the "variations" should have a structural significance. The
second movemenr, Intermezzo, has the principal task of bringing a hint of lightness
into a work otherwise marked bv an earnest character. In architectonic terms the



climax of the work is attained in the third movement. A short movement entitled
Epilogo conclwdes the piece. This final movement has a double function: it grows

organically from the material of the preceding movement, follows it attacca and thus
forms its conclusion; at the same time, however, it is the epilogue to the entire
quartet.' In fact this epiiogue is the grand culmination of the work, in the

composer's favoured slow tempo. After a relatively long period of composition, the
Second String Qtartet was only completed in June 1966.

The music of the Third String qnrtut was stimulated by the opera The Last
Tbmptations, which was completed shortly beforehand, and by rhe Sonata;t'or Cello and
Piano from about the same period. The inner connection between the three pieces ts
rooted in the subtle relationship of their motifs. Because ten years had passed since
the completion of the Second String Quartet, Kokkonen found the composition of a
new quartet very refreshing. The piece presents both the composition and the
tradi t ional  instrumental  complement as something new in the composer 's output :
'I believe that each of my three string quartets - the lapse of time between the
composition of the first and the second was seven years, between the second and
the third ten years - expresses my conception of the nature of the string quartet,
each from the perspective of its time of composition .' The Third String Qtartet has
three movements: Allegretto, Alhgro and, as the finale, anAdagio.In terms of artistic
importance the piece is at least as significant as the Second Quartet.

The Piano Qtintet was written in the early fifties. Its basic ideas came to the
composer as early as 1951 but Kokkonen only completed the piece after reaching
the stage of compositional development attained in 1953. It was first performed as
the main work in the first all-Kokkonen concert, in October 1953. Stylistically
there are noticeable differences from the Piano Tiio . The composer recalls that when
he was composing this work, he believed that he had discovered entirely new ideas
of how to write for piano quintet. Much later he was amused by his earlier
thoughts: 'Now I find that many passages of the piece sound as if they were
composed by someone other than myself. I am also amazed to see how much the
structure is reminiscent in principle of classical forms. On the other hand it must be
said that certain compositional traits - for example certain associations of various
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themes with each other - point to one of my much later changes or developments
as a composer. ' One could say that Kokkonen's symphonic manner of thinking was
born al ready in th is work. Tero-Pekka Henell

The Sibelius Academy Quartet is one of the best-known string quartets of the
Nordic countr ies.  I ts  members Seppo Tukia inen and Erkki  Kantola (v io l ins) ,

Veikko Kosonen (viola) and Arto Noras (cello) all teach at the Sibelius Academy
and they played extensively as an ensemble even before the group assumed its
name. The quartet has also been the 'ensemble on call' of the Naantali Music
Festival since its foundation and has performed in and with different combinations
of  instruments -  whatever the fest ival 's  ar t is t ic  d i rector  Arto Noras planned.

As wel l  as appear ing in the Nordic countr ies,  the Sibel ius Academy Quartet  has
performed frequently in Europe, the United States and South America. At home
the ensemble is also known for its large-scale projects: in the concert season 1978-
79 i t  performed v i r tual ly  a l l  of  Schubert 's  chamber music product ion,  and in 1980
the theme was the music of  Brahms. This is  the quartet 's  f i rs t  BIS recording.

Tapani  Valsta (b.  1921) is  one of  Fin land's best-known music ians ever,  one of  the
few artists who has achieved international renown both as a pianist and as an
organist. In 1946 he graduated as an organist and won the national Maj Lind
Piano Competition. The following year he graduated as a pianist and thereafter
made numerous study visits to France and Austria. He has appeared frequently in

centra l  Europe as wel l  as throughout the Nordic countr ies.  From 1967 unt i l  1985

he was Professor of  p iano at  the Sibel ius Academy and f rom 1959 unt i l  1985 he was

organist of Helsinki Cathedral. For many years he has performed with Arto Noras

and wi th the Sibel ius Academv Ouartet .  This is  h is f i rs t  BIS recordins.



Joonas Kokkonen on siveltdjini - tekisi mieli sanoa: ihmiseni - sinfonikko.

Jopa kamarimusiikissaan han toteuttaa sinfonian ajatusta ja ooppera Viimeiset
kiusaukset on kuin valtava vokaalisinfonia. Kokkoselle sinfonia ei ole pelkkii

sivellyksen muoto, se on frlosofinen ajattelutapa, joka hinen musiikissaan saa
arkkitehtonisia muotoja. "Sinfoniassa kaikki riippuu kaikesta ja kaikki vaikuttaa
kaikkeen",  h in on sanonut tarkoi t taessaan musi ikk insa kokonaisuuden
rakentumista rajallisesta miirAsti motiiveja, jotka kulkevat liipi teoksen
orgaanisest i  kasvaen, muuntuen ja yhdistyen uusin tavoin.

Joonas Kokkonen (s.  1921) on Suomen vi ime vuosien musi ikk ie lAmAn ehdoton
johtohahmo niin siveltdjini kuin kulttuurivaikuttajana. HAnen ryhtymiseensd
siiveltiij i iksi varsin myohdisellii inll?i vaikuttivat opintojen katkeaminen sodan takia
seki  akt i iv inen esi intyminen konsert t ip izrn ist ina 1940- luvun lopul la ja 1950- luvun
alussa.  Hinen ensimmiinen ju lk isest i  es i tet ty teoksensa ol i  p ianotr io (19a8),  ja

Musiikkia jousiorkesterille (1957; BIS-CD-485) oli hinen loistelias nayttonsa
orkesterisiveltdjAni ennen ensimmiiistii sinJoniaa (1958-60; BIS-CD-485).

Vuonna 1963 Joonas Kokkonen sai kutsun Suomen akatemian jiseneksi, jolloin

hin luopui sivellyksen professorin virastaan Sibelius-akatemiassa, tultuaan jo

ope t t aneeks i  mon ta  s i t t emmin  t unne t rua  nuo r t a  sdve l t d j d i .  Hdnen  vahva  j a

tu loksel l inen osal l is tumisensa vaikut ta jana Suomen akatemiassa . ja lukuis issa
maan musi ikk ie l imin merki t t6v immista luot tamustoimista vei  kui tenkin a ikaa
sivel lystyol t i .  Kun hinen tyoskentely idn on l is iks i  hal l innut  t ink imi ton i tse-
kr i t i ikk i ,  h inen teostensa mddrd ei  o le kasvanut er i ty isen suureksi .  Hinen
poikkeuksellisen ehei runsaan viidenkymmenen sivellyksen tuotantonsa on
kui tenkin merki t tdv intd suomalaista musi ikk ia s i t ten Sibel iuksen.

Joonas Kokkosen kamarimusiikkituotannon keskeiset teokset ovat pianokaintetto
(1951-53),  ensimmii isen s infonian (BIS-CD-458) kanssa yht i  a ikaa syntynyt
ensimmtiinen jousikuartetto (1958-59), ennen toista sinfoniaa (BIS-CD-498) valmistunut
toinen jousikoartetto (1964-66), puhallinkztintetto (1973) 1a neljiinnen sinJonian (BIS-CD-
468) aikoihin syntynyt kolmas jousikaartetto. Siiveltiij i in liheisyytti omaan
soi t t imeensa kuvaa opiskeluajan pi i teos pianotr io (1948),  jonka l is iks i  suurempia
kamarimusiikkiteoksia ovat duo pianolle ja uiululle (7955) ja sonaatti sellolb ja pianolle
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(1975-76).  Kokkosen tuotannossa suuret  kamarimusi ikk i teokset ,  etenkin
ensimmiiinen ja toinen jousikt)artetto, ovat olleet tyylin muuttumisen airuita. Siiveltiij i i
itse ei kuitenkaan pidi tyylimuutoksiaan tietoisina, vaan teokset ovat itse saaneet
hahmonsa: "Hyvin usein minul la on semmoinen tunne, et ta mini  en kul je,  vaan
etta minua kul jetetaan".

Joonas Kokkonen on halunnut vilttii saman sdvellyslajin teosten tekemistd
perikkiin. Saadakseen uutta nikokulmaa teoksen sivellystyohon hiin on -

perikkiin syntyneitd ensimmtiistii ja toista sinfoniaa lukuunottamatta - pyrkinyt
pitimiin useiden vuosien tauon saman lajin teosten v2ilill i i. NAin on kdynyt myos
jousikvartettojen syntyessi. Jousikuartetto ("ensimmiinen") syntyi rinnan Lintujen
tuonela -laulusaljan (BIS-CD-485) kanssa ensimmiiisen sinfonian aikaan. SiiveltZijiin
mukaan kvartettoon on alitajuisesti kulkeutunut laulusarjan musiikillista
materiaalia. Hin on kertonut ensimmiiisen kuarteton siveltdmisen olleen hinelle
voimakas elimys kuten sinfonian "terra incognitankin" valloittaminen samoihin
aikoih in.  Kvarteton per iaat teel l inen tyy l i ratk i isu on dodekafoninen,  jyrkemmin

kuin Musiikkia jousiorkesterille -teoksessa. Kokkonen on itse kirjoittanut kvartettonsa
kantaesi tykseen:

"Siiveltiijdn lienee useimmiten vaikea kirjoittaa omasta teoksestaan: siihen,
minki on sivelin pyrkinyt ilmaisemaan, ei sanoilla voi olla mitiin oleellista
lislittiiviii. Ndin on laita varsinkin silloin, kun Iiikutaan musiikin intiimeimmiillZi ja

mielestAni arvokkaimmalla alueella, kamarimusiikin piirissA. Jousikuarteton
varsinainen sdvel lystyo alkoi  kevdi l l i  1958,3a teos valmistu i  maal iskuun lopussa
1959. Si ivel lyksen perusidea ol i  kui tenkin syntynyt  jo kolmisen vuot ta a iemmrn.
Niin ollen kvartetto on saanut lopullisen hahmonsa verrattain pitkiin kypsyttelyn
tuloksena. Rakenne seuraa nienniisesti klassillist a kaavaa allegro-andante-allegro .
Konstruktion periaate ei ehkii kuitenkaan ole varsinaisesti 'kahdenpuoleinen',

vaan pikemminkin asteittain kohoava. Ensimmiinen osa on tavallaan laajahko
'esi t te ly ' ,  jonka s isdl t6mat a jatukset  saavat  k i inte immin ja kehi te l lyn muodon

seuraavissa osissa.  Rakenteen'avain '  k i i tkeytyy kvarteton kymmenkuntaan
ensimmiiseen taht i in:  kaikk i ,  mik i i  kvarteton melodiseen ja soinnul l iseen
tapahtumaan s isdl tyy,  on taval la ta i  to isel la n i is td tahdeista kasvanut."



Toinen jousikuartetto eroaa tyylillisesti ensimmiisestd. Se ennakoi siveltdjin
tuotannossa 1960- luvun lopul la a lkanutta soinnin ja musi ik in mater iaal in uut ta
tekotapaa.

Toisestajousikoartellsta Joonas Kokkonen kertoo: "Vuoden 1964 loppupuolella
aloin kehitelli jo aikaisemmin syntynytta ideaa jousikvartettosavellysta varten.
Alun perin oli aikomukseni siveltii yksiosainen 'Passacaglia' jousikvartetille -

passacaglia, joka rakenteeltaan suuresti poikkeaisi perinniisesti tihin nimitykseen
l i i t tyv istd muotokaavasta.  Helmikuussa 1965 sairaus keskeyt t i  s ivel lystyon
muutamaksi kuukaudeksi, ja palatessani saman vuoden syksyllii alkuperirseen
ideaan, huomasin etti pdimdirhini ei kiynyt saavuttaminen yhden ainoan osan
puitteissa. Niin syntyi Quartetto 11, jonka ensimmiinen osa on Passacaglia. Osan
nimi johtuu ennen muuta s i i t i ,  et td se perustuu jatkuvan var io innin per iaat teel le.
'Muunnelmat '  e iv i t  kui tenkaan ole t radi t ionaal iseen tapaan yht i  p i tkAt ,  vaan
kis i t t iv i t  3,  5,  B,  13,  B,  5,  3 jne.  taht ia.  T imi  muunnelmien kasvu ja
supistuminen tapahtuu osan kestdessb kaikkiaan kolme kertaa. Pyrkimykseni ei ole
suinkaan se,  et ta jokainen 'muunnelma'  ta jut ta is i in er i l l isend,  vaan et ta
'var iaat io iden'  laajeneminen ja supistuminen palvel is i  muotoa luovana teki j i in i i .
Toisella osalla. Intermezzolla. on lihinni teoksen vleisilmetti keventivi funktio.
Rakenteel l isest i  kvartet to kulminoi tuu kolmanteen osaan. Lyhyt  'Epi logo'-osa

paattaa teoksen. Tilld osalla on kahdenlainen funktio: se kasvaa edellisen osan
materiaalista, liittyy siihen 'attacca' ja on niin sen piitos, mutta samalla osa on
myos koko teoksen epilogi. - Tbinen jousikuartetto valmistui verrattain pitkiaikarsen
tyon tu loksena lopul l isest i  vasta kesikuussa 1966."

Kolmas jousikuartetto syntyi oopperan Viimeiset kiusaukset hedelmoittimd.nd. kuten
samanaikaisesti syntynyt sonaatti sellolle ja pianolle. Teosten yhteydet ovat syvilli,
itse motiivisessa materiaalissa. Kun toisen kuarteton siveltimisestd: oli kulunut jo
kymmenen vuotta, Joonas Kokkoselle kvartetti instrumenttina tuntui hyvin
tuoreelta ja teos esitteleekin niin sivellyksen kuin esityskokoonpanonkin uudesta
ndkokulmasta:  "Luulen,  et ta nama kolme kvartet toa -  ensimmiisen ja to isen
viilil l i i oli seitsemd.n vuotta ja toisen ja kolmannen vilill i kymmenen vuotta - ovat
kukin juuri sen ajan perspektiivistd nihtyni se mitb ajattelen kvartetosta. "
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Pianokaintet to synty i  1950- luvun alussa:  sen perusideat  ovat  vuodel ta 1951, mutta
vasta vuonna 1953 s ivel t i i j i i  k i r jo i t t i  sen valmi iks i .  Se sai  kantaesi tyksensd
lokakuussa 1953 Kokkosen ensimmiisen oman sivel lyskonsert in p i inumerona.
Tyylillisesti se eroaa jo huomattavasti pianztriosta. Siiveltiij i i muistaa sitd
sdvel tdessi in uskoneensa, et td h in on loytAnyt  a ivan uusia a jatuksia teoksen
muodosta ja p ianokvintet in k iytost i .  Pal jon myohemmin hin on naureskel lut
s i l lo is i l le  a jatuksi l leen:  "Nvt  moni  teoksen kohta kuulostaa jonkun muun
kir jo i t tamal ta.  Olen kui tenkin ihmeissdni ,  mi ten teoksen muotoper iaat teet
muistut tavatkaan k lassis ia perusratkaisuja.  Toisaal ta jotk in teoksen pi i r teet ,
esimerkiks i  er i  teemojen v i l iset  yhteydet,  v i i t taavat  pal jon myohi isempidn
musi ik i l l iseen kehi tykseeni .  "  Joonas Kokkosen s infoninen ajat te lutapa ol i
synrynyt . Tero-Pekka Henell

Sibel ius-Akatemia -kvartet t i  on yksi  Skandinavian tunnetuimmista jousr-

kvartete ista.  Sen j isenet  Seppo Tukia inen ja Erkki  Kantola (v iu lu) ,  Veikko
Kosonen (al t tov iu lu)  ja Arto Noras (sel lo)  kuuluvat  kaikk i  Sibel ius-Akatemian
opettajakuntaan ja ovat soittaneet tdssi kokoonpanossa jo paljon ennen kvartettn

nimen v i ra l l is tamista.  Kvartet t i  on ol lut  myos Naantal in musi ikk i juhl ien
"pa i vys r i vdn i  yh r yeend "  sen  pe rus tam ises ta  as t i  j a  so i t t anu t  e r i  kokoonpano jen
runkona -  mi ten vain fest ivaal in ta i teel l inen johtaja Arto Noras on suunni te l lut .

Sibel ius-Akatemia -kvartet t i  on esi intynyt  Skandinavian l is iks i  pal jon myos
Euroopassa,  Yhdysval lo issa ja Etel i -Amerikassa.  Kot imaassaan se on tunnettu
myiis suurista urakoistaan: konserttikaudella 1978-79 se esitti Schubertin kamari-
musi ikk i tuotannon mi l te i  kokonaan, ja vuonna 1980 teemana ol i  Brahmsrn
musiikki. Kvartetti on myos levyttinyt paljon. Tdmi on Sibelius-Akatemia -kvar-

tet in ensimmdinen BIS- levy.

Tapani  Valsta (s.1921) on Suomen kaikkien aikojen maineikkaimpia muusikkoja
ja s ik i i l i  harv inainen ta i te i l i ja ,  et t i  h in on luonut merki t tdvAn kansainvdl isen uran
ni in p ianist ina kuin urkur inakin.  Vuonna 1946 hdn suor i t t i  urkujensoi ton
diplomin ja voi t t i  kansal l isen Maj  L ind -p ianoki lpai lun.  Suor i tet tuaan seuraavana

vuonna pianodiplomin hin teki  lukuis ia opintomatkoja Ranskaan ja I t ival taan.
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Joonas Kokkonen ist als Komponist - ich mochte fast sagen: als Mensch, ein
"Symphoniker. Sogar seine Kammermusik ist vori einem symphonische n- Geist

drr..irdrrl.tg..t ,rti ,ei.. einzige Oper, Die Letzten Wrsuchungen, ist wie eine Vokal-

symphonie"von gewaltigem Ausmaf!. Frir Kokkonen ist die symp.honie.keinesfalls

.rr. .i.r. blofle F"orm dei Komposition, sondern vor allem eine philosophische Art,

in Musik zu denken; diesei Prozess erhilt in seiner Musik architektonische

Formen. ,,In einer Symphonie hiingt alles voneinander ab und jedes Detail iibt

eine wirkung auf die Ganzheit aus", diesen Standpunkt._hat Kokkonen stets

vertreten. Da]nit wili er darauf hinweisen, da{l in seiner Musik die Gesamtheit aus

einer begrenzten Anzahl von Motiven aufgebaut ist, die durch das Werk

durchzieh"en, indem sie organisch wachsen, sich verhndern und miteinander auf

neue Art verbinden. .

Joonas Kokkonen (geboren am 13 . 1 1 . 192 1 ) ist sowohl als Komponist als auch als

Krilturfigur die fiihrende Personlichkeit des finnischen Musiklebens der letzten

Jahrzehrite. Er ist erst in einem verhaltnismil{lig fortgeschrittenen^Alter als

komponist hervorgetreten. Dies hiingt zum einen damit zusammen, daIS er in den

Krieg einruck".r .r"nd daher seine Str-rdien unterbrechen mu{lte, aber andererseits

au.hl d.{S er Ende der vierziger und Anfang der fiinfzigerJahre,a-ls Konzertpianist

aufgetreten ist. Das erste Weik Kokkonens, das offentlich aufgefiihrt wurde, ist das

Ktaiiertrio aus dem Jahre 1948. In Musik Ji)r Streichorchester (1957) hat er seine

iiberragende Fahigklit, fur eine grofle Besitzung zu schreiben, demonstriert; in

Jer ftir"ein gro{les"Orchester kom}onierten Ersten Symphonie konnte er dies weiter

bestatigen (Beide Werke auf BIS-CD-485)'

tm-y"anrJ 1963 erhielt Kokkonen einen Ruf an die Finnische Akademie' Er hat

dann 
"seine 

Professur an der sibelius-Akademie aufgegeben, wo er schon viele

jiingere, spiiter bekannt geworde ne Komponisten unterrichtet hatte. Kokkonen hat
"ri.ti 

,.hr. fiir das Mrrsii.leben in Finnland eingesetzt, sei es als Mitgiied der

Finnischen Akademie oder als Mitglied unzahliger Musik-organisationen. Dies

hat aber viel zeit in Anspruch g.io^-.rr, die er fur das Komponieren n6tig

gehabt hitte. Da er au{Serdem seine eigene kompositorische . 
Arbeit erner

inerbittliche n Kritik unterzieht, ist die Anzahl seiner Werke nicht sehr gro{l' Trotz
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dieser Tatsache kann festgestellt werden, dafl sein aurlergewohnlich hochrangiges
oeuvre von gut 50 werken die bedeutendste finnische Musik nach sibelius isi.

Die zentralen werke Kokkonens auf dem Gebiet der Kammermusik sind das
Klaaterquintett (1951-53), das Erste streichquartett (1958-63), das gleichzeitig mit der
Ersten slmphonre entstanden ist, das vor der Dritten symbhonie intstandeie Zueites
Streichquartett (1964-66), das Quintett fi)r Bliiser (1973i und das Dritte Strethquarteu
(1976), das etwa frinf Jahre nach der vierten symphonie (BIS-CD-468) komponrert
wurde.  Die Vertrauthei t  des Komponisten mit  seinem eigenen Inst iumeni ,  dem
Klavier, zeigt das Hauptwerk aus der Studienzeit, das Tiio filr Klarier. violine und
violoncello (1948). Die groflen Kammermusikwerke uon Kokkonen, vor allem das
erste und das zweite Streichquartett, sind Vorboten eines Stilwandels gewesen. Der
Komponist  selbst  neigt  jedoch zu der Ansicht ,  daf l  seine Si lwandel  aul '
unbewufltem wege srattgefunden haben: Ihm scheint es fast als ob die werke sich
ihre Gestal t  selbst  errungen hi t ten:  , , Ich habe sehr of t  das Gefuhl ,  dal l  n icht  ich es
bin' der fortschreitet, sondern dafl ich gefiihrt werde", sagt Kokkonen riber sern
Schaffen.

Kokkonen vermeidet  es,  werke derselben Gattune unmit te lbar nacheinander zu
schreiben.  Um einen neuen Aspekt  bei  dem Komposi t ionsprozess zu gewi.nen,
hat er - mit der Ausnahme der ersten und der twiittn sy^ihonie, die ui-itterbu.
nacheinander entstanden s ind -  e inen zei t l ichen Abstand von mehreren Tahren
eingehal ten,  bevor er  mi t  der Komposi t ion eines wei teren werkes deiselben
Gattung angefangen hat. Dies gilt auch ftir die streichquartette. Das oJtartett (wie
das,erste streichquarrett im Manuskript betitelt war) ist gleichzeitig -it &- Lieder-
zyklus Lintuj-en tuonela (IJnterwelt der Vogel, BIS-CD-4-85) kurz rlr der Vollendung
der ersten symphonie entstanden. Der Komponist erzihlte, dall musikalisches
Material aus dem Liederzyklus in das euartett auf unbewulrtem wege ern-
gedrungen sei. Ferner sagte er, daf! die Komposition des ersten streichquartetts\r rhn
ein starkes 

.Er lebnis gewesen sei ,  ihnl ich wie auch das Erobein des , ,  rerra
incogni ta"  der symphonie,  was etwa zur greichen Zei t  s tat tgefunden hat .  Das
Quartett wendet sich in stilistischer Hiniicht crer Dodeklphonie zu, noch
kompromissloser als das etwa zwei Jahre friiher entstandene ,11z sik filr Streich-
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orchesler. Kokkonen hat folgendes fur das Programmheft des Konzerts, in dem sern

Werk durch das Helsinki Quartett uraufgefiihrt wurde, geschrieben:

,,Es ist wohl meistens sehr schwierig ftir den Komponisten, iiber sein eigenes

Werk zu schreiben. Worte konnen dazu, was man versucht hat in Tonen

auszudnicken, nichts Wesentliches mehr hinzufugen. Dies gilt vor allem fur das

intimste und meiner Meinung nach wertvollste Gebiet der Musik, die Kammer-

musik. Mit der eigentlichen Arbeit am Streichquartett fingich im Friihjahr 1958 an;

das Werk wurde Ende Miirz 1959 beendet. Die zugrundeliegende Idee der

Komposition war mir aber schon etwa drei Jahre fruher eingefailen. Man sieht

daraus, da( das quartett seine endgultige Gestalt erst nach einer verhlltnismii{lig

langen Zeit erhalten hat. Die ersten Ideen hatten somit Zeit zu reifen. Der Au{trau

des Werkes folgt scheinbar dem klassischen Schema allegro-andante-allegro. Die

prinzipielle Konstruktion lehnt sich jedoch nicht, wie man meinen mochte, an eine

fiir die vorklassische Symphonie charakteristische Symmetrie an, sondern ist eher

schrittweise ansteigend. Der erste Satz ist gewissermallen eine umfangreiche

, ,Exposi t ion",  denn die Gedanken dieses Satzes werden in den beiden fo lgenden

Sitzin weiterentwickelt und erhalten dabei eine festere Gestalt. Der ,,Schliissel"
des Formenaulbaus ist in den ersten Takten des Quartetts verborgen: alles was im

Laufe des Werkes in melodischer und harmonischer Hinsicht geschieht, ist in der

einen oder anderen Weise aus diesen ersten Takten entstanden."

Das zweite Streichquartett zeigt stilistisch eine gewisse Verinderung dem ersten

gegeniiber. Es nimmt die neue Art, mit Harmonie und musikalischem Material

,tmrr,gehetr, vorweg, d.ie im Schaffen des Komponisten Ende der sechzigerJahre

seinen Anfang nahm. Uber sein zweites Streichquartett erzahlt Kokkonen:

,,Ende des Jahres 1964 fing ich an, eine fri.iher entstandene Idee weiterzuent-

wickeln, die den Keim einer Komposition fiir das Streichquartett bildete. Ich hatte

ursprilnglich vor, eine einsitzige Passacaglia fur ein Streichquartett zu schreiben -

eine Passacaglia, die in baulicher Hinsicht erheblich von der traditionellen Formel

abweichen ,ollt., di. mit dieser Bezeichnung verkniipft ist. Im Februar 1965

wurde die Arbeit fiir einige Monate wegen Krankheit unterbrochen. Als ich im

Herbst desselbenJahres mit der Verwirklichung der urspriinglichen Idee fortsetzen
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wollte, habe ich feststellen miissen, da{S ich nicht imstande war, mein gestecktes
Ziel im Rahmen nur eines einzigen Satzes zu erreichen. Auf diese Weise entstand
das Quarletto 1/, dessen erster Satz eine Passacaglia ist. Die Bezeichnung
,,Passacaglia" ftir den Satz beruht vor allem darauf, dall er sich auf dem Prinzip
der permanenten Variation aufbaut. ,,Die Variationen" sind jedoch nicht von
einer gleichbleibenden Liinge, wie es die Tradition fordert, sondern enthalten 3, 5,
B,  13,  B,  5,  3 usw. Takte.  Dieses Anwachsen und Abnehmen der Anzahl  der Takte
innerhalb der einzelnen Variationen findet im Laufe des Satzes inssesamt dreimal
statt. Dabei habe ich keinesfalls beabsichtigt, daft jede ,,Variation" vom Horer als
solche erfasst wiirde, sondern mein Ziel war, da{5 die Ausweitung und
Reduzierung der ,,Variationen" formbildend wirken wiirden. Der zweite Satz, das
Intermezzo, hat vor allem die Aufgabe, einen Anflug von Leichtigkeit in das Werk
zu bringen, in ein Werk, das sonst von einem ernsten Charakter geprdgt ist. Im
architektonischen Sinne wird der Hohepunkt des Quartetts im dritten Satz
erreicht. Ein kurzer, Epilogo genannter Satz schlie8t das Werk ab. Dieser retzte
Satz hat zweifache Funktion: Er wichst orsanisch aus dem Material des voran-
gegangenen Satzes heraus, schlieBt sich an dessen attacca an und bildet daher
dessen Abschluf l ,  is t  aber g le ichzei t ig der Epi log des ganzen Werkes. , ,Dieser
Epilog ist in der Tat die gro{lartige Kronung des Quartetts in einem von dem
Komponisten bevorzugten langsamen zeitma{\. Das zweite streichquartett wurde
nach einer verhi l tn ismi{ l ig langwier igen Arbei t  erst  im Juni  1966 beendet.

Die Musik des dritten streichquartetts ist von der kurz vorher fertiggestellten oper
Die Letzten wrsuchungen befruchtet worden, ebenso wie die der etwa zur sleichen
Zeit entstandene Sonatefi)r Violoncello und Klauier. Das innere Zusammeneehoriekeit
der drei  Werke l iegt  in der subt i len Verwandschafr  zwischen ihren Mot iven
begriindet. Da seit der Bendigung des zu.teiten Streichquartetts schon zehn .Jahre
verstr ichen waren,  hat  Kokkonen die Komposi t ion eines neues Quartet ts a ls i t *as
sehr Erfrischendes empfunden. Das werk stellt sowohl die Komposition als auch
die traditionelle Besetzung als etwas Neues im Schaffen des Komponisten dar:
, , Ich glaube, da{ l  jeder e inzelne dieser drei  Stre ichquartet te -  d ie Zei tspanne
zwischen der Entstehung des ersten und des zweiten Quartetls betrug sieben und die
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zwischen des zweiten und. dritten zehn Jahre - gerade aus der Perspektive des

damaligen Zeitpunkts gesehen meine Auffassung davon ausdrtickt, was ich unter

einem Quartett verstehe". Das dritte Streichquartett hat drei Sdtze: Allegretto, Allegro

und das Finale, ein Adagio. Dem kiinstlerischen Gewicht nach ist das dritte

Streichquartett wenigstens ebenso bedeutend wie das zueite-

Das Klauierquintitt ist Anfang der funfzigerJahre entstanden. Seine Grundideen

sind dem Komponisten schon 1951 eingefal len worden, aber erst  nachdem

Kokkonen die Entwicklungsstufe des Jahres 1953 erreicht hatte, wurde das werk

beendet. Es wurde als Hauptwerk im ersten Konzert, das ganz den Kompositionen

Kokkonens gewidmet wurde , im oktober 1953 aus der Taufe gehoben. Es unter-

scheidet .ich i.r stilistischer Hinsicht schon merkbar von dem Klaztiertrio Der

Komponist erinnert sich, da{t er bei der Komposition dieses Werkes geglaubt hat,

sanz neue Ideen entdeckt zu haben, wie man fiir ein Klavierquintett schreiben

Joil. Viel spiter hat er sich iiber seine damaligen Gedanken amiisiert: ,Jetzt finde

ich, dafl -unche Stellen des werkes so klingen, als ob sie von jemand anders als

von mir selbst geschrieben worden wiren. Ich bin auch dariiber erstaunt, wie sehr

der Formenaufbau des Werkes im Prinzip an klassische Muster erinnert. Anderer-

sei ts mu{!  aber auch festgestel l t  werden, daf l  e in ige Zi ige der Komposi t ion.-  z.B.

gewisse verknripfungen verschiedener Themen miteinander - auf eine von

i-r"ine. viel spiiter zui Vorschein gekommenen Verinderung oder auch Weiterent-

wicklung als Komponisten hinweisen".  Man kann behaupten,  daf l  schon tn

diesem foerk die symphonische Denkweise Kokkonens geborenvurde -
Tero-Pekka Henell

Das Streichquartett der Sibelius-Akademie ist eines der bekanntesten Streich-

quartette dei nordischen Linder. Seine Mitglieder Seppo Tukiainen und F.rkki

Ku.rtolu (Violine), Veikko Kosonen (Bratsche) und Arto Noras (Violoncello) sind

alle als Lehrer an der sibelius-Akademie titig und hatten schon lange zusammen

musiz ier t ,  bevor das Ensemble seinen heut igen Namen annahm' Sei t  der

Griindung der Festspiele zu Naantali ist das Quartett dort als stdndiges Gast-

ensemble aufgetreten - den Wiinschen von Arto Noras, dem Direktor der

Festspiele, zufolge.
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zusatz l ich zu seinen Konzerten in den nordischen Lindern is t  das euartet t  der
Sibel ius-Akademie auch of t  in Europa, den USA und Sudamerika aufsetreten.  In
Finnland haben s ich die grof lar t igen Pro. jekte des Ensembles c inen einmal ieen Ruf
erworben: 1978/79 spie l te es fast  a l le Kammermusikwerke von Schubert  

""d 
tgg0

war das Thema die Mrrs ik von Brahms. Dies is t  d ie erste BIS-Plat te des euartet ts.
Tapani  valsta (geb.  1921) is t  e iner der bekanntesten f innischen Musiker und einer
von den wenigen,  der sowohl  a ls Pianist  a ls auch als Oreanist  internat ional
bekannt is t .  Er  bestand die orgelp^i fung 1946; im selben J ihr  gewann er den
nat ionalen Maj-L ind-Klavierwettbewerb.  rg47 bestand er  d ie Klavierprufuns.
wonach  e r  meh re rc  Ma le  F rank re i ch  und  os re r re i ch  besuch te .  u -  * . i r e ,  i - ,
s tudieren.  Er is t  of t  in Europa und in den nordischen Ldndern aul 'getreten.  Von
1967 bis 1985 war er  Klavierprofessor an der Sibel ius-Akademie utrJ 195g-85 *o.
er  Organist  an der Domkirche in Hels inki .  Er  spie l t  sei t  v ie len Tahren mit  Arto
No ras  und  t l em  S r r c i t  hqua r t e r r  de r  S ibe l i us -Akadem ie  zusamm" "n .  D i " r  i s r  se i ne

{s
Joonas I(okkonenTapani Valsta



En tant que compositeur, on pourrait presque dire en tant que personne, Joonas
Kokkonen est  un symphoniste.  Sa musique de chambre meme est  imbue d 'un
esprit symphonique et son unique op6.ra, Les Derniires Tentations, est comme une
symphonie vocale aux proport ions gigantesques.  La symphonie n 'est  pas
seulement une forme de composition pour Kokkonen; elle est surtout une fagon
phi losophique de penser en musique;  dans sa musique,  ce processus prend des
formes archi tectoniques.  "Dans une symphonie,  tout  d6pend de tout  le reste et
chaque ddtai l  exerce une inf luence sur le tout" :  Kokkonen a toujours reprdsent6
cet te id6e.  I l  d6sire a insi  soul igner que le " tout"  est  cr66 A part i r  d 'un nombre
l imi td de mot i fs  dans sa musique,  mot i fs  qui  s 'y  r€pandent,  cro issent
o rgan iquemen t .  changen t  e l  s ' un i ssen t  au t remen t .

Joonas Kokkonen (n6 le 13 novembre l92l) a dt6 une figure dominante dans la
vie culturelle finlandaise des dernibres ddcennies, h titre de compositeur et
d 'autor i t6 cul turel le.  I l  se mit  )  composer i r  un Age relat ivement m0r parce que,

d 'une part ,  i l  dut  a l ler  i  la  guerre,  ce qui  interrompit  ses dtudes,  et  parce que,
d'autre part, il fit carribre de pianiste de concert ) Ia fin des ann6es 40 et au d6but

des 50. La premibre de ses piEces ) 6tre joude en public fut le Trio pour piano de

1948. Dans Musique pour orchestre lt cordes (1957), il ddmontra son extraordinaire

habilit6 i dcrire pour un grand nombre de musiciens; dans sa premibre slmphonie
pour grand orchestre,  i l  en donna d 'autres preuves (ces deux composi t ions sont
enregistrdes sur BIS-CD-485).

En 1963, Kokkonen fut  inv i td )  devenir  membre de l 'Acaddmie f in landaise.  I l

r6signa alors son professorat ) l 'Acad6mie Sibelius oil il avait enseign6 ir plusieurs

composi teurs qui  devaient  ensui te devenir  cdlEbres.  Kokkonen 6tai t  un act i f

partisan de la vie musicale finlandaise en sa qualit6 de membre de l'Acaddmie

f in landaise et  d ' innombrables organisat ions musicales.  Ceci  lu i  vola cependant

beaucoup de temps qu' i l  aurai t  autrement consacr6 )  la composi t ion.  De plus,

comme i l  soumet ses pibces )r  une cr i t ique sdvbre,  le nombre tota l  de cel les-c i  est

assez restreint. On peut pourtant dire que son catalogue trbs remarquable de plus

de 50 cuvres est  le p lus important  de la musique f in landaise depuis Sibel ius.
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Les principales muvres de musique de chambre de Kokkonen sofi b qinutte

pour piano (1951-53), le premier quatuor d cordes (1958-63) - contemporain de la
premibre slmphonie -,le second quatuor lt cordes 6.crit avant la troisibme symphonie (1967),
Le Qlintette d aent (1973) etle troisiime quatuor d cordes (1976), compos6 environ cinq
ans aprEs la quatribme sltmphonie (BIS-CD-468). Le compositeur est trbs ) I'aise avec
son instrument, le piano, ce qui ressort clairement de la pibce principale de ses
annies d'6tudes, \e Trio pour piano, aiolon et rioloncelle (1948). Les cruvres majeures
de musique de chambre de Kokkonen, surtout les deux premiers quatuors )
cordes, pr€sagent un changement stylistique. Le compositeur est lui-meme port€ :t
croire que ces changements se firent inconsciemment: il lui semble presque que les
euvres se formbrent  e l les-m8mes par autonomie:  "J 'a i  souvent I ' impression que
ce n 'est  pas moi  qui  avance;  qu'au contra i re)  on me condui t" ,  d i t  Kokkonen au
su.jet de son travail.

Kokkonen 6vite d'6crire ir la suite des cuvres d'un genre identique. A
I 'except ion des deux premibres symphonies qui  surv inrent  en fa i t  l 'une
directement aprbs l 'autre,  i l  la issa plusieurs anndes s '€couler  entre la composi t ion
d'cuvres du m€me genre,  de fagon b voir  d 'un oei l  nouveau le processus
compositionnel. Cette rbgle s'applique aussi aux quatuors h cordes. Le Qgatuor
(ainsi qu'6tait intituld le premier quatuor dans le manuscrit) est contemporain du
cycle de chansons Lintujen tuonela (Les Enfers des oiseaux, BIS-CD-485), survenu
juste avant I'achEvement dela premiire symphonie. Selon le compositeur, du matdriel
musical tird du cycle de chansons fit inconsciemment son chemin dans le quatuor.
Il dit aussi que la composition du premier quatuor lui fut une expdrience frappante,
comparable ) la conqu8te de la "terra incognita" dans la premibre slmphonie
d'environ la m€me 6poque. Sty l is t iquement,  le quatuor se tourne vers le
doddcaphonisme, plus cat6goriquement que Musique pour orchestre d. cordes deux ans
auparavant. Au sujet de la pibce, Kokkonen 6crivit dans le programme du concert
de cr6at ion par le Quatuor d 'Hels inki :

"Il est g6n6ralement trbs difficile pour un compositeur de commenter sa
musique.  Les mots ne peuvent r ien ajouter  de matdr ie l  )  ce qu'on s 'est  ef forc6
d'expr imer en musique.  Ceci  s 'appl ique part icul ibrement b ien au domaine le p lus
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in t ime, )  mon avis le p lus prdcieux de la musique:  la musique de chambre.  J 'a i
commenc6 le travail proprement dit sur le Quatuor d cordes au printemps de 1958; il
fut  termin6 )  la f in de mars 1959. L ' id6e inspiratr ice m'6tai t  cependant venue t ro is
ans plus t6t .  On peut a insi  comprendre que le quatuor n 'obt int  sa forme d6f in i t ive
qu'aprbs un laps de temps assez considdrable.  Les id€es premibres eurent  donc le
temps de m0rir. L'ddification de la pidce semble suivre le modEle Allegro - Andante
- Al legro.  Le pr incipe de composi t ion ne repose cependant pas sur la sym6tr ie de la
symphonie prd-c lassique,  comme on s 'y at tend;  i l  cro i t  p lutdt  par dchelons.  Dans
une certa ine mesure,  le premier mouvement est  une 'exposi t ion '  de grande
envergure dont  les iddes sont  ddvelopp6es plus lo in dans les deux mouvements
successi fs et  prennent a insi  une forme plus d6f in ie.  La'c l i 'de la st ructure formel le
est  d iss imul6e dans les premiEres mesures du quatuor:  tout  ce qui  se passe
m6lodiquement et harmoniquement au cours de I'auvre provient d'une faEon ou
d'une autre de ces mesures d 'ouverture."

Le second quatuor h cordes rdvEle un certain changement stylistique par rapport au
premier.  I l  annonce le nouveau t ra i tement de l 'harmonie et  du matdr ie l  musical
qui commenga ir se faire sentir dans la production du compositeur ) la fin des
anndes 60. A propos de son second quatuor i cordes, Kokkonen 6crit:

"Vers la f in de 1964, j 'a i  commencd h ddvelopper une v ie i l le  id6e et  ce fut  la base
d'une composi t ion pour quatuor )  cordes.  Mon intent ion premibre 6tai t  d 'dcr i re
une Passacaille pour quatuor ) cordes - une passacaille qui d6vierait d'une
manidre frappante, en termes structurels, de la formule traditionnelle associde au
mot.  En fdvr ier  1965, l ' reuvre fut  interrompue par p lusieurs mois de maladie.
L 'automme venu, je voulus poursuivre mon idde or ig inale mais dus accepter d '8tre
incapable d 'at te indre mon but  dans un seul  mouvement.  Ce fut  la naissance du
second quatuor d cordes dont le premier mouvement est une passacaille. Le titre de
'passacai l le 'pour le mouvement provient  surtout  de sa construct ion suivant  le
pr incipe de var iat ion cont inuel le.  'Les var iat ions'  ne sont  cependant pas de la
longueur 6gale demand6e par la t radi t ion mais e l les comptent  3,  5,  B,  13,  B,  5,  3
mesures,  etc.  Cette augmentat ion et  d iminut ion du nombre de mesures i
l ' in t6r ieur des var iat ions indiv iduel les se produi t  t ro is fo is dans le mouvement. . |e
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ne voulais certa inement pas que 1 'audi teur comprenne chaque 'var iat ion '  comme

tel le:  je ddsira is donner une s igni f icat ion structurel le )  I 'extent idn et  )  la
contract ion des'var iat ions ' .  Le second mouvement,  Intermezzo, est  dest in6 surtout
)r jeter un peu de clartd dans une ctuvre autrement au caractbre s6rieux. En termes

archi tectoniques,  I 'apogde de 1 'euvre est  at te inte dans le t ro is ibme mouvement.

Un bref mouvement intituld Epilogo termine la pibce. Il remplit une double
fonction: il croit organiquement du mat€riel du mouvement prdc€dent, le suit
at laccapov( a insi  former sa conclusion;  i l  est  cependant en m€me temps l '6pi logue
du quatuor en ent ier . "  En fa i t ,  cet  6pi logue est  le grand point  culminant de
l'euvre, en tempo lent, le prdfdrd du compositeur. Le second quatuor d cordes ne f:ut
achev6 qu'en ju in 1966 aprbs une pdr iode re lat ivement longue de composi t ion.

La musique du troisibme quatuor d cordes fur stimulde par I'op6ra Les Dernibres
Tentations, achevd juste avant, et par la Sonate pour uioloncelle et piano d'environ la
m€me 6poque. Les trois pidces sont intimement reli6es par la parent6 subtile de
leurs mot i fs .  Comme dix ans s '6ta ient  6coul6s depuis I 'achbvement du second quatuor
d cordes, Kokkonen vit, dans la composition d'un nouveau quatuor, un changement
trbs agr6able.  La pibce pr6sente la composi t ion et  le compldment instrumental
traditionnel comme quelque chose de nouveau dans la production du compositeur:
"Je crois que chacun de mes t ro is quatuors )  cordes -  sept  ans s '6couldrent  entre
la composi t ion du premier et  cel le du 2",  d ix ans entre le 2t  et  le 3t  -  expr ime ma
conception de la nature du quatuor i cordes, chacune vue au moment de la
composition. " Le troisiime quatuor d cordes renferme trois mouvernents'. Allegreuo,
Allegro et un Adagio final. En termes de valeur artistique, la pidce est au moins aussr
importante que le second quatuor.

Le Qtintette pour piano fut dcrit au ddbut des anndes 40. Kokkonen en eut I'id6e en
1951 d6j)  mais i l  dut  m0r i r  deux autres anndes comme composl teur avant  de
terminei  l 'cuvre.  Le quintet te fut  crdd comme piEce de rdsistance lors d 'un
concert  Kokkonen en octobre 1953. Son sty le d i f {Ere substant ie l lement de celu i  du
Trio pour piano. Le compositeur se rappelle que, pendant la composition de cette
cruvre, il croyait qu'il avait ddcouvert des id6es tout A fait nouvelles quant )
l 'dcr i ture pour quintet te pour p iano.  Ces pens6es l 'amusbrent ,  beaucoup plus tard:
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" I l  me semble maintenant que plusieurs passages de la p ibce sonnent comme s ' i ls
avaient  6t6 6cr i ts  par quelqu'un d 'autre que moi .  Je suis aussi  stupdfai t  de votr
combien la structure rappel le en pr incipe des lbrmes c lassiques.  D'un autre c6td,
on doi t  d i re que des t ra i ts  composi t ionnels -  cer ta ines associat ions de thEmes
di f f6rents entre eux par exemple -  indiquent un de mes changements ou

d6veloppements t rbs ul t6r ieurs comme composi teur."  On peut soutenir  que la

pens6e symphonique de Kokkonen 6tai t  d6jE nde dans cet te oeuvre.
Tero-Pekka llenell

Le Quatuor de l 'Acaddmie Sibel ius est  un des quatuors i  cordes les mieux connus
des pays du Nord.  Ses membres,  Seppo Tukia inen et  Erkki  Kantola (v io lons),
Veikko Kosonen (al to)  et  Arto Noras (r ' io loncel le)  enseignent tous )  l 'Acad6mie
Sibel ius et  i ls . jouirent  beaucoup ensemble avant que le groupe ne prenne son nom

off ic ie l .  Le quatuor a aussi  6t6 " I 'ensemble de garde" du fest ival  de Naantal i
depuis ses d6buts et  i l  a. joui  avec di f f6rentes combinaisons d ' instruments -  le tout
au 916 d 'Arto Noras,  le d i recteur ar t is t ique du fcst ival .

En plus d '6tre inv i t6 dans les pays nordiques,  le Quatuor de l 'Acaddmie Sibel ius
a jou6 l r6quemment en Europe, aux Etats-Lln is et  en Am6rique du Sud. En

Finlande, l 'ensemble est  r6put6 pour ses grands projets:  lors de la saison 1978-79,  t l

in terpr6ta prat iquement toute la musique de chambre de Schubert  et ,  en 1980, le

thbme fut  la musique de Brahms. Ccci  est  le premier d isque BIS du quatuor.

Tapani  Valsta (1921- )  est  un dcs music iens les mieux connus de la Fin lande, un

des rares ar t is tes )  6tre internat ionalement r6put6 comme pianiste et  comme

orsaniste.  Valsta passa son dip l6me d'orp;aniste en 1946 et  gagna le concours
nat ional  de piano Maj  L ind.  L 'ann6e suivante,  i l  obt int  son dip l6me de piano puis

i l  sdjourna maintes fo is en France et  en Autr iche al in d 'y poursuivre ses 6tudes.  I l

s 'est  l idquemment produi t  en Europe centra le a insi  que dans les pays du Nord.  I l

Iut  professeur de piano i r  l 'Acad6mie Sibel ius de 1967 i  1985 et ,  de 1959 )  1985, i l

fut  t i tu la i re des orgues dc la cath6drale d 'Hels inki .  I l  joue avec Arto Noras et  le

Quatuor de l 'Acad6mie Sibcl ius c lepuis p lusieurs ann6es.  Ceci  est  son premrer

d i sque  B IS .
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The Sibelius Academy Quartet (photo: Heikki Tuuti)
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